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Giiniimiiz Sanat Egitiminde
Sanat Anatomisi Dersi*

Sevgi AVCI™"

Bu makale son yillarda sanat egitimi programlarinda varligi sorgulanan Sanat Anatomisi dersini, kisisel deneyim &rneklemi iize-
rinden ele almistir. Sanat Anatomisi dersinin icerik ve islevini, giiniimiiz sanat egitimine ve yaraticiliga katkisini tartisan metin
ile 1997 yilindan beri, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde tarafimca verilen Sanat Anatomisi dersinde edinilen
kisisel deneyimi aktarmak amaglanmaktadir. Ge¢mis bilgi birikimi, ders isleyisinde yasanan siiregler, 6grenci calismalan lizerine
gozlemler bu calismanin ana kaynaklandir.

Sanat Anatomisi dersinde ge¢mis bilgi birikimine ve agirlikli olarak canli modele basvurulmaktadir. Anatomi bilgisi, sanattaki
islevi bakimindan yaklasik alt1 ylizy1lik bir gegmise sahiptir. Sanat Anatomisi dersi, insan viicudunun Anatomik yapisini 6gren-
mede gelenek ile bagini hep korumustur. Eski bir yontem olan kopya calismasi canli modelden gozlem temelli ¢izimleri destekle-
digi icin hala gecerlidir. Bugiin Sanat Anatomisi dersinin islenisinde teknolojik olanaklar 6nem kazanmistir. Bilgisayarin gelisimi
sayesinde sahip oldugumuz anatomi bilgisi artik sadece kitaplarda degildir. Eski yontemleri ¢agin getirileri ile bulusturarak
kullanmay1 saglayacak at6lye ortamlarina ihtiyag vardir.

Anahtar Sozciikler: Sanat Anatomisi, Sanat Egitimi, Insan Figiirii, Yaraticihk

Art Anatomy in Art Education of Today

Abstract

This article deals with art anatomy course, which has been questioned in art education programs over the last years, based on a sample of
personal experience. Benefiting from the experiences that I gained from the Art Anatomy course that I have been giving at the Faculty of Fine
Arts at Dokuz Eyliil University since 1997, the study discusses the content and function of art anatomy course and its contribution to contem-
porary art education and creativity. The main sources of this study are my own knowledge, the trajectory of the course and the observations

on students’ studies.

Generally, accumulated knowledge and live models are used in the Art Anatomy course. Anatomy knowledge has a history of approximately six
hundred years in terms of its function in art. The Art Anatomy course has always maintained its relationship with tradition in learning the ana-
tomical structure of the human body. The old method of copying is still valid because it supports observation-based drawings of live models.
Today, technological possibilities have gained importance in the course of art anatomy course. Thanks to computers, anatomy knowledge no
longer restricted to books. Workshops that will bring together old methods with the today’s possibilities are necesssary.

Keywords: Art Anatomy, Art Education, Human Figure, Creativity

* Bumakale, 2-5 Kasim 2017 tarihleri arasinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi'nde
gerceklestirilen 1. Ulusal Gorsel Sanatlar EGitimi Sempozyumunda Sozlii olarak sunulmus bildiriden
aretilmistir. Bu makale hakem degerlendirmesinden gecmistir. >

** Doc., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Béliimii. svgavci@gmail.com Makale gelis tarihi: 16.02.2018 / Yayina kabul tarihi: 06.04.2018



26

YEDi: SANAT,
Sevgi AVCI - Giiniimiiz Sanat
Giris
Bu makale, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nde tarafimca verilen Sanat Anatomisi dersinin ige-
rik ve islevini, sanat egitimine ve yaraticiliga katkisim tar-
tismaktadir. Sanat Anatomisi dersinin uygulama siirecinde
edinilen bilgi ve kisisel deneyimi paylasmak amacglanmakta-
dir. Ders isleyisinde yasanan siiregler, ge¢mis bilgi birikimi,
0grenci calismalan, kisisel gbzlem ve deneyim bu ¢alismanin
ana kaynaklaridir. Metinde, mevcut anatomi bilgisinin kayna-
gina inilerek giiniimiiz sanat egitiminde Sanat Anatomisi der-
sinde bu bilgiden nasil yararlanildig1 iizerine odaklanmlmistir.
Oncelikle Sanat Anatomisi dersinde basvurdugumuz anatomi
bilgisinin, gorsel verilerin hangi gerekcelerle nasil ve kimler
tarafindan elde edildigi, sanat¢ilarin anatomi bilgisini nasil
kullandig1 tizerine literatiir taramasina dayanan agiklama ve
orneklere yer verilmistir. Daha sonra Sanat Anatomisi dersinin
iceriginde mevcut anatomi bilgisinden yararlanma bigimleri,
dersin islenisi ve islevi hakkinda kisisel tarihten 6rneklem ile
deneyimler aktarilmistir.

Giiniimiizde dijital teknolojinin olanaklan, bilgiye erisi-
min kolaylig1 gibi faktorler sanat egitimi 6grencileri tizerin-
deki etkisini gdstermeye baslamistir. Artik ¢ok cabuk siki-
lan, dogrudan sonuca odaklanan, pratik yapmak istemeyen,
geleneksel yontemleri reddetme egilimi gosteren bir 6grenci
profili ile kars1 karsiyay1z. Bunda sanatta gelinen noktanin da
pay1 var kuskusuz. Ozellikle Sanat Anatomisi dersi bu gozlemi
daha da goriiniir kilmaktadir. Temrin yapmanin zorunlu oldu-
gu bu derste gelenekten yararlanmak kaginilmazdir. Cagin “z

»1 olarak tammlanan yeni 6grencisi 6gretme yontem ve

kusag
tekniklerini gozden gecirmeyi gerektirmektedir. Glinimiizde
bilgiye erisim gorecelidir. Sanat egitiminde teknoloji kana-
liyla dogru bilgiye sahip olmak ve buna islev kazandirmak,
bireysel ¢aba gerektirmektedir. Giizel Sanatlar Fakiiltelerin-
de Sanat Anatomisi, Sanatsal Anatomi veya Artistik Anatomi
gibi adlarla verilen derslerde insan viicudunun yapisi hakkin-
daki bilgi birikiminden yararlanmanin yollarim1 6gretmeye

ihtiyacg vardir.

Tarihsel olarak Sanat Anatomisi dersinin, sanat egitimi
programlarindaki varolusu figiiratif sanata dayanir. Canli vii-
cut yapisim kavramanin figiiratif sanata katkisi, insan1 odak
alan Ronesans sanati ile tescillenmistir. Sanatta Anatomi kav-
rami, insan bedeninin estetik ve gerceklik ifadesini antikite-
den devralan Ronesans iginde bilimsel vizyonda ortaya ¢ik-
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mistir. Ronesans’ta hiimanizmin yiikselisi ile laik resmin gelis-
mesi, bedene olan ilgiyi arttirmistir. Sanatcilar fiziksel bigim
ve insan kimliginin 6ziini ifade icin yiizeydeki goriintiiniin
kaynaginm derinlerde aramis, canl bedenin yiizeyinde gor-
diikleriyle yetinmeyip anatomistler gibi bedenin i¢ kismina
inebilecekleri kadavralara basvurmuslardir. Bu sanatgilarin
basinda gelen Leonardo da Vinci (1452-1519) ve Michelange-
lo Buonarroti (1475-1564) halka agik tesrihlere katilarak ken-
dilerine temin ettikleri kadavralarda deri ile iskelet arasinda
kalan her seyi dokunarak incelemislerdir.

16. ve 17. yiizyillarda kadavra pratigi, tiim Avrupa’da tip
egitiminin rutin bir pargasi haline gelmistir. Dokularin kesi-
lerek pargalara ayrilmasi islemi olan ‘diseksiyon’ calismala-
rinda insan viicudunun komplike yapis1 anatomist illiistratdr,
ressam ve heykeltiraslar tarafindan gercekgi bir sekilde goz-
lemlenip bicimlendirilmistir. ‘Artistik Anatomi’ kavram insan
viicudunun igcyapisin1 merak eden sanat ve bilim insanlarinin
calismalan ile “bilim ve sanatin ortak iiriinii” (Yilmaz ve Me-
sut, 2008:73-84) olarak 19. yiizyilda tarif edilmistir.

Resim 1, 2. Insamn cinsiyet ve 0, 1, 3, 6, 9, 14, 18, 24 yaslarina
gore gelisim grafigi (Bammes, 1982:118-119).

Anatomi bilgisi fotografin olmadig1 o zamanlarda sanat-
cilarin ¢izimleri ve matbaa teknolojisi ile belgelenip gliniimii-
ze tasinmis, bugiin bilgisayarl illlistrasyon teknikleriyle ii¢
boyutlu ve hareketli gorsellere aktarilarak dijital ortamlarda
ulasilabilir hale gelmistir. Gelistirilen teorik bilgiler gorsel
sanatlar alaninda anatomik sema ve grafikler, eskiz, maket,
¢izim, ve videolar araciligiyla egitim araci olarak kullanilmak-
tadir (Resim 1, 2).

Cok yakin ge¢miste iichoyutlu teknolojinin gelistirilme-

si ile daha detayli goriintiiler elde edilmistir. Tip alaninda
insan viicudunun sanal gosteriminin veya saghigin gorsel-
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lestirilmesinin Vesalius’un tablolarindan baslayip X-Isinlar,
BT’ler, MR’lar, EKG’ler ve son bulus olan Fit3D Pro tarayicila-
rina uzanan bir siireci vardir. ‘Fit3D ProScanner’ (Harpertill,
21.05.2015) bir insan viicudunu kesip bigmeden 360 derece-
lik gevresini, yiiksekligi, hacmi ve uzunluk 6l¢iimlerini otoma-
tik olarak ¢ikarip goriintiiler.

Anatomi Bilgisinin Kaynagi Olarak Kadavra Pratikleri ve Sanat

GoOziin bedene odaklanmasi, insan viicudu hakkinda bilin-
meyenlerin 0grenilmesi nester ve testereye, baska deyisle
hayatin bilinmesi 6lime bagliydi. Bu baglamda bugiin sahip
oldugumuz anatomi bilgisinin kadavra pratiklerine dayal tiiy-
ler lirperten bir ge¢misi vardir. Richard Leppert Sanatta An-
lamin Goriintiisii (2002:160) adh kitabinda bu konuyu imge-
lerin toplumsal islevi cercevesinde ele alir ve derinlemesine
inceler. Ona gore devletin temsil ettigini diisiindiigii toplum
adina verdigi bir karar geregi hukuki otoritelerce uygulanan
idamlarin, bilgi ve modern bilimle baglantisi ¢cok net ve do-
laysizdir. Ciinkii tesrih igin kullanilan kadavralarin kaynagi bu
idamlardir.

Almanya ve Beneliiks iilkelerinde 16. ve 18. yiizyillar ara-
sinda cellatlar ayn1 zamanda tip pratigi olan ve otopsi yapan
insanlardir. Cesedin tesrih igin anatomiste havale edilmesi,
cezanin son asamasinda sugtan caydirma unsuru olarak bas-
vurulan bir yontemdi. Ayrica bilimin gelistirilmesi ve halkin
uyarilmasini amagliyordu. Bedeni asagilayan bu son evre po-
piiler bilince yerlesmis dehset uyandinci bir olguydu. Bede-
nin eli bicakl kisilerce parcalanmasi, insanliktan ¢ikartilmasi,
hatta seytanlastirilmasi olarak goriiliiyordu (Leppert, 2002:
160).

Sanatgilar giinah ve sucun bedeli olan bu tesrihlerin im-
gelerini ¢izmislerdir. William Hogarth (1697-1764), zalimli-
gin dort sahnesini ifade eden illiistrasyon serisinin (Resim 3)
Zalimligin Bedeli adli dérdiincii kompozisyonunda (Resim 4)
izleyici oniinde resmettigi Nero’nun bedeni, boynundaki iple,
anatomi masasi lizerinde uygulanan cezanin tesrihle bagim
yansitmaktadir. Resimde gorevi basinda tasvir edilen cerrahi
anatomistler ve iktidar simgesi tahtta oturan yargi¢ bu bag
pekistiren diger 6gelerdir. Resmin basligi altindaki ayetler-
de ‘Kdtii Huyun Korkung Yiiziini Gor’, diye yazan metinler ise
uygulamanin resmi ve 6gretici yoniine dikkat ¢cekmek iizere

parlamento yasasi uyarinca 1 Subat 1751°de yayinlanmistir.

Resim 3. William Hogarth, Zalimligin dort sahnesi, graviir, 1822
baskisi, Londra http://www.michaelfinney.co.uk/catalogue/cate-
gory/item/index.cfm?asset_id=6618 (25.01.2018).

Hogartin ¢izimi 17. yiizy1l Hollandasi’nda ve diger Avru-
pa lilkelerinde uygulanan eski tesrih geleneginin abartili bir
ifadesidir. Ozellikle kis aylarinda en fazla bes giine yayilabilen
kadavra pratikleri, 6gretici gosteriler olarak normal binalarda
ya da kiiciik kiliselerde planlaniyordu. Avam igin biletli olan
girisler kadavranin cinsiyetine gore fiyatlandirlmaktaydi. Uy-
gulanan tesrih islemi bas cerrahi anatomistin “Simdi burada
olup da dniimiizde paramparca olmus su zavalli nesneyi goren
insanlarin bunu akillarindan ¢ikarabileceklerini sanmiyorum.
Zaten tam da bundan dolay1 kapilarimzi halka agiyoruz (...)
baska insanlara, onunla aym kaderi paylasmamalan igin bir
uyan olsun diye” (Forbes, 1981: 490-491; Leppert, 2002:
163) sozleriyle son bulan vaaziyla baslayip yine onunla ta-
mamlanmyordu.

27
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THE IEWARD OF GCHULELTY,

Resim 4. William Hogarth, Zalimligin bedeli (Zalimligin d6rt sah-

nesinden), 1751, Graviir, 37.7X31.8cm. British Miizesi, kayit No:

S,2.126. http://www.britishmuseum.org/research/collection_on-

line/collection_object_details.aspx?objectld=1440685&partId=1
(25.01.2018).

imgeler bir yanmiyla sanata konu olarak bir hikdyenin an-

latimina vesile yaratirken diger yaniyla bedenin anatomik ya-
p1s1 hakkinda bilgi verirler. Imgenin hikayesi tarihte toplumda
bir yere isaret eder ve bir yapitta insan figiiriiniin anlatildig
aractir. Bilgi liretmek igin parcalanan beden aymi zamanda
cezalandinlmis bir bedendir. Sanatc illiistratorler kompozis-
yonlarim kiiltiirel baglamda idama gondermede bulunacak
sekilde olusturmanin yam sira, Anatomi biliminin siyaset,
devlet iktidan, zalimlik ve dehsetle ilgili boyutunu vurgula-
yarak kendi pratikleri ile ilgili beklentilerini de ise katmislar-
dir. Oysa anatomi illiistratériinii mesgul etmesi gereken esas
mesele, insan bedenini konu olmadan kendi yapisina iliskin
bilgi verecek bir nesne olarak resimlemektir. Clinkii Anatomi
bilimi, derinin altina niifus ederken insan bedeninin kiiltiir ve
tarihten bagimsiz olan igini ve derinliklerini inceleyerek elde
ettigi bedensel verilerle ilgilidir (Leppert, 2002:170).

& S

Resim 5. Andreas Vesalius, Kafatas1 Uzerinde Diisiinen Iskelet,
1555, Agag Baski, 39.3x26¢m.
© Ingiliz Kiitiiphane Kurulu (solda)

Resim 6. Andreas Vesalius, ‘Asilmig Adam Olarak Ekorse’, 1555,
Agac Baski, 39.3x26cm. © Ingiliz Kiitiiphane Kurulu (sagda)
http://www.bl.uk/learning/cult/bodies/vesalius/gallery/
vesaliusgallery.html (28.01.2018).

Andreas Vesalius (1514-1564) modern bilimin kurucusu
sayilan ilk anatomisttir. Anatomi bilgisinin disekte edilen in-
san viicudundan &grenilebilecegine inaniyordu. Salt arastir-
may1 hedefleyen ilk diseksiyonu Vesalius yapmistir (Keskin,
2016:14). index hari¢ 824 sayfalik anatomi kitab1 De Huma-
ni Corporis Fabrica (insan Bedeninin Yapisi Uzerine) sirasiy-
la 1543 ve 1555°te iki kez yayinlanmistir. Kitapta agiklayic
tekil uzuvlan, beden parcalarimi iceren ¢izimlerin yan sira,
tam sayfa olarak basilmis 17 adet illiistrasyon yer almakta-
dir. Anlatisal bir cercevede kisilerin 6liim hikayelerini ya da
oliimle ilgili diisiinceleri anlatan bu illiistrasyonlar, bedenin
kaslar goriinecek sekilde derisi soyulmus anatomik modeli-
ni, ekorse ve iskeletini farkli agilardan gosteren ¢izimlerdir
(Leppert, 2002: 164) (Resim 5, 6). Vesalius’un anatomi tiyat-
rosuna benzer halka agik sahnede yaptig1 diseksiyonlardaki
gozlemlerini betimlemektedir. Disekte edilmis bedenin canh
gibi pozlan dogada, etrafi giindelik nesnelerle ¢evrelenmis
halde, estetik nitelikte ve neredeyse eksiksiz anatomi bilgisi
vermektedir (Hagens, 2012: 7). Bircok ¢izimde bulunan harf
ya da rakamlar bilimsel referanslar metinle iliskilendirir.
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Bernhard Siegfried Albinus (1697-1770) anatomik re-
simlemeyi sanat1 n planda tutarak bilimsel olan ile sanatsal
olan1 ayn ayn fakat karsilikli goriilecek sekilde diizenlemistir.
Hareket ettirilebilen asili konumdaki kashi iskeletin her pozu-
nu illiistrator sanatgi ile beraber is boliimi iginde kendi paras:
ile tuttugu canli modelden kiyaslamalar yaparak ¢alismistir.
Karsilikli iki ¢izimden biri 6liime dair estetik kaygilar iceren
bir anlat1 iken, digeri ayrintilar hakkinda detayli bilgi veren
anatomik bir incelemedir. Aym durusa sahip gercekgi iki ¢i-
zimde bilimsel referanslar, herhangi bir isaretlemeye gitme-

den gorsel karsilastirma ile verilmistir.

Leonardo da Vinci (1452-1519), sanat ile bilim arasinda
artistik anatominin igerigini ve anlamini belirleyen isimdir.
Ayrintili anatomik ¢izimleri anatomi biliminin temelini olus-
turmaktadir. Bilim diinyasinda insan bedeninin incelenmesi
ileilgili tabular 6nemli dl¢iide yikmistir. “D1s hatlar anlamak
icin bedenin igcyapisim bilmek gerekir” ve “Ressamin, hangi
harekete hangi sinirin ve kasin neden oldugunu anlamasi icin
sinirlerin, kemiklerin, kaslarin ve tendonlarin anatomisini bil-
mesi gerekir” (Chokanov,1974:16; aktaran: Altinok,2012:18)
diye yazdig1 notlar onun artistik anatomiye yaklasimin ortaya
koymaktadir.

Leonardo Da Vinci’ye gore sanatin temeli kesintisiz
bir arastirma olmaliydi. Sanat¢inin isi goriinen diinyayr en
tam ve en dzenli bir bicimde bulgulamaktir. Calismalarinda
Ronesans’ta li¢ kusaktir devam eden gergeklik arayisini doga
gozlemine ve anatomik verilere dayandirarak sirdiirmiis;
kompozisyon ilkeleri igin ¢izimin dogrulugundan vazge¢me-
mistir (Gombrich,1980:222-226).

Leonardo, Bergamali Gelanos’un (MS.131-201) 6gretile-
rinden yola ¢ikarak tip anatomisi iistiine ¢alisan Mercantonio
della Torre (1481-1511) ile tamigmasi {izerine baslayan ana-
tomi calismalar hakkinda kursun kalem ve miirekkeple notlar
diistiigii bir kitap hazirlamistir. Bizzat tesrih ettigi viicutlarin
kirmizi tebesirle titiz ¢izimlerini yapmistir. Biitiin kemiklerin
yapisini sirasina gore iizeri sinir ve kaslarla kaplanmis olarak
gostermistir. Kaslan islevlerine gore siralamis ilkinin kemik-
lere tutundugunu, ikincilerin saglamlastirdigim iiciinciilerin
de hareketi sagladiginm yazmistir (Vasari, 2013:227).

Resim 7. Leonardo, omuz ve boyun hareketlerinin anatomik
analizi, 1509-1510, kalem, kahverengi miirekkep, siyah tebesir,
29.2x19.8cm. Royal Kiitiiphanesi Londra, kay. n0:190030
(solda) (Zollner, 2007:197)

Resim 8. Leonardo, Vitruvius’a gore insan viicudunun
oranlan,1490, kalem, kahverengi miirekkep, suluboya,
34,4 x24,5 cm. Venedik Akademisi Galerisi (sagda) https://
stigdragholm.files.wordpress.com/2010/12/leonardo-da-vinci-
the-vitruvian-man.jpg (28.01.2018)

Cizim ve arastirmalarini iceren el yazmalan 13 defteri,
dénemin bilimsel ¢alismasi olarak nitelenen gercek anatomi

bilgisiniicermektedir. Kas sinir ve damarlar derinlemesine ele
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aldig1 anatomi incelemelerinde kemikleri, kemiklerin birbirle-
riyle kaslarla, sinirlerle iliskilerini, eklemlerin hareket olanak-
larim ve kaslarin fonksiyonlarini gizmistir (Bugra,2006:22).
Adaleleri gosteren bu desen ve eskizlerin altina sagdan sola
dogru ancak aynada okunabilen notlar eklemistir (Resim 7).
Leonardo iskelet ve kaslari incelerken, fizyolojik arastirma ile
anatomik arastirmalan ic ice yiiriitmistiir. Hareketin mekani-
gini, pozlan ve hareketin getirdigi degisiklikleri incelemistir.
Viicudun statik yapisina iliskin gézlemlerinde viicudun her bir
parcasinin mekanik aktivitedeki roliinii arastirmistir. Bu onu
sonunda i¢ organlarin calismasina gotiirmiis; beyin, kalp ve
akciger gibi i¢ organlar yasamin motorlar olarak gormiistiir
(Heydenreich, 2018:2).

Leonardo, miikemmel bir makine olarak algiladigi insan
viicudunda evrenin yasalarini arastirmistir. Matematikgi Luca
Pacioli (1445-1514/1517) ile birlikte calistigr dénemde,
Vitruvius’un De architectura (MO.1. yiizy1l; Mimarhik Uzeri-
ne) adl eserinde ele aldig1 orantisal teorilerden yola ¢ikarak
insan viicudunun yapilandirmasin1 geometri prensiplerine
dayandirmis, insan figiiriiniin ideal oraninin ¢emberin ve ka-
renin formlanyla ortiistigiinii gostermistir. Vitruvius’a gore
Viicut Oranlari veya Vitruvian Man adiyla bilinen 1490 tarihli
¢izimi (Resim 8) insan viicudunun matematik ve doga kuralla-
riyla iliskilendirmeye yonelik bu girisimlerini gostermektedir
(Heydenreich, 2018:3).

Resim 9. Leonardo, Cecilia Gallerani’nin portresi-Erminli kadin,
1484, ahsap iizerine yaghboya, 54.8x40,3cm. Czartoryski
Miizesi, Krakow, Polonya (Z6llner, 2007:95)

Sanatci, bilimsel gozlemlerini ve anatomik kesiflerini
renkli tuval resmi ile de iliskilendirmistir. Isigin bir kaynak-
tan ¢ikip bir nesnenin iizerine belli bir agiyla diistiigii kuralim
gorsellestirmek igin Cecilia Gallerani’nin Ermini ile portre-
sinde (Resim 9) aymi pozda biri insan biri hayvan iki figiir
secmistir. Truvakardan gosterdigi figiirlere dik vuran 15181n
yanak ve c¢ene altinda yan golgeli alanlarda yansimalarim
resmederek rélyef etkisi vermistir (Kemp,2007:137). Anatomi
calismalarnim dikkate alan bir izleyici ise resmi baska gozle
degerlendirerek “insan ile kucaginda tuttugu memeli hayvan
anatomileri arasindaki benzerlikleri nasil bir incelikle, nasil
giiclii bir gozlemleme yetenegi ile kesfedip ortaya koydugu-
nu” (Erez,1994:66) diisiinmistiir. Leonardo ceninlerin geli-
sim evrelerini incelerken insan ve hayvan viicudu arasindaki
benzerliklerle ilgili kesfini bu eserine yansitmistir. Benzerli-
gin yalnizca insanlarla dort ayaklilar arasinda degil, baliklar
ve kuslar arasinda da oldugunu gézlemlemistir. Leonardo’nun
bu metinde yer verilmeyen tip ve miihendisligi ilgilendiren
pek ¢ok calismasi da vardir.

Michelangelo Buonarroti (1475-1564) Ronesans’in sa-
nat¢1 olma kriterlerinden birinin anatomi bilmek oldugunu
erken fark eden bir sanatgidir. 18 yasindan itibaren insan
bedeninde diseksiyon calismalarina basladigi bilinmektedir.
Anatomiyi 6nceleri giizel insan viicudunun, biitiin sinir ve
kaslaryla beraber, belirli hareketlerini imgelestiren Yunan ve
Roma heykelleri iizerinden 6grenmeye ¢alismistir. Daha sonra
o da Leonardo da Vinci gibi kadavra keserek, canli modelden
cizerek insan anatomisini arastirmaya baslar. Giiglii bir form
hafizas1 kazanmak ve figiire hakim olmak igin sayisiz desen
gizer (Gombrich,1980:230).

Michelangelo’nun desen ve eskizleri esas esere ulasmak
icin birer arac niteligindedir. ilk fikirlerinden projenin tiim
asamalarina kadar kompozisyon tasarimi ve figiir calismala-
r icin desene basvurmustur. Kaslar daha net goriildiigi igin
erkek canli modelleri tercih etmistir. Cizimlerindeki gercgek-
cilik ele alinirsa, kaslar ve kemikleri cildin altinda neredey-
se bir ekorsede oldugu gibi yorumlamistir. Bir figiirii farkh
acilardan birka¢ kez resmettiginde her asamada anatomik
detaylan belirginlestirdigi goriiliir. 1490’larda teknik olarak
hocasi1 Ghirlandaio’nun ¢apraz ¢izgili stilini uygulamistir. Her
yonde calisan gapraz ¢izgiler viicudu sarar tiim yiizeyi kaplar.
Michelangelo’nun bu donem ¢izimlerinde tek 151k kaynagi yok-
tur. Isik ve golgeyi figiiriin her noktasini acikca gosterecek bi-
¢imde ele alip kaslarin, kas gruplarinin dis ve i¢ biikey yapila-



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Sevgi AVCI - Giniimiiz Sanat Egitiminde Sanat Anatomisi Dersi

rin1 vurgulamak igin kullanir (Buser, ty:17,19). 1500’lerde Le-
onardo da Vinci ile calistig1 donemdeki siyah, kirmizi tebesirli
¢izimlerinde ve sonrakilerde malzeme ve uyguladig teknigin,
151k golge gecislerindeki kontrasthig yumusatmasina izin ve-
rir (Buser, ty, 20-21). Desen asamasinda eristigi bu plastik
etkiyi final yapitina da tasir (Resim 10-11). Ornegin Sistine
Sapeli fresklerindeki figiirler daha sadelesmis kaslarla, atletik
bir yapida platoncu giizellik anlayisinda ifade edilmistir.

Michelangelo’nun anatomi ilgisi, bedeni sanatinin 6zii
haline getirmistir. Ciplak insan bedeninin kendi i¢ gerilimini
dinamik yapilara doniistiirerek en az hayat kadar canl imge-
ler ortaya koymustur. Figiiriin hareketlerine ve pozlarina doga
taklidini asan abartili ifadeler kazandirmistir.

Resim 10. Michelangelo, 1511, Oturan ¢iplak erkek figiir, fresko,
Sistine Sapeli, Roma (iistte)

Resim 11. Michelangelo, 1511-1512, Suyun ayrilmasi, fresko,
Sistine Sapeli, Roma (altta) (Chapmen, 2005: 131, 130)

Rembrandt van Rijn (1606-1669) Amsterdam’da tanis-
t1g1 anatomist Nicolaes Tulpius’un (1593-1674) diseksiyon
calismalarindan etkilenmesi lizerine anatomi bilimini sanatin
konusu olarak ele aldig1 Anatomi Dersi adli eserini gercekles-

tirmistir. Rembrandt’a 6zgii renk ve 151k-gélge atmosferinde
olusturulan ¢ok figiirlii kompozisyon, izleyicilerin merakl ba-
kislar altinda yapilan anatomik incelemeyi temsil etmektedir
(Resim 12.13).

Resim 12,13. Rembrandt, Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi,
1632, Yagliboya, 169.5x216.5cm. https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_007.jpg
(29.01.2018).

Sanat Anatomisi Dersi ve Kisisel Deneyim

Son yillarda sanatin i¢inde bulundugu ifade cesitliligi sa-
nat egitimi programlarinda Sanat Anatomisi dersinin varlk
gerekcesini sorgulatarak bu alana dair verilen bilginin “tek-
nik diizeyde kaldig1, ifade 6zgiirliigiinii kisitladig1” (Altinok,
2012:136) gibi bir yanilginin olusmasina yol agmistir. Neyse
ki birkag yil 6nce kimi boliimlerde egitim 6gretim planindan
¢ikartilan Sanat Anatomisi dersinin yasadigi kriz Bologna sii-
reci ile atlatilip havuz dersleri kanaliyla 6grencinin magduri-
yeti dnlenmistir.

Sanat anatomisi dersi ile ilgili bugiin yasadigimiz eles-
tirel durum, 19. yiizy1l sonlarinda akademilerin giderek lon-
calara benzetilmesi sonucu sanattan uzaklastigi, yaraticiig
ve sanatsal faaliyetleri bastirdig1 ve mekanik olmalan gibi
elestirilerle kars1 karsiya kalmalarindan farkli degildir. Aka-
demi miifredati ¢izim ve resim dersleri ile beraber daha teorik
ve zihinsel olan Anatomi, Geometri ve Tarih derslerini kap-
styordu. Gorsel kiiltiiriin deneyimi ve goriiniimii akademinin
sorumlulugundaydi. O dénemde ortaya ¢ikan yeni birlik, grup
ve akimlarin sanata bakis acilar akademilerin ideallerini sor-
gulatiyordu;
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Bu grup ve akimlar romantizmle dzdeslestirilen fikirlerle,
sanatgilan ve tasarimcilan yaraticibigin ogretilebilecegi yo-
niinde cesaretlendirdi. Bu gelismeler, antik heykelleri ya da
viicudun béliimlerini mekanik olarak kopyalamaya ya da duy-
gularin sematik terciimesine kars1 koyan insanlari, akademi-
lerin roliinii sorgulamaya itti. Sanat ya da tasarim faaliyetleri,
gittikce iclerinde kurallarin ve derslerin daha az yer aldigy,
daha ziyade bagimsiz, bireysel faaliyetler olarak goriilmeye
baslandi (Barnard, 2002: 94).

Bugiin sanatin anlatim boyutunu dirilten postmodern
yaklasimi kucaklayip disiplinlerarasiliga yonelen yeni bakis
acilarinin Sanat Anatomisi dersini reddetme egilimi geliskili
gbziikmektedir. ifade alternatifi olarak gercegin geri déndii-
gii cagimizda, sanat anatomisi dersinin yaraticiligi destekle-
me fonksiyonu vardir. Sanatta anatomi 6grenmenin, bilim ve
sanatin mikrokosmoz olarak gordiigii insan bedeninin yapisi
tizerine ¢alismanin, diyalektigi anlama noktasinda verdigi
ipuglarin gormede araci olabilecegi gozden kagirnlmamalidir.
“Bedenin yapis1 ve fonksiyonlar arasindaki etkilesimi yone-
ten yasalan kavramak, diyalektik diisiincenin 6ziinii olustur-
maktadir. Yaratic1 davranis asilamak icin de, once diyalektik
diisiince olusturmak gerekmektedir” (Bammes, 2000: 39; ak-
taran: Altinok, 2012: 91).

Henry Laborit’e (1996: 100) gére sanatsal yaratma bilgi-
lenme, yaratic1 diisiinme ve sanatsal anlatim olmak iizere ii¢
temel asamadan olusur. Bunlar sanat egitimine de uyarlanabi-
lir asamalardir. Yaratic1 diisiince, ¢cagdas psikanalizcilerin en
tutarli 6ngoriilerini alt iist etmektedir. Gerekli 6geleri biriktir-
meden hi¢bir sey diislenemez, baska bir deyisle yeni bigimler,
yeni biitiinler yaratilamaz. Yaratma, ard1 arkas1 gelmeyen bir
bilgi toplamadir. Bilgisel biitiin ne kadar zenginse, yeni bigim-
ler yaratma olasilig1 o kadar yiiksek demektir.

Sanat egitimi belli bir disiplinde deney ve birikim siire-
cinde olusmus kurallarin etiit edilmesidir. Sanat¢inin iiretmek
ve i¢inde bulundugu ¢agi okumasi igin, sadece kendi gozlem-
leri ile yetinmeyip kendisinden dnce edinilen bilgileri de tani-
mas1 gerekmektedir. Ogrenim siirecinde ge¢miste yapilanlan
yinelemek sorun ¢dzmeyi Ogretir. Yaratic1 isler yapabilmek
icin ge¢cmisle hesaplasmak 6nemlidir. Bunun enstriimanlarina
Sanat Anatomisi ve Desen gibi temel derslerde ulasilabilir.
Sanat ve tasarimin 6geleri burada yapilan pratiklerle 6greni-
lir. Tasarim alanlarinda ise anatomik bilgiye her zamankinden
daha fazla ihtiya¢ duyulmaktadir. Zira canlandirma alaninda

bugiiniin animatorleri ge¢misin illtstratorleriydi. Giinlimiiz-
de sadece kullandiklar teknik ve malzemeler degisti. Bedeni
tamimayan bir tekstil tasarimcis1 giysinin cebini, pensini, bel
oyuntusunu neye gére konumlandiracaktir?

Insan bedeni tarih boyunca daima sanata konu olmus-
tur ve olmaktadir. Bedenin kriterler veren komplike yapisi, bir
sanat¢1 aday1 icin milkemmel bir egitim araci niteligindedir.
Giinimiiz sanat egitimi kurumlarinda Sanat Anatomisi ders-
lerinde insan bedeninin disa yansiyan yiizey anatomisini algi-
lamaya iliskin oran oranti, kas-kemik iliskileri, hareket ve du-
rusa gore degisen yapilan ele alinir. Anatomiye dair var olan
bilgi birikimine ve canli modele basvurmak bu dersin esas
kaynaklandir. insan viicudunun yapi dzelliklerini incelerken
calismalar yalnizca canli modele dayandirmak, gercege bagl
kalmak yeterli degildir. Temel anatomiyi 6grenmek ve 6greni-
lenleri yaratic1 etkinlige ddniistiirmek igin insan viicudunun
bicimsel 6zellikleri hakkinda dnceden edinilmis kas, kemik
bilgisi ile canli model gozlemlerini birlestiren, hayal giiciinii
isleten c¢izimler yapilmali; derinlemesine bicimlendirme tem-
rinlerine yer vermelidir.

Pratik yapma, sanat egitiminde etkin bir 6grenme bigimi-
dir. Bu, Sanat Anatomisi dersi icin de gecerlidir. Ogrencinin bu
derste dnceden edinilmis anatomi bilgisini bizzat deneyimle-
yerek 6grenmesi hedeflenir. Kopya calismay1 zorunlu tutan bu
siireg belki de 6grencinin en sikildig1, en ¢ok zorlandig1 asa-
madir ki 1986-1989 yillarinda resim béliimii 6grencilik done-
minde kendi aldigim Sanat Anatomisi dersi agirlikli olarak bu
asamayi iceriyordu. Egitimcilerin dersin bu asamasinda mo-
tivasyonu saglamak igin farkh ¢oziim arayislarina girmeleri
gerekebilmektedir.

Anatomi 6grenmek igin bugiin sahip olunan canli model
alternatifi o dénemde heniiz yoktu. Fakat atdlyede o zaman 6g-
retim gorevlisi olan Prof. Cengiz Cekil’in cabalariyla Giizel Sa-
natlar Fakiiltesi’ne kazandirlmis ve halen Resim Boliimii’'nde
bulunan gercek bir iskelet vardi. iskeletten etiitler Temel Sa-
nat Egitimi ve Resim derslerinde yapilirdi (Resim 14, 16). Sa-
nat Anatomisi dersinde ise bilimsel anatomi kitabindan kopya
calismalan yoluyla anatomi 6grenmek neredeyse tek yoldu.
Kisisel merakim sayesinde Ege Universitesi Morfoloji kiirsii-
stinde tip fakiiltesi 6grencileri ile beraber birka¢ uygulamali
kadavra dersine girme sansim oldu. Bu konuda yol gosteren,
birinci yaryilda ayni kiirsiide hocalarin hocasi Profesér Ismail
Altintas’tan aldigimiz, kas sistemi ve hareketlerinin Latince
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isimleri ile ogretildigi, kuramsal Tip Anatomisi dersi idi. Ka-
davra dersi ise tip alanindaki 6grencilerin gordiigii uygulama-
b bir dersti. Diseksiyonlar cesetlere uygulanan koruyucu so-

lisyonun g6z yasartici ve yakici etkisine maruz kalarak yapi-
liyordu. Oradaki sartlarda ¢izim yapmanin ne kadar zor olabi-
lecegini anlamak zor degildi. Bugiin, var olan nitelikli bilimsel
ve artistik anatomi kitaplan ile bu deneyimi hi¢ yasamadan
sanatci icin gerekli anatomi bilgisine ulasabilmekteyiz.

Resim 15. Sevgi Avci, 1993, iskeletten ¢izim, h.100cm. (solda)
Resim 16. Gokhan Erbas, 1999, iskeletten ¢izim, h.50cm. (sagda)
(Resim 14-16 Fotograf: Sevgi Avc).

Dahas1 giiniimiizde sanal ortamlar, insan viicudunun ii¢
boyutlu modeli ile bolgesel ve sistematik binlerce anatomik
goriintli ve yapiya erisim, ekranda yakinlastirma-uzaklastir-
ma, cevirme, dolastirma ve parcalarina ayirp inceleme ola-
nag1 saglamaktadir. Ornegin ‘Aclands Human Anatomy’ veri-
tabanlarinda kadavra iizerinden anatomi egitimi ve anlatim
videolarina ulasilabiliyor. Robert Acland’in anlatimi ile ger-
cek kadavra goriintiileri parcalara ayrilmis, parlak renklerle
ve detayli anlatimlar ile sunulmaktadir. 300°den fazla video,
kas, tendon ve eklem gibi hareketli yapilan giinliik yasantida
kullanildiklar gibi gostermektedir.

1980’lerde ise Sanat Anatomisi dersi igin sadece tek kay-
nak vardi: Feierabend’in insan anatomisini iceren kitab1 (Fei-
erabend, 1996. Bu baski hayvan anatomisini de kapsayan ge-
nisletilmis baskidir), o da dersin hocasina aitti. Hoca, her ders
beraberinde bu kitab1 getirir onu ortadaki bir masanin iize-
rinde etiit edilecek konuyu gérecegimiz sekilde agik birakirdi.
100x70cm. boyutlarinda pelur kagit iizerine ¢izim ¢alismalan
buradan yapilirdi. Kitaptan yararlanmak igin ders boyunca
adeta mekik dokunurdu. Dersin hocasi Fevzi Saydam (Prof.)
bunu bize neden yapmisti? Oysa hepimiz birer sayfa fotoko-
pi alabilirdik. Fotokopi makinesi ¢ok iyi olmamakla birlikte
goriintliyli cogaltmak icin herkesin ulasabildigi teknolojik bir
olanakti. Yillar sonra kendim de bu dersi vermeye baslayinca
bunun bir ¢esit 6gretme stratejisi olabilecegini diistindiim.
Clnkii biz 6grenciler, hi¢ farkinda olmadan gordiigiimiizii
akilda tutmak i¢in daha dikkatli gbzlem ve inceleme yapiyor,
hafizamin siminm zorluyorduk. Ogrenmeyi zorlastiran, bir o
kadar da kiskirtan bu yaklasimda ¢alismanin biiyiik boyutlan
ve kitaptan kopyalanan gorselin, iskelet ve ekorse ¢izimlerin
yakinda olmamasi dzellikle planlanmis gibiydi. Zaten ¢ok si1-
kic1 olan kopya ¢alismas1 bu sekilde oyun haline getirilmis,

derse ilgiyi arttirmisti.

Anatomi 6grenmenin diger bir yolu canli modelden ¢a-
lismalar yapmaktir. Bu yol samldig1 kadar dogrudan égretici
olmayabilir. Ciinkii canli model hem 6grenci hem de egitimci
icin konforludur. Oncelikle ‘ne calisacagim? ne dgretecegim?’
sorularini ortadan kaldirr, calisma ortami kendiliginden olu-

sur, motivasyon icin 6zel ¢caba harcanmaz. Sanat Anatomisi
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dersinde canli modelden calismalar belli bir hedefe yonelik
ylriitiilmez, ders icerigi gozetilmez ise anatomik bilgi edin-
mek giiclesebilecegi gibi dersin desen dersi gibi islenmesine
yol agabilir. Canli modelden en etkin bir sekilde yarar sagla-
mak es zamanli olarak edinilmis anatomik bilgiye basvurarak
karsilastirmali ¢izimler yapmayi ve eski ustalarin calismalan-
n1 etiit etmeyi gerektirir. Model ¢alismalarina paralel isleyen
siire¢ icinde 6grenci bu yolla, canli modeli daha dogru gozlem-
leyerek gbrme ve bigcimi analiz etme yetisini gelistirebilmekte
ve insan viicudu hakkinda temel bi¢im bilgisi edinmektedir.
Bu ders, 6grenciye ilerisi igin 6zgiin ¢alismalarinda figiiratifin
ifade secenegi olup olamayacagi hakkinda kendini tanimasina

ve ilgisini 6lcmesine de ortam saglamaktadir.

Resim Boliimii’'nde arastirma gorevlisi iken 1993-1995
yillar arasinda Adem Geng’in (Prof.) verdigi Sanatsal Anatomi
dersine asistanlik yaptim. Derslerde 6grencilerin form algisi-
n1 derinlemesine gelistirebilecekleri canli modelden gbzleme
dayali etiit calismalarina agirlik verilmisti. Ogrenci calisma-
larinda gozlemledigim temel problemler, parca biitiin iliskisi
icinde bitiinii algilamamalar ve oran orantiy1 gozetmemele-
riydi. Bu nedenle yiizey anatomisinde hareket ve durusa gore
degisen yapilan, kas-kemik baglantilarim bigimlendirmede
zorlamyorlardi. 1996-1997 Egitim 6gretim yilinda Heykel
B6liimi’nde Ggretim dyesi Fevzi Saydam (Prof.) tarafindan
verilen ‘Sanat Anatomisi’ dersini asiste ettim. Beraber sade-
ce {i¢ hafta siiren gorevin ilk haftasinda 6grencilere anatomi
bilmenin 6nemi anlatild. Figiirii ezberlemenin miimkiin olma-
dig1, usta sanatcilarin bile sik sik canli modelden ¢alismalarla
hafizalarin1 yeniledikleri, insan viicudunun form zenginligi,
kas-kemik iliskilerinin harekete ve durusa gore degiskenligi,
ylizeye yansiyan kisminin sanatgiyi ilgilendirdigi ve figiiriin
lizerine diisen 151k altinda goriildiigii-algilandig1 kadanyla ¢i-
zilebilecegi iizerinde duruldu. Ikinci hafta gercek kafatasin-
dan calismalar yapildi. Uciincii hafta Gottfried Bommes’in Der
Nackte Mensch (1982, Ciplak Adam) adli anatomi kitabindan
bas anatomisi ile ilgili bolimden hazirladigim fotokopileri
(Resim:17-19) 6grencilere dagitmak lizere derse getirdigimde
Fevzi Hoca’nin “bu dersi artik sen yapiyorsun” demesinden
birka¢ hafta sonra 6gretim gorevlisi olmamla dersin sorumlu-

lugu lizerime gecti.

Resim 17-19. Basin oranlan, kas ve kemiklerin anatomisi, 6gren-
ciye verilen kopya ¢alismasi 6devi (Bammes. 1982: 94, 413,423)

Dersin icerigi ile ilgili benim icin iki sey 6nemliydi: ilki,
Sanat Anatomisi dersini Desen dersinden farkli islemek; ikin-
cisi, bu dersin verildigi alani, heykel sanatim dikkate almak.
Benim ogretim programimin temeli eski ile modern yaklasi-
min biresimidir. Sanat Anatomisi dersinde sanatciy1 ilgilen-
diren yiizey anatomisinin diyalektigini kavratmak ve gerekti-
ginde sanatta anatomi bilgisini ne kadar, nasil kullanacagim
ogretmek amaglanmaktadir.
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Resim:20-25. Bigimlendirme yontemleri (Bammes,1982: 453,
64,76, 267, 415, 419)
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1989 yilinda Bulgaristan’dan gelip heykel béliimiinde
ogretim gorevlisi olarak akademik yasamina baslayan Rasim
Ozgiir (Dog.) araciligr ile tamdigim yukanida anilan Der Nackte
Mensch adli anatomi kitabinin hayatima girmesi Sanat Ana-
tomisi dersi icerigini belirlemede etkili olmustur. Gorsel ana-
tomi sozliigiine benzettigim bu kitap, canli model ile beraber
dersin ana kaynagi olarak bir sanat 6grencisinin hi¢ kadavra
gormeden insan viicudunun yapisini kavramasini saglamakta-
dir. ilk y1llarda Heykel béliimii egitim 6gretim planinda sanat
Anatomisi dersi ikinci yildadir. Clinkii kurucu 6gretim elemam
Cengiz Cekil, heykel boliimii 6grencisinin dogrudan hacimle
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diisiinmesi igin 6ncelikle, kille {i¢ boyutlu bigimlendirme yap-
malan goriisiindeydi. Bundan dolay1 yiizeyde bigimlendirme
ya da ¢izim pratigini ikinci yila ertelemistir. Dersin igerigini
olustururken bu yaklasimin da rolii oldugu diisiiniilebilir.

Ders ici calismalarda 6grencinin formu okumasina ve
hacmi algilamasina yonelik uygulamalar ve elestiriler 6n pla-
na ¢ikarilmaktadir. Bahsedilen kitap, akil goziiyle formu ve
kiitleleri analiz eden, 151k golge taramalan veya ¢izgilerle hac-
min nasil gosterilebilecegini anlatan, ii¢ boyutlu gérmeyi ve
diistinmeyi saglayan drneklerle doludur (Resim 20-25). Bam-
mes kitabinda, bilimsel anatomi ¢izimleri ve eski ustalarin
desenlerinden sectigi artistik drneklerde, insan viicudunun
yapisim biitiinciil algilamaya ydnelten diyalektik yaklasimim
ortaya koymaktadir.

Hocaligin ilk yillarinda canli modelin kisith olmasi ne-
deni ile bir yila yayilan dersin ilk yarilinda sanat anatomisi
kitaplarindan bas ve genel viicut anatomisi lizerine Resim
17-19°da bir kism goriilen orneklerden kopya calismalan
yapilirdi. Bu ¢alismalarla her 6grenci kendisi icin oran oran-
t1, kemik ve kas iliskilerini birlikte ¢6ziimledigi bir anatomi
atlas1 yapmis oluyordu. Ikinci yariyilda calismalar canli mo-
delden ¢izimle devam etmekteydi. Her iki donem icin model
imkan dogunca kopya ¢alismalarinin bir kism1 6dev forma-
tina donistiiriildii. Ancak ddevlerin son giinlere birakilmas
sebebiyle kopya ¢alismalarinin beklentiyi karsilamadig1 gori-
lerek 6dev siireclerinin denetlenmesi ve performansin deger-
lendirmeye katilmasi ile ¢6ziim arandi1. Model ¢alismasi ile es
zamanl olarak ders disinda ¢izimler yapan 6grencilerin isle-
rinde gdzle goriiliir asama kaydettikleri izlenmistir. Ogrenci-
lerin canli modelden etiitler sirasinda benzer duruslar iceren
anatomik cizimleri inceleyerek ve karsilastirmalar yaparak
calismaya yonlendirilmeleri, formlan yiizeyden iceriye dogru
okuyabilme ve analiz yetenegini gelistirmektedir (Resim 26-
31, 6grenci calismalan).

Resim 26. Tiilay Celikel, 2001, karakalem, 50x35cm (solda)
Resim 27. Sibel Fayda, 2002, karakalem, 50x35cm.
Resim 28. Merve Giimiis, 2016, karakalem, 70x50cm. (sagda)

Resim 29. Ali Bat1, 2000, karakalem. 70x50cm. (solda)
Resim 30. Ayse Onel, 2016, eskiz calismasi, karakalem,
50x50cm. (sagda)
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Resim 31. Ozlem Bayrak Begtas, 2016, fiizen, 70x50cm.
(Resim 26-31. Ogrenci calismalari, fotograf: Sevgi Avcr)

Sanat Anatomisi dersinde bedenin yapisini 6gretirken
canl modeli ya da eski ustalar taklitte, bicim ve islev arasin-
daki etkilesimi belirleyen yasalarn anlamaya calisan yaratici
davranislan kazandirmak esastir. Onerilen yéntemin ilk adim
basite indirgemedir. Iskeletin temel formunu esas alir ve tek
tek kemikleri cizmeyi gerektirmez. Bir sonraki adim, kemikleri
saran kaslarin kiitleler halinde ii¢ boyutlu olarak algilanmasi
ve sematizme diismeden viicudun distan gériintiisiiniin yiizey-
de iki boyutta gosterilmesidir. O zaman 6grenci figiiriin oran
orantisi, hareketi, durusa gore degisen yapilarin &ne ¢ikan
ozelliklerini grerek bir biitiin icinde iki veya ii¢ boyutta ifade
edebilmenin kosulunu saglamis olacaktir.

Giiniimiizde ii¢ boyutlu ve gercekgi gorselleri bilgisayar
ortaminda heniiz kesfeden 6grencinin bunlar nasil degerlen-
direcegi anatomi dersinin icerigine eklenmis bir yeniliktir. On-
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celeri fotokopiden yararlanan dgrenci bugiin ders aninda ¢ok
pratik olarak cep telefonu kanaliyla daha nitelikli gérsele eris-
me imkan1 bulmakta; ayn1 anda insan anatomisinin igyapisin
inceleyebilmektedir. Belli araliklarla ders icinde tekrar eden
dia gosterileri, power point sunumlar ve video gosterilerine
dayali drnek incelemeleri, zaman zaman diisen motivasyonu
yiikseltmeye ve gozlemlerini yaratic1 etkinlige aktarmalarina
destek saglamaktadir.

Sonug

insan bedenin ancak anatomik cizimler ve anatomi bilimi ile
taminabileceginin kesfi egitim programlarina Sanat Anatomisi
dersini kazandirmistir. insamin anatomik &zelliklerinin kav-
ranmasi Sanat Anatomisi dersi ile miimkiindiir. Giiniimiizde
insan viicudunun anatomisi hakkinda literatiir olduk¢a zen-
gindir. Bir sanat¢1 ya da tasarimci igin yeterli bilgi birikimi,
bundan alt1 yiizy1l kadar 6nce Rénesans’in bilim atmosferin-
de sanat bilim ortakhigindaki diseksiyon calismalar ile elde
edilmistir. Arastirmalar ve teknolojik cihazlarla yapilan kar-
silastirmalar, mevcut bilginin neredeyse hepsinin dogrulugu-
nu kantlamistir. Mikroskop ve fotografin icadi sanat ve bilim
insaninin anatomi alaninda ortak calismasinin sonunu getirir-
ken ilgiyi uzmanlasmaya ydneltmis; yeni bilgi liretmede veya
bilginin paylasiminda teknolojiden yararlanmanin éniinii ag-
mistir.

Sanat anatomiyi yasayan bir organizma olan beden ya-
pisinin form analizi olarak algilamistir. Sanat Anatomisi baki-
mindan anatomik bilgi, yeni ¢1g1r acacak derecede degilse de
kiiciik ilavelerle giincellenip daha miikemmel tekniklere tasi-
narak 6zel egitimli bilimsel resimleme uzmanlarinca yeniden
bicimlenmektedir.

Giiniimiiz kosullarinda sanat anatomisi dersinde etkili
bir 6grenme icin eski yontemleri ve mevcut bilgiyi ¢agin geti-
rileri ile bulusturarak kullanabilmek 6nem kazanmistir. Sanat
egitiminde yeni literatiire adapte olmak, yerine goére, 6gren-
ciyi geleneksel yontemlerin yararina ikna etmek egitimcinin
problemi haline gelmistir. Halen sanat ve tasarim alanlarinda
0grenimini siirdiiren z kusag1 6grencilerinin, Sanat Anatomisi
dersine ilgisi devam etmektedir. Genel beklentileri, bu dersin
¢agin gereklerine gore donatilmasi yoniindedir. Kaynakganin
genisletilmesi, ders iginde iki-li¢ boyutlu gorsellerin, hareket-
li imgelerin biiyiik boyutlu ekranlarda izletilmesi yoluyla diji-
tal ortamdan nitelikli yararlanilmas1 ve bu drneklerin plastik
acidan incelenmesi, egitimin kalitesi ve 6grenci motivasyonu

icin gereklidir. Ayrica ideal bir Sanat Anatomisi dersinde ih-
tiyac¢ duyulan; biitiin bir iskelet, canli model, ekorseler, ka-
din ve erkek torslar, el ayak mulajlar ile donatilmig, mekan
1s1klandirmasi ve platformlan tasarlanmis, gosterim cihazlan
kurulu bir atdlye ortamidir.

Notlar

1- Z kusagr: 2000-2020 yillan arasinda diinyaya geldigine
veya gelecegine inanilan ayn zamanda ‘Kristal nesil’ olarak
da adlandinilan kusaktir. Hirsla ve materyalist diisiincelerle
hareket eden bu kusak, 6ncekilere gore bilgiyi daha ¢abuk
yorumlayabilme dzelligine sahiptir. Birden fazla konu ile il-
gilenebilmeleri nedeniyle z kusag iiyelerinin el, g6z ve ku-
lak motor becerilerinin oldukga gelismistir (Daha genis bilgi
icin bakiniz: Cetin ve Karalar, 2016:161).
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