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TIYATRONUN MUZIKALITE BOYUTU: DRAMATIK TASARIMDA

MUZiK KULLANIMI VE iSLEVLERI
DEMIRKOL, Simten!

0z

Bu ¢alismada, miizigin tiyatro i¢indeki varligi ve islevleri ¢esitli agilardan ele alinmistir. Miizik,
tiyatronun baglangicindan beri onun organik bilesenlerinden biri olmustur. Buna karsin, miizigin
ve sesin tiyatrodaki kullanim1 zaman i¢inde degisiklige ugramis; farkli tekniklerle zenginlesmis,
farkli amacglarla anlam kazanmis, farkli yollarla anlatima katkida bulunmustur.
Konvansiyonel tiyatro anlayisinda ¢gogunlukla tamamlayici bir unsur olarak degerlendirilen miizik,
sonraki donemlerde, 6zellikle modernist ve postmodernist yaklagimlarla birlikte sahnelemenin asal
ogelerinden biri haline gelmistir. Yirminci yiizyildan itibaren, sahneleme araglarina yonelik yeni
yaklagimlarin olusmasiyla, cesitli tiyatro insanlarinin diislince, bakis agisi, yorum ve
uygulamalariyla zaman i¢inde sekil degistirmis, sorgulanmis, farkli bir araca doniismiistiir.
Arastirmada, miizigin tiyatro ve dramatik tasarim i¢inde nasil bir yeri olduguna dair yorumlar

incelenip kavramsal bir ¢ergeve ¢izilmis, miizigin bu alandaki yolculuguna kisaca yer verilmistir.
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TIYATRONUN MUZIKALITE BOYUTU: DRAMATIK TASARIMDA MUZIK KULLANIMI VE ISLEVLERI

S6z konusu igerige ek olarak, miizik ve ses kullanimi konusunda Ornekler verilmis, islevsel
siniflandirmalara deginilmistir. Son boliimde ise, farkli yonetmenlerin miizigin tiyatrodaki rolii ve

anlatim teknikleri i¢indeki yerine dair goriisleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatroda miizik, miizik ve anlati, dramatik tasarim, miizik kullanima,

sahneleme.

THE MUSICAL DIMENSION OF THEATRE: THE USE AND FUNCTIONS
OF MUSIC IN DRAMATIC STRUCTURE

ABSTRACT

In this study, the presence and functions of music within theatre are examined from various
perspectives. Music has been one of the organic components of theatre since its inception.
However, the use of music and sound in theatre has evolved over time; it has been enriched with
various techniques, acquired new meanings through different purposes, and contributed to
expression in diverse ways. While music has often been regarded as a complementary element in
conventional theatre, it has become one of the essential components of staging, especially with
modernist and postmodernist approaches. Since the 20" century, with the emergence of new
interpretations concerning the elements of staging, music has been reshaped, questioned, and
transformed into a different medium through the thoughts, perspectives, interpretations, and
practices of various theatre practitioners. This study outlines a conceptual framework by examining
interpretations regarding the role of music in theatre and dramatic design, and briefly traces the
journey of music in this field. In addition, examples of the use of music and sound are provided,
and functional classifications are discussed. In the final section, the views of different directors on

the role of music within theatre and its place in narrative techniques are analyzed.

Keywords: Music in theatre, music and narrative, dramatic design, use of music, staging.

GIRIiS
Tiyatronun temel araglarindan biri olarak miizik, tarih boyunca dramatik tasarimin ayrilmaz bir
parcast olmustur. Miizigin tiyatrodaki yeri, dramatik anlatima katkisi, sahneleme siirecinde

istlendigi islevler ve seyirciyle kurdugu iligki, tiyatro sanatinin evrimi igerisinde siirekli olarak
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sorgulanmis ve farkli sekillerde yorumlanmistir. Antik Yunan tiyatrosundan postdramatik tiyatroya
uzanan genis bir yelpazede, miizigin anlatiya dogrudan katilimi ve dramatik tasarimdaki merkezi
rolii, tiyatronun estetik ve dramaturjik yapisini sekillendiren énemli bir unsur olarak kargimiza
cikmaktadir.

Cagdas tiyatro pratiginde miizik, sahne atmosferini tamamlayan bir 6ge olmanin yaninda hem
seyircinin algisint hem de oyuncunun performansini etkileyen, karmasik, ¢ok katmanli ve ¢ok
islevli bir ifade aracidir. Bu baglamda, Appia’nin miizigi sahnenin i¢sel 6zii olarak kavrayisindan,
Meyerhold’un oyunculuk ve dramaturji egitiminde miizige verdigi 6neme; Artaud’nun duyularla
kurdugu radikal iliskiden, Brecht’in seyirciyi yabancilastirma stratejilerine kadar pek ¢ok farkli
bakis agis1 mevcuttur.

Bu calismada, miizigin tiyatro pratigindeki islevlerine dair kuramsal tartismalar, tarihsel
doniisiimler ve uygulama bicimleri incelenecektir. Tiyatroda miizikalite kavrami, miizigin
dramatik yap1 icindeki rolii, sahneleme siirecine getirdigi yaratici doniisiimler ve seyirci lizerinde
yarattig1 etkiler degerlendirilerek, tiyatronun bugiin ve gelecekteki iiretim bigimleri iizerine yeni

perspektifler sunulmaya c¢aligilacaktir.

YONTEM

Bu caligsma, tiyatroda miizik kullaniminin tarihsel ve kavramsal gelisimini, kuramsal altyapisini ve
farkli yonetmenlerin konuya iliskin yaklagimlarini inceleyen nitel bir arastirmadir. Degisik
bagliklar altinda, miizigin islevsel siniflandirmalari, sahneleme pratikleri, oyunculuk egitimi gibi
farkl1 konular tematik analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Bu temalar, alintilar araciligiyla
desteklenmis ve farkli goriislere yer verilmistir. Arastirma, belgesel tarama yontemiyle ilerletilmis
hem klasik tiyatro kuramcilarinin metinlerine hem de ¢agdas performans ve miizik teorilerine
dayal1 ikincil kaynaklar kullanilarak yapilandirilmistir. Bu dogrultuda; Appia, Meyerhold, Artaud,
Brecht gibi yonetmenlerin miizik anlayislari, miizige bakislari incelenmis; bu dogrultuda miizigin

dramaturjik ve performatif islevleri ele alinmistir.

Evren, Orneklem ve Simirhliklar
Bu caligmada tiyatroda miizik kavrami, oyunlarda miizik ve ses kullanimi, ¢esitli tiyatro
insanlarinin konuya iligkin fikir ve uygulamalari ile ilgili incelemeler mevcuttur. Miizikal ve opera

tiirleri bu anlamda kapsamin disinda birakilmistir. Ayni sekilde, farkli bir tarihsel siirece sahip,
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oziindeki ozelliklerden uzaklagsmadan giliniimiize ulasan gesitli geleneksel tiyatro formlar1 da bu
arastirmanin kapsami digindadir.

Ritiielistik- geleneksel tiyatro bigimlerine ve bu bigimlere ait miizik kullanimina yer yer deginilse
de odak noktasi dramatik tasarim igindeki miizik kullanimidir ve agirlikla tiyatroda yonetmen
roliiniin olusumundan sonraki donemi mercek altina almaktadir. Bu amagla ilk boliimlerde
kavramsal bir g¢erceve cizilmis, sonraki bdoliimlerde bu eksende farkli yonetmenlerin ve

uygulayicilarin alanda kabul goren goriislerine yer verilmistir.

Amac ve Onem

Birgok tiyatro insan1 miizik ve tiyatro arasindaki organik ve kopmayacak bagi vurgulamigken hem
bu iligkinin iyi anlasilmast hem de tiyatro yonetmeninin ¢alismasinda miizigin yerine dikkat
cekilmesi amaglanmaktadir. Tiyatronun metin, dramaturji, farkli tasarim Ogeleri ve elbette
oyunculuk gibi ¢esitli temel ara¢ ve malzemeleri hakkinda pek ¢ok arastirma ve kaynak varken,
tiyatroda miizik yahut oyun miizigi konulu c¢alismalara sayica az rastlanmaktadir. Ulkemiz
tiyatrosu, miizik kullanimi1 konusunda uygulamada cesitlilige sahipken, bu konudaki kuramsal
caligmalar heniliz potansiyeli yansitmamaktadir. Son yillarda bu alanda kiiresel dlgekte yapilan
caligmalardan da beslenerek konuyu yorumlamak ve ileride yapilabilecek ¢aligmalara yon vermek

amaclanmaktadir.

Miizik ve Dramatik Tasarim Iliskisine Kavramsal Bir Bakis

Bu boliimde, miizik ve tiyatro iliskisine yonelik kavramsal agiklamalar, miizigin dramatik yap1
icerisindeki rolii ve dramaturjik islevleri ele alinacaktir.

Miizik, tiyatroda zenginlestirici bir sahne 6gesi olmanin yani sira, anlatima katkida bulunan,
oyunun tonunu, ritmini ve hatta oyunculuk tislubunu sekillendiren, etkileyen, unsurlardan biridir.
Tiyatronun miiziksel/ezgisel kimligi iizerine yapilmis ilk yorumlardan biri Aristoteles’e aittir.
Aristoteles, trajik siiri analiz ederken, miizige dair ayrintili bir ¢éziimleme sunmasa da melopoiia
(ezgi, miizikal unsur) lizerine yorumlarda bulunur. Ona goére miizik, 6ykii (mythos), karakterler,
dil, diisiinceler ve dekoration ile birlikte tragedyanin alt1 6gesinden biridir. Dil ve miizigi ayrica
“taklit araglar1” olarak tanimlar (Aristoletes, 1987: 23). Bu konu i¢in 6nemli bir bagka terim; Melos
ise hem siirsel diizeni hem de ezgisel niteligi ifade eder. Melos, dramin lirik boliimlerinde duyguyu
yiikseltmek amaciyla kullanilmistir. Aristoteles’in ifadesiyle, ezgisel yapinin dil ile uygun bigimde
birlesmesi, izleyicinin ruhuna hitap eden bir miizikli-siirsel dili meydana getirmistir (Dunbar, 2011:
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168). Ancak cagimizdaki tartigmalarin, miizigin tiyatrodaki i¢sel varligi ve miizikalite dispositifi
kavrami iizerine sekillendigini sdylemek miimkiindiir.

1800’1 yillarin sonu, tiyatronun yeniden “teatrallik kazanmas1”, tekrar bicimlenmesi ve miizigin
bir sahne bileseni, bir anlat1 arac1 ve kontrol edilen, tasarlanan bir sahne olgusu olarak kullanilmasi
baglaminda 6nemli bir donemdir.

Miizigi temel ve vazgecilmez sahne Ogelerinden biri olarak goren diisiince ve teatral bakis,
avangard akimlarda etkili olmakla kalmamis, sonraki ylizyildaki (6zellikle II. Diinya Savasi
sonrasi) postmodern ve postdramatik tiyatro yapimlarinda boyut degistirerek devam etmistir. S6z
konusu gelismelerin ardindan tiyatroda miizik, halihazirdaki isitsel islevinin yan1 sira, yapisal bir
0ge olmus ve kavramsal bir boyuta evrilmistir.

Bu noktada tiyatroda miizik, sahnelemenin 6ziine dair yapisal 6zelliklerden biridir ve yaratici bir
boyutu, bir iglevi vardir. Bu islevle birlikte tartismaya acilan “miizikalite” kavramina iliskin pek
cok gorlis ve yorum bulunmaktadir. David Roesner’in bu kavramla ilgili calismalar1 ve
tanimlamalar1 alan adina kiymetlidir.

Roesner, Foucault’nun diisiincesi ile temellendirdigi bakis agist ile, kavrama bir dispositif olarak
yaklasir; miizikaliteyi bir “estetik dispositif” olarak goriir (Roesner, 2014: 10).
Miizikalite, buradaki kullanimiyla kisisel miizik yatkinlig1, yetenegi, begenisi yahut egilimi ya da
teknik bir miizikal farkindalik anlamini tasimaz. Burada s6z konusu olan, miizigin ve miiziksel
ogelerin igsel varligidir. Roesner “tiyatronun miizikalitesi” kavramini kullanirken miizigin
tiyatronun i¢inde zaten organik ve dogal bir sekilde varligini kabul eder. Onu disaridan “eklenen”
bir 68e olarak gérmez. Aksine bu niteligin i¢teki 6zden ortaya ¢ikisi s6z konusudur (Roesner, 2014:
10). Dolayisiyla miizikalite kavrami1 bu noktada, kisisel yetenek ya da beceriye karsilik gelen
normatif anlamiyla degil, “tiyatro ve miizik arasindaki kesifsel, bulgusal iliski” anlamiyla
kullanilmaktadir.

Yani miizikalite, sesi miizikal ya da teknik olarak algilamak ya da kullanmaktan fazlasidir. Bu
baglamda miizikalite, sesin yaninda sessizlikler, hareketler, jestler, 151k ve renk diizeni gibi isitsel
olmayan unsurlarda da miizikal Ozelliklere ya da iliskilenmelere de odaklanma anlamina
gelmektedir (Roesner, 2014: 14). Bjerstedt, Musicality in Spoken Theatre (2017) adl1 calismasinda
tiyatro literatiiriinde, tiyatro ile miizik arasindaki iliskiye dair farkli goriisler bulundugunun altim
cizerken, tarihsel olarak bakildiginda, bu ayrimin net olmadigini, aksine, miizik ve tiyatronun ¢ogu

zaman biiyiik 6lciide biitiinlesmis oldugunu vurgular ve bakis acisini genisleterek, Bati Kiiltiirii
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disindaki kiiltiirlerde 6rnegin Hindistan, Cin ve Japonya’nin sahne sanatlarinda, tiyatro ve miizik
arasinda siki, hatta ayrilmaz bir bagin géze carptigini ifade eder (Bjerstedt, 2017: 55). Ancak hem
kendisinin ¢aligmasi, hem de bu ¢alismanin kapsami ve kullanilan kaynaklar, s6z konusu iki sanat
formunun ayr1 degerlendirilebildigi bir kiiltiirel baglama, yani cagdas Bati1 sozlii tiyatrosuna
odaklanmaktadir.

Bjerstedt miizikalite kavramina Roesner’dan farkli bakarak, ¢alismasinda oyuncudaki miizikalite
kavramini da ele alir. Bir diger ifadeyle, miizikalitenin bedensellesmis, uygulanmis hali iizerinde
durarak, oyunculara atfedilen nitelikler ve yetiler baglaminda nasil kullanildig: ile ilgilenir

(Bjerstedt, 2017: 58).

Tiyatroda Miizik Diisiincesinin Kisa Ge¢cmisi
Tiyatroda metnin ezgisel niteligine dair glinimiizdeki algmin kokleri antik Yunan dramina
dayandirilir. S6z konusu donemin tiyatro anlayisinda, miizik ve ritmin bi¢cimsel baglilig: ve iliskisi,
sarki, dans ile metnin birlesimiyle olusan esduyusal (synaesthetic) bir deneyim mevcuttur (Dunbar,
2011: 168).
Antik Roma’da miizik ve koro esliginde sahneye c¢ikan “profesyonel oyuncu” kavraminin
yiikselisiyle, MO V. yiizyildaki sehir devleti yapisinin bir uzantisi olan esduyusal kiiltiir pratikleri,
bicimsel farkliliklarin belirginlesmesiyle ortadan kalkmuis, siyasal bir kimlik kazanan topluluk
oniinde konugma olgusu, dram sanatin1 da etkileyerek retorigin miizigin oniine gegcmesine neden
olmustur. Ronesans ve modern klasik donem boyunca, antik yazarlarin didaktik ve retorik
yaklasimlari, miizik aletlerindeki teknik gelismeler, arya ve farkli miizik formlarinda insani
duygularin ifadesine yonelik arayislar ve bestecilik alanindaki yeniliklere karsin, miizigi sahne
sanatlar1 alaninda golgede birakmistir (Dunbar, 2011: 168).
Tiyatronun edebi ve siirsel dili konusunda ¢igir agan Shakespeare, bu sanatta ayni zamanda
sahneleme konusunda da devrim niteliginde big¢imsel buluslara imza atmis ve anlatimi geri
doniilmez bir noktada gelistirmis ve zenginlestirmistir. Bridgewater, Music in Theatre adli
caligmasinda, sarkiyr oyunun eylemi i¢inde onemli bir dramatik unsur haline getiren kisinin
Shakespeare oldugunu dile getirir ve Ophelia ve Desdemona’nin sarkilarinin dramatik etkilerine
dikkat ¢ekerken, metin i¢inde ustalikla yerlestirildiklerini ekler (Bridgewater, 1955: 387).

“Much Ado About Nothing (Kuru Giiriiltii) oyununda, aktriin kendisi sarki soyler. As You Like It

(Begendiginiz Gibi) ve Twelfth Night’ta (On Ikinci Gece), sarkilar atmosfer ya da baglam agisindan
oyunla ilgilidir. A Midsummer Night’s Dream (Bir Yaz Donilimii Gecesi Rilyas1) oyununda bunlar
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dans sarkilaridir. The Tempest’te (Firtina), Shakespeare sarkiy1 en etkili ve dramatik bigimde
kullanma konusunda zirveye ulasir” (Bridgewater, 1955: 389).

Ayni kaynakta son derece saygin bestecilerin, Shakespeare oyunlarina ara miizikler besteledikleri
bilgisi de verilir. Bunlara 6rnek olarak Tchaikovsky - Hamlet, Sibelius - The Tempest, Fauré - The
Merchant of Venice Humperdinck — The Merchant of Venice, Twelfth Night ve A Winter’s Tale
verilebilir. Ancak bu eserlerden belki de en Oonemlisi Mendelssohn’in A Midsummer Night’s
Dream i¢in besteledikleridir. Bu beste batili seyirciler tarafindan fazlasiyla benimsenmistir
(Bridgewater, 1955: 390).

Ronesans’ta siirin ve antik metinlere ilginin yiikselisi ile birlikte geri planda kalan diger sahneleme
Ogelerine miizik de dahil olmus olsa da Alman Klasik Romantik Dénemi’nde miizik, siirin yaninda
degerlendirilmis; siirin miiziksel yonii 6n plana c¢ikarilmistir. Melodi ve siirin felsefi boyutu,
Gesamtkunstwerk anlayis1 ile birlikte Wagner tarafindan bir baska boyuta taginmistir. Wagner,
sonsuz melodi (Unendliche Melodie) kavramiyla, siirsel dilin miizik i¢inde eriyisini operayla ifade
etmistir (Dunbar, 2011: 169). Bu bakis agis1 ve beraberindeki uygulamalar, sahneleme 6geleri ile
ilgili yaklasimlar1 geri doniilmez bir sekilde degistirmistir. Sonrasindaki donem, Adolphe

Appia’nin ¢aligmalarindan itibaren ileriki bir boliimde ele alinacaktir.

Miizik ve Ses Kullanimina Ait islevsel Simflandirmalar

Ronald Mitchell, Music in Play Production adl1 ¢galismasinda miizigin temel islevleri hakkinda bilgi
verirken, tiyatroda miizigin varolusu ile ilgili farkli 6rnekleri ele alarak su ifadeyi kullanmistir:
“Bazi oyunlar miizikle dogar, bazilar: miizige yonetmenin ¢abasiyla ulasir, bazilarina ise miizik
zorla eklenir” (Mitchell, 1951: 242).

Mitchell, miizik kullanimu ile ilgili kararlar1 yonetmene birakirken, bu kararlar alinirken sorulacak
ornek sorular lizerinde durur. Bu sorular1 adeta bir kilavuz olarak kullanir. Hazirladiginiz oyun i¢in
en uygun miizik tiiri nedir? Ne kadar kullanilmali? Nerelerde ve ne sekilde kullanilmali? Dikkat
dagitict mi, yoksa ozellikle dikkat ¢ekmeyecek bir isleve mi sahip olmali? Seyircinin miizigin
farkinda olup keyif almas1 m1 yoksa biling dis1 bir bigimde farkinda olmadan, sahnedeki eylem ya
da diyaloglara odaklanmas1t m1 arzu edilir? Ayrica miizik nasil icra edilecek? Canli mi, yoksa
kayittan m1 ¢alinacak? Kag kisi tarafindan, hangi tiir enstriimanlarla ¢alinacak? (Mitchell, 1951:
242).

Bu sorulardan da anlasilacag: tizere, miizikle ilgili farkli se¢imlerin, anlatim, tislup, icerik gibi

unsurlar g6z onilinde bulundurulmadan yapilabilmesi miimkiin degildir. Mitchell ayn1 zamanda
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“aygunluk” kavraminin da altin1 ¢izerken, donemi, yapim stilini, egemen moday1, miizik tarihini
ve hatta seyirci beklentisini hesaba katarak hareket etmeyi savunur (Mitchell, 1951: 243) ve bu
bakis acis1, boliim basinda bahsedilen “miizikle dogma” diislincesinin yaninda miizigin yine de iyi
tasarlanmis ve 6zenle diisiinlilmiis bir eslik¢i unsur olarak goriildiigli diistincesinin altin1 ¢izer
niteliktedir.
Mitchell ayn1 zamanda, “Bir oyun, tistiine eklediginiz miizigi alt edebilecek kadar iyi olmalidir”
yorumunu yapar. Oyun yeterince iyi degilse, miizigin hi¢ kullanilmamasi gerektigini savunurken,
bir baska noktaya, sessizligin giiciine de dikkat ¢ceker. Yani miizik her zaman var oldugu anlarda
degil, bazen de var olmadig1 anlarda asil etkisini gosterebilir. Bazen gereklidir, bazen de yalnizca
etkilidir ya da miizigin gergekten duyuldugu anlar kisa stireli dikkat dagitict bir etkiye sahipken,
onun hatirlandig1 anlar ¢ok daha giiclii bir etki birakabilir (Mitchell, 1951: 246). Miizik genellikle
oyun boyunca slirekli calinmaz; arada sirada, bazen anlamli bir gerekgeyle, bazen goriiniirde
sebepsizce kullanilir. Bu durum oyunun tiiriine ve sahnelenme tarzina, anlatim amag ve araglarina
gore degisiklik gosterir.

“Oyunun geneline yayilmis bol miktarda miizik yerine, dikkatle se¢ilmis kiigiik bir miizik parcasi

cok daha etkilidir. Bu yiizden, tek bir ses ya da birkac enstriimanin kullanimi, biiyiik korolar ya da

tam orkestra yerine daha uygun olabilir. Canli miizik genellikle kayith miizikten daha az ustalikla

calinir, daha az giivenilirdir ve ¢ok daha fazla prova gerektirir, ama genellikle buna deger. Seyirciler

¢ogu zaman kaydedilmis sesin farkindadir, fakat canli miizige verdikleri tepkiler daha ig¢ten olur”
(Mitchell, 1951: 247).

Bir oyunda miizigin kullanim1 kadar, bir diger ses unsuru olan efektler de benzer estetik diislince
ve secimlerle yerlestirilir, bununla ilgili Kaye ve Lebrecht, “Sound and Music for the Theatre: The
Art and Technique of Design” adl1 caligmalarinda hem ses hem de miizik 6gelerini belirli islevlere
gore siiflandirmis ve bu 6geleri, ¢erceveleyici ses isaretleri (framing cues; oyun dncesi, perde
aras1 ve selamlama), fon miizigi (underscoring), ge¢is sesleri/miizigi, ve Ozgiil ses isaretleri
(specific cues) olmak {iizere 4 baslikta incelemislerdir. Cerceveleyici ses isaretlerini, bir yapimin
basin1 ve sonunu olusturan “kitap kapaklari”na benzeterek, oyunun gercek eyleminin disinda
olduklarini, sahnelemeden bagimsiz islediklerini savunmuslardir. Bu bakis agisi ile gosteri dncesi
miizik (preshow) bir “preliid”, perde aras1 miizigi (entr’acte) bir “kdprii” ve selamlama miizigi bir
“koda” islevi goriir (Kaye ve Lebrecht, 2009: 22).

Fon miizigi (underscoring), bir sahnedeki eyleme eslik eden miiziktir ve sahnedeki karakterler

tarafindan duyulmaz. Amaci, o anki duygusal durumu vurgulamaktir. Sahnenin odaginin
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korunmasi i¢in, bu miizigin sahne arkasindan gelmesi yararli olabilir. Bu, seyircinin miizigi
oyuncular “lizerinden” duymasini saglar ve sesi fiziksel olarak da arka planda tutar.

Gegis sesleri veya miizikleri, eylemin zaman veya mekan bakimindan ilerleyisini temsil eder; oyun
icindeki olaylarin disinda yer alir ve bir sahneyi bir sonrakiyle iliskilendirebilir. Bu tiir ses veya
miizik isaretlerinin sahneden uzak hoparlorlerden verilmesi, seyircinin algisinda onlarin (seyirci
olarak) oyunun eylemi digindaki varliklarini pekistirir.

Ozgiil isaretler (specific cues) ise sahnedeki karakterlerin farkinda oldugu seslerdir ve aksiyonla
ilintili olduklar1 yorumunu yapmak yanlis olmaz. Bu sesler diger bigcimlere kiyasla daha ¢ok bilgi
verme amaci tagirlar. Oyun atmosferinin bir pargasi olan isitsel ipuclar1 olduklar1 sdylenebilir. Bu
seslerin sahne tizerindeki kaynaklardan geliyormus gibi duyulmasi gerekir ve yerlesimleri, bu
kaynaklarin sahnede nerede konumlandigina gore belirlenir (Kaye ve Lebrecht, 2009: 23).

Miizik ve ses kullanimi s6z konusu oldugunda hem teknik hem de sahne anlatimi agisindan hesaba
katilmas1 gereken bir diger unsur ise, bu isitsel 6gelerin canli mi, yoksa c¢esitli kayit teknolojileri
kullanilarak m1 oyuna dahil edilecekleridir. Kaye ve Lebrecht’in ¢alismalarinin bir béliimiinde kimi

profesyonellere bu konudaki goriisleri sorulmustur:

“Liitfen canli miizisyenlerle ¢alismanin ve MIDI enstriimanlar kullanmanin art1 ve eksilerini agiklar
misiniz??

RICHARD P: Canli miizisyenler bir partisyona duygu ve esneklik katarlar; MIDI teknolojisi ise
tamamen yeni bir ses ve ses manipiilasyonu diinyasi sunar. Bu ikisi arasinda ille de bir tercih yapmak
gerekmez; ben ayni partisyon i¢inde ikisinin birlikte kullanilmasindan yanayim.

VICTORIA D: Miizikte, tercihim canli miizisyenlerden yanadir, ¢iinkii onlarin sundugu incelikli
ifadeyi bagka hicbir sey veremez. Gergek bir insanin, biitiin hayati boyunca ustalasmak igin galistigi
kendi enstriimaniyla, nefesiyle ve enerjisiyle ses liretmesinin yerine gegebilecek higbir sey yok.
Ama bu her zaman miimkiin olmuyor ve canli miizisyenleri ¢ok iyi taklit eden harika bilgisayar
programlari var. Hatta bu programlar her gegen giin daha da iyi hale geliyor.

MIDI’nin avantaji, siireg iginde kolayca degistirilebilmesi ya da manipiile edilebilmesidir. Oysa canli
bir kayit degistirilecekse, tekrar diizenlenmesi ya da bastan kaydedilmesi gerekir.

MICHELLE D: Canli miizisyenlerin en biiyiik avantaji, performans sirasinda fiziki olarak oradalarsa,
her gosteriye 6zel olarak tepki verebilmeleridir. Oyuncular zamanla daha rahat hale gelir ve sahneleri
bazen daha hizli, bazen daha yavas oynamak ister. Bu da dnceden kaydedilmis bir fon miizigini
bozabilir. Eger miizisyenler sahnedeyse, oyunculara eslik edebilirler, onlar1 sinirlamak yerine
desteklerler.

Gergek bir insani taklit etmeye ¢alisan MIDI enstriimanlarla (6rnegin bir fliit sesi ¢almak) ¢calismanin
hicbir avantajin1 gérmiiyorum, ancak MIDI enstriimanlariyla yeni sesler (yeni enstriimanlar)
yaratmak her zaman heyecan verici bir yolculuk — ve bestecinin paletine sayisiz yeni renk
kazandird1” (Kaye ve Lebrecht, 2009: 243, 244, 245).

2 Michelle DiBucci ve Richard Peaslee, uluslararasi tanian oyun ve film miizigi bestecileri; Victoria Deiorio,
DePaul Universitesi, Tiyatro Béliimii, Ses Tasarimi Béliim bagkan1 (Kaye ve Lebrecht, 225).
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Giiniimiizde yonetmen ve miizisyenlerin hem oyun kayitlart hem de oyunlarinin icrasinda eslik i¢in
miizisyenlerin canli performanslarini tercih ettikleri anlasilsa da ¢ogunlukla maddi yahut fiziksel
imkansizliklar nedeniyle uygulamada bunun zor oldugu bilinmektedir. Ote yandan, yeni kayit ve
ses teknolojilerinin yarattig1 farkli imkanlarla yeni sesler iiretilmesi ve kullanilmasi, seslerin
bozulmasi/deforme edilmesi, yepyeni seslerin yaratilmasi, farkli seslerin birlestirilmesi ve
tekrarlanmasi, anlatimi zenginlestirecek yeni malzemeler sunmaktadir.
Ses Tasarimi lizerine ¢alisan Deiorio, tasarimin diger sahne elemanlar1 ve anlatim segimleri ile olan
iligkisi tizerinde durur. Metnin gerekliliklerini anlamanin, seyircinin beklentisini, hikayenin gectigi
ortami, ses tasarimcisinin birlikte calistigi ekip arkadaslarinin tasarladigi gorsel unsurlari, yapisal
gecisleri ve duygusal dinamikleri 6ziimsemenin, bir sanat¢inin (miizik/ses tasarimeisi) o yapita
katabilecegi, kendine 6zgii ve biricik bakis acisini ortaya ¢ikaracak segimleri yapmasina olanak
verecegini belirtir (Deiorio, 2019 :175).

Bu bilgiler 15181nda, estetik ve teknik miiziksel tercihlerin anlati ile kol kola yiiriidiiglinii s0ylemek
miimkiindiir. Miizigi bu yolculukta dekor, kostiim ve benzeri diger 6gelerden ayiran ve anlati ile
yan yana getiren teknik bir 6zellik, zamansal olmasidir (Sontag, 1966: 36). Sontag burada miizik,
tiyatro ve hatta sinemanin paylastiklar: bir akistan bahseder. Bu sanatlar, anlatim i¢in diizenli ve
lineer olmasa bile bir akisa ihtiya¢ duyar ve mevcut anlatilar1 bir akis ile ilerler ve bu akis
zamansaldir.

Bu boélimde ele alinan miizik kullanimi, miizigin islevi, ses/efekt ve icra ile ilgili temel
diistincelerdir. Cesitli yonetmenlerin bu konu hakkindaki farkli goriis ve uygulamalarina takip eden

boliimde yer verilmistir.

Farklh Yonetmenlerin Miizik Kullanimina Yonelik Tercihleri

Cagdas tiyatro diisiincesi igerisinde, farkli sahneleme 6gelerinin ayrigmasi, tiyatronun metin
hakimiyetinden ¢ikmasi ve yonetmenin yorumunun one ¢ikisi ile birlikte, s6z konusu 6gelerin
anlatrya uygun form, igerik ve tercihlerle kullaniminin 6niiniin a¢ildig1 yeni bir doneme girilmistir.
Miizik kullanim1 konusunda yorum ve yaraticiliklariyla 6ne ¢ikan bazi isimlerin diislinceleri bu
boliimde derlenmistir.

Bahsedilen dénemde miizik konusuna egilerek dnemli degisimlere onciiliik eden yonetmenlerden
biri Appia’dir. Appia’nin sahnede miizige dair diigiinceleri 20. hatta 21. yiizyildaki yapimlari

etkilemistir.
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Appia, miizigin sahneden “sozciiklere dokiilemeyen”i anlattigini, dilsel ve geleneksel yollarla ifade
edilemeyeni sahneye tasidigini ifade eder. Miizik bu durumda eserin “igsel 6z”’line ulasmak ve
sanat yapitinin birligini tesis etmek islevlerine sahip olur (Roesner, 2014: 25). Bu goriis zamanin
“sembolik” ruhu ile uyum ic¢indedir. Appia’nin bu diisiincesi hem ondan etkilenen ve onu takip
eden uygulayicilar hem de ona karsi ¢ikip farkli diisiinceleri savunan tiyatrocular1 giindeme
getirmesi bakimindan ayrica énemlidir.

Appia’nin miizikalite diigiincesi, genel teatral yaratinin estetigi yaninda, dekor, 151k, sahne diizeni
ve zamanlamanin uyumunu hedeflerken, bu prensip i¢inde oyunculugu da bagska bir yere koyar.
Appia, hareket, jest ve sesli ifadeyi uyumla birlestiren biitiinsel bir anlatim yapisini1 hedefler. Diger
teatral 6geler bir sekilde stilize edilmis olsa da oyuncunun performansinda dogallig1 6n plana
koyarak; “gerceklige” ulagsmayi arzular. Buna karsin, sonraki tiyatrocular miizikaliteyi ¢ogunlukla
yabancilastirma ve psikoloji karsit1 bir oyunculuk big¢imi olarak kullanmislardir (Roesner, 2014:
27). Oz varlik diisiincesinden beslenen ve bu eksende calismalar yapan bir diger tiyatro insani
Meyerhold’dur. Her seyden 6nce Meyerholdun Biyomekanik oyunculuk diisiincesi miizikal ritim
temellidir.

Bu agidan bakildiginda, bu donemde aktif olan sanat¢ilarin hem ge¢misten gelen malzemeyi
kullandiklar1 goriiliir (commedia dell’arte, kukla tiyatrosu, vodvil gibi halk tiyatrosu temelli,
fiziksel ve dogaclamaya dayali bicimler) hem de dogalciliktan uzaklasip stilize, simgesel, soyut bir
tiyatro dili olusturma amaci giittiikkleri gozlemlenebilir. Sanat¢ilarin commedia dell’arte basta
olmak ftizere gecmisteki tiyatro bigimlerine yonelirken, fiziksel ustaliga, grotesk mizaha ve
oyunsuluga, dogaclama formuna, bi¢imin canlilifina ve oyuncunun seyirciyle etkilesimine 6zel
olarak egildikleri goriiliir (Roesner, 2014: 58).

Meyerhold oyuncunun yonetmen ve yazarin katkilarini igsellestirerek dogrudan seyirciyle bag
kurdugu “Dogrusal Tiyatro™ tiiriinii tercih eder (“Uggensel Tiyatronun aksine). Bu diisiincede
oyuncu, yonetmenin isteklerine kosulsuz teslim olan biri degil, siirece dogrudan katkida bulunan
biridir ve bu bakis a¢is1 Appia’nin diisiincelerinden net bir sekilde ayrilir. Appia’nin oyuncusu bir
sefi takip eden bir orkestra elemanina benzetilebilecekken, Meyerhold’un diisiincesindeki oyuncu,
daha ¢ok bir virtiiozii andirir (Roesner, 2014: 60).

Ayrica Meyerhold’un sadece miiziksel degeri icin degil, dramaturjik katkis1 ve miizigin sahneyi
ritimsel olarak diizenleme konusundaki roliiniin iyi anlagilmasi bakimindan, miizik egitimini

tiyatro egitiminin 6nemli bir parcasi olarak gordiigli goze carpar. Ona gore bir yonetmen derin bir
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miizik bilgisine sahip olmalidir (Robinson, 1986: 287). Meyerhold, miizigi tematik baglant1 araci
olarak konumlandirmis ve dramaturjinin de bir pargasi olarak kullanmistir.

Meyerhold miizigin iglevini bir baska boyuta da tasir ve onu “oyuncunun caligmasi” i¢in de
kullanir. Miizigi karakter ¢alismasi pratiginin i¢ine sokarak, karakterin duygulari, i¢ yapisi ve o
sahnedeki ritmi lizerine ¢alismalar yaptig1 bilinmektedir. Miizik bu noktada oyuncuya zamanlama,
fiziksel kontrol, ¢evresel farkindalik gibi bir dizi alanda meleke kazandirir. Dahasi, sahneleme
sirasinda da karakterler i¢in leitmotivler kullandig1 bilinmektedir. Bu anlayista hem Wagner’in hem
de donemin onemli kiiltiir tiriinleri olan sessiz filmlerin etkisi goriiliir (Roesner, 2014: 65).
Miiziksel  calismayr  calisma  pratiklerinin  icinde  kullanan  bir  bagka  isim
Michael Chekhov’dur. Chekhov sahneleme konusunda getirdigi ¢esitli yeni fikirlerin yaninda,
oyuncunun egitimi i¢in bir dizi kavram ve teknik gelistirmistir. Bu tekniklerin ¢agdas tiyatro
egitimi ve pratigi lizerindeki etkisi, The Rhythm of Space and the Sound of Time (2008) adli
calismada ele alinmistir. Chekhov, “performansin kompozisyonu” bashigi altinda duraklama
(pause), crescendo ve diminuendo, i¢sel ve dissal tempo gibi kavramlara dayali egzersizlerden
bahsetmistir. Bu noktada “atmosfer” kavramini miiziksel bir benzetmeyle tanimlar ve “atmosferler,
miizikteki farkli tonaliteler gibi somut ifade bicimleridir ve tipki miizik dinler gibi dinlenmeleri
gerekir’ yorumunda bulunur (Bjerstedt, 2017: 56).

Bjerstedt, Musicality in Spoken Theatre adl1 caligmasinda, Chekhov’un psikolojik jest kavraminin
da melodik ve ritmik boyutlariyla miiziksel bir nitelige sahip oldugundan ve oyuncunun
bilingdisina ulagmay1 amacladigindan bahsetmistir. Ayrica, miizigi psikolojik jestlere ¢evirmeye
yonelik egzersizlerden de soz etmektedir. Chekhov’a gore, miizigi ilham kaynagi olarak
se¢mesinin temel nedeni, miizigi dogalci tiyatroya gore epeyce farkli bir sanat formu olarak
gormesidir (Bjerstedt, 2017: 56).

Bjerstedt ayn1 zamanda miizik ve tiyatronun, birbirine bagli ama acik temas noktalar1 olmayan iki
sanat dali olarak algilanmasi ile ilgili Jacques Copeau’nun calismalarindan ornek vermistir.
Copeau, oyuncu egitimine miizigi 6zellikle dahil etmeye 6nem vermistir: bireysel ve koro halinde
san egitimi, nota bilgisi ve temel enstriiman becerileri bu egitimde yer almistir. Ancak Copeau’nun
biyografisine gore, bu yaklasimin gerekgeleri pek net degildir: “Miizik, Copeau igin bir gizemdi;
belki de bu yiizden onu stirekli egitime dahil etmeye ¢alist”” (Rudlin, 2000, aktaran Bjerstedt, 2017:

56). Dolayisiyla, Copeau’nun tiyatronun miizige ihtiya¢ duydugu yoniindeki goriisiiniin arkasinda,
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miizigi tiyatrodan bir 6l¢iide yabanci bir unsur olarak algilamasinin olabilecegine dair bir diisiince
de mevcuttur.

Alandaki bir bagka onemli isim Artaud’nun tiyatro diisiincesindeyse, miizik ve agirlikli olarak
ses/efekt, zihni duyular araciligiyla uyarmak maksadiyla kullanilmak istenmistir. Artaud’un tiyatro
bakisi kisisel benligin ¢atigmalarini ifade etme amacini tasir, cosku ve haz hisleriyle baglantilidir.
20. yiizy1lin baslarinda, Artaud’nun Tiyatro ve Ikizi (1938)’nde ifade ettigi gibi fikirleri, tiyatroda
melos ile konugma arasindaki eski ve organik bagi yeniden glindeme getirmistir.

Artaud, metnin (ve aslinda diger sahne Ogelerinin de), anlamin Oncesinde, c¢agrisim yaratan
kullanimlarina oncelik vermis; metin ve konusmanin bir ses olarak islev gérme bigimiyle
ilgilenmistir. Anlamdan arindirilmis ses kullanimini benimseyen, 19. yiizyil romantik tiyatrosunun
taklitci gergekeiliginin tamamen reddedilmesiyle birlikte ortaya ¢ikan bu ortiik dil, savaglar arasi
donemin Fransiz yeni-klasik anlayisiyla da ortiismektedir (Dunbar, 2011: 169).

Heile, ilintili sanatlarin siire¢lerini karsilastirirken, modern dansin, 20. ylizy1l basinda ortaya ¢ikan
“dil krizi”ne (Sprachkrise) kismen bir tepki olarak dogdugundan, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
ortaya c¢ikan happening, performans sanati ve fiziksel tiyatro gibi yeni tiyatro ve performans
bicimlerinin de logos merkezci anlayisa ve bununla birlikte aklin mutlak hakimiyetine meydan
okudugundan bahsetmektedir. Bu agidan bakildiginda miizik tiyatrosu, bu melez sanat formlarina
klasik operaya oldugundan ¢ok daha fazla bor¢ludur (Heile, 2006: 72).

Cocteau ve Stravinsky’nin ¢alismalarina bakildiginda, benzer bir anlayis géze ¢arpar. Bu anlayis
sOzciiklerin ¢agrisimsal/anlamsal etkilerinden ziyade, fonetik etkileriyle, ses ve bi¢cim olarak nasil
duyulduklariyla ilgilenmistir (Dunbar, 2011: 169). Cocteau’nun uygulamalarinda konusma ve
karakterin baginin kesildigi, karakter dis1 anlaticilarin ve korolarin kullanildig1 géze carpmustir.
Fakat, neredeyse ayni yillarda Brecht, miizigin hem so6zii hem anlami kucakladigi, seyircinin
cagrisim, duyu ve duygulardan soyutlanarak, yabancilagarak diistinmeye itildigi bir baska tiyatro
diistincesini savunmustur.

Brecht, diger teatral 6gelerin yan1 sira miizigi de 6nemli bir yabancilagtirma etmeni olarak gérmiis
ve kullanmistir. Celik, Y., & Sen, Y. (2010) Epik Tiyatroda Miizik; Oyun I¢in mi, Oyuna Karsi
mi1? adli calismalarinda bu kullanimla ilgili su bilgileri verirler:

“Miizigin ritmi seyirciyi oyundan uzaklastirir ve oyun hakkinda yorumlar yapabilecek konuma
getirir. Hatta oyunun miizikli kisimlar1 oyunun akigini kesip, olaylar1 yabanci gosterecek bigimde
yerlestirilir. Seyirci olaylarin durdugu bu anda, olup bitenlerle ilgili olarak diisiinme olanagi bulur ve
bunlari diisliniirken, sdylenen sarkilarda ayni zamanda olaylarla ilgili yorumlar1 da dinler. Epik
Tiyatro'da eylemin kesintiye ugratilmasmin temel unsurlardan biri oldugu diisliniiliirse, Brecht'in
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sark1 ve miiziklerinin bu tiyatrodaki esas islevi ve 6nemi daha kolay algilanacaktir” (Celik ve Sen,
2010: 32).

Miizigin diger sanatlara ilham ve model olusu Oyle eski ve yaygindir ki, tiyatroda tam olarak nerede
basladigini tespit etmek giictiir; fakat postdramatik tiyatro tarafindan bu anlayisin benimsenmesi,
kismen Samuel Beckett’in eserlerinden etkilenmistir. Beckett’in “tiim seylerin gergek dogasini
aciga c¢ikaran tek sanatin miizik” oldugunu sdyleyen Schopenhauer’in goriislerini benimsedigi
bilinmektedir (Kulezic-Wilson, 2011: 34).

Cok yonlii yaraticiligi ile taninan Beckett’in romanlarinda, sahne ve radyo yapitlarinda miizigin
dogrudan kullanimi, dilde geleneksel Ol¢li ve miizikal araglara bagvurmasi, miizigi bilincin
isleyisine dair bir metafor olarak kullanmasi, onun tiyatroda miizik kullanimi konusundaki bakis
acisina dair ipuglan tasimaktadir. Bu nedenle, Beckett’in vizyonu yalnizca edebi sdylem
bicimlerini degistirmekle sinirli kalmaz. Onun “miizik dinleme deneyimine benzer” bir algisal
deneyim arayisi, onu tiyatroya yoneltir. Dilin hem somut bir ses olarak var oldugu hem de miizikal
bir sese doniisebildigi bir mecra olarak tiyatro, bu arayis i¢in ideal bir ortamdir (Kulezic-Wilson,
2011: 34).

Artaud’nun diisiincelerinden etkilenen Grotowski’nin ritiiel temelli fiziksel tiyatrosu, sesin isitsel
etkisine dayanir. Onun ¢aligsmalari, dogu miiziginde kullanilan ses tekniklerinin ¢cagdas oyunculuga
aktarilmasiyla hem sahneleme hem de oyuncunun ¢alismasina yeni bir yon vermistir. Yildiz, bu
olguyu ve arkasindaki ilhami su sekilde aktarmaktadir:

“Torensel bir tiyatronun peginden giden Grotowski i¢in Dogu miizigi, oyuncunun odaklanmasinda,
bir tiir trans durumuna ge¢mesinde bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Dans, miizik ve dramanin
merkezde oldugu Hindistan’a ait Kathakali, oyunculukta simgelere dayanan anlatimiyla ve
kullandig1  ¢esitli  miizik aletleriyle Grotowski’yi etkilemistir” (Yildiz, 2025: 756).
Miizigin sahnedeki doniisiim yolculugunda, sonraki donemlerde eszamanli olarak farkl: tercihlerle
ilerledigi goriilmektedir. Ornegin Brook, Grotowski ile kesisen bir ¢izgiyle farkli kiiltiirel
kaynaklara yonelirken, Wilson birbirine esdeger gordiigii sahneleme 6geleriyle atmosfer yaratma
arayisina girecek, Goebbels ise “namevcudiyet estetigi” ile sadece miizige degil, tiim sahne

ogelerine bakis1 degistirecek baska bir kapiy1 aralayacaktir.

SONUC VE ONERILER

Bu ¢aligma boyunca incelenen kaynaklardan ve tartismalardan anlagilacag lizere, miizik tiyatroda

sadece tamamlayic1 bir 6ge olmaktan ¢ok daha fazlasini ifade etmektedir. Tarihsel siire¢ i¢inde
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mizigin tiyatrodaki islevleri siirekli olarak yeniden tanimlanmis; dramatik anlatimi gili¢lendiren,
seyircinin duygusal ve diisiinsel alimlamasini sekillendiren, oyunculuk pratigini derinlestiren bir
ara¢ olarak gelismistir. Appia, Meyerhold, Artaud, Brecht ve Beckett gibi Onemli tiyatro
kuramcilarinin ve yonetmenlerinin yaklasimlari, tiyatroda miizigin kullaniminin sonsuz yaratici
potansiyelini ve ayn1 zamanda sinirlarini da ortaya koymustur. Bu ¢alismanin kapsaminin disinda
kalan sonraki yillarda Brook, Wilson ve Goebbels’in tiyatro uygulamalarindaki miizik kullanimlari
da ayrica dikkat ¢ekicidir ve sonraki arastirmalarda ele alinmalar1 faydali olacaktir.

Ayni zamanda yeni gelisen kayit ve miizik teknolojileri ve ses sistemleri yeni seslerin yaratimina
ve farkli kullanimlara imkan vermektedir. Bunlara ek olarak, yapay zeka kullanilarak yapilan yeni
caligmalar arastirmacilar i¢in ilgi ¢ekici olabilir.

Literatiir taramasi esnasinda, oyunlarda miizik kullanimina ait batidaki 6rneklerin yazili bir sekilde,
elestiri yazilar1 yahut kronikler vasitasiyla ¢esitli mecralarda kayit altina alindiklar1 goriilmiistiir.
Ulkemizde miizik kiiltiirii zengin, miizikli oyunlar sayica fazla olmasma karsm, bu oyunlardaki
miizik uygulamalart ve yonetmenlerin miizik kullanimlari ile ilgili kaynaklar kisithidir. Ding’in
dikkat c¢ektigi lizere, “Tiyatronun ve miizigin performe edildigi an icerisinde varlik bulup,
performans bittigi anda yok olmasi, veri toplama agisindan bir engel yaratmaktadir” (Ding, 2023:
36). Buna karsin, performans esnasinda tutulabilecek c¢esitli notlar, kapsamli elestiri yazilari, nota
transkripsiyonlar1 ve incelemeleri, bu kiymetli ¢aligmalarin kayit altina alinmasi, onlardan daha
sonra istifade edilmesi konusunda faydali olacaktir.

Sonug olarak, tiyatronun baslangicindaki gorme, isitme ve alimlama siireglerinin birlesik yapsi,
sonraki donemlerde hiyerarsik yapilara doniismiistiir. S6z ve metin, tiyatronun (en azindan bir siire)
istiin 6geleri haline gelmis; ancak erken modernist tiyatroda bu {istiinliik sorgulanmaya
baslanmistir. Postmodern tiyatroyla birlikte ise tiyatro insanlar1 dramatik anlati i¢inde yeni islevler
aramaya yonelmistir. Ve bu arayis ig¢inde miizige hem farkli roller hem de farkli islevler
yiiklenmigtir. Miizik kullanimi tiyatroda dramatik tasarimdan oyunculuk egitimine, seyirci
algisindan ydnetmen dramaturjisine kadar ¢ok katmanli bir islevsellik tasir. Bugiin miizik,
sahneleme i¢inde yerine gore anlatimi giiclendiren, yerine gore boliip yabancilastiran, oyunu ve
oyuncuyu sekillendiren, seyircide bir duygulanim yahut bir kopus yaratan ¢ok yonlii ve 6zel bir

aragtir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study explores the multifaceted presence and function of music as one of the fundamental
components of theatre throughout its historical development. Music has been an organic element
of theatre since its origins; however, its usage, functions, and relationship to dramatic expression
have undergone significant transformations and evolution over time. In conventional theatre, music
often appeared as a complementary element. At the same time, with the advent of modernist and
postmodernist approaches, with the new staging practices, it has evolved into a primary
dramaturgical tool and a structuring element.

The transformation in the use of music and sound in theatre has been shaped by reinterpretations
of theatrical elements in the 20" century, driven by the thoughts, practices, and innovations of
influential theatre practitioners. From the late 19" century onwards, theatre began to reclaim its
theatricality, leading to a renewed integration of music as a central narrative device. In this context,
the research first draws a conceptual framework regarding music’s dramaturgical functions and its
aesthetic significance in theatre. Music is understood not merely as a sound element but as a force
that shapes the rhythm, tone, and even structure of a theatrical production.

The study employs a qualitative and theoretical methodology, grounded in documentary analysis,
and draws on secondary sources including classical theatre theory and contemporary performance
studies. Under this framework, the views and practices of directors such as Adolphe Appia,
Vsevolod Meyerhold, Antonin Artaud, and Bertolt Brecht are examined as examples of their
conceptions of music and its dramaturgical potential. While musical and operatic genres are
excluded from the scope, the research focuses on spoken theatre within the context of Western
modern and postdramatic traditions. Traditional ritualistic forms are briefly referenced but remain
outside the primary analytical frame.

The research highlights theoretical perspectives such as David Roesner’s notion of “musicality” as
an aesthetic dispositif. Building on Foucault’s dispositif theory, Roesner conceives of musicality
not as a personal skill or sensibility but as an inherent and structuring aesthetic presence within the
theatrical act. This view opposes the understanding of music as something merely added to the
performance and instead proposes it as a constitutive, internal dimension. Complementing this,
Bjerstedt’s analysis of musicality in spoken theatre emphasizes embodied rhythmic expression and

the integration of silence, gesture, and spatial dynamics as musical elements.

2342



TIYATRONUN MUZIKALITE BOYUTU: DRAMATIK TASARIMDA MUZIK KULLANIMI VE ISLEVLERI

This study aims to re-evaluate the dramaturgical and performative functions of music in
contemporary theatre, offering a multilayered perspective on how musicality shapes stage
aesthetics. Through an exploration of historical background, theoretical approaches, and diverse
staging practices, it seeks to contribute to ongoing debates on the role of music in the evolution of
theatrical production forms, particularly in light of the aesthetic transformations of the 20" century
and the developments within the postdramatic era.

The use of music in theatre has historically enriched dramatic expression, enhanced the aesthetic
dimension of staging, and improved acting practices. In ancient Greek theatre, a synaesthetic
approach prevailed, integrating text, music, and dance into a cohesive experience. However, during
the Roman period, rhetoric and speech overshadowed music, relegating it to a secondary role.
While music's role in performing arts was similarly eclipsed during the Renaissance and modern
classical periods, developments in musical instruments and innovations in song forms remained
significant in exploring human emotions and dramatic expression.

Shakespeare introduced groundbreaking innovations in theatrical text and staging. In Shakespeare's
plays, songs became central dramatic elements, crucial in establishing atmosphere and dramatic
emphasis. Additionally, music composed by Mendelssohn, Tchaikovsky, and Sibelius for
Shakespeare's plays received widespread acclaim from audiences.

During the German classical-romantic period, the relationship between poetry and music
strengthened anew. Wagner's concept of "endless melody" epitomized an artistic vision where
poetry and music merged, permanently altering music's role in staging.

Ronald Mitchell analyzed the functions of music in theatre, emphasizing the importance of
directorial decision-making. According to Mitchell, music may be inherently integrated into a play
or added as a supplementary element. Questions regarding the role, timing, and method of musical
usage directly impact the success of a production.

Scholars like Mitchell and Kaye & Lebrecht categorized music's functions into framing, creating
atmosphere, emphasizing emotions, and facilitating transitions. Additionally, they highlighted the
greater effectiveness of live music compared to recorded music in engaging audiences.

In the 20™ century, theatre theorists such as Appia, Meyerhold, Artaud, Brecht, and Beckett
explored the meanings and functions of music on stage deeply. Appia used music to express the

"inner essence that words cannot convey"; Meyerhold centered rhythmic and musical work within
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acting practices. Brecht considered music an alienation device, while Artaud focused on the
associative power of sound before meaning.

In conclusion, music in theatre transcends the status of a mere supplementary or ornamental feature,
functioning instead as a core structural and aesthetic principle that informs dramatic design, shapes
acting methodologies, and conditions audience reception. Its multifaceted functionality, which is
rooted in historical practices and enriched by theoretical discourse, enables it to determine rhythmic
architecture, construct atmospheres, and heighten emotional resonance, thereby asserting its

indispensable role in the coherence, depth, and transformative potential of the theatrical experience.
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