Filistin Arastirmalar1 Dergisi

Bulletin of Palestine Studies
e-ISSN: 2587-1862

Kig/Winter 18, 2025, 78-116
Makale Tiirii / Type of Article: Arastirma Makalesi / Research Article
Gonderim/Submitted: 08.08.2025, Kabul/Accepted: 22.12.2025, Yayin/Published: 31.12.2025
DOI: http://doi.org/10.34230/fiad.1761130

Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra’nin i¢ Mekan Tezyinatinin Cevresel

ve Donemsel Faktorler Baglaminda islam Sanatina Yansimalart*

Ali Fuat Baysal® Cigdem Onkol Ertung®

Ozet

{slAm mimarisinin ilk 6rneklerinden olan Mescid-i Aks4 ve Kubbetii's-Sahra, Emevi, Abbasi, Fatimj,
Eyy{ibi, Memliik, Sel¢uklu ve Osmanli gibi bir¢ok farkli medeniyetin sanatsal izlerini tasiyan 6nemli
eserlerdir. Tabiatiyla, Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra, sadece dini ibadet yerleri degil, ayni
zamanda Islam medeniyetlerinin sanatsal ve kiiltiirel birikimini sergileyen, farkli medeniyetlere
kars1 6viing vesilesi olan mimari saheserlerdir. islam sanatinda tezyinat, yapilarin ruhani ve estetik
degerini artiran merkezi bir rol iistlenmistir. Figiiratif tasvirlerin kisitlamalar1 nedeniyle, sanatgilar
ve mimarlar, stilize ve sembolizm iizerine kurulu zengin bir siisleme dili gelistirmislerdir. Bu
baglamda, geometrik desenler, nebati ve rimi motifler, miinhaniler gibi tezyini unsurlar 6én plana
¢ikmistir. Bu tezyini unsurlara hat sanati da dahil edildiginde yazi, sadece gorsellik sunmakla
kalmamis, ayni zamanda dini ve felsefi anlamlar tasiyarak yapilarin kutsiyetini yansitma araci
olmustur. Emevi dénemi Islam mimarisi ve sanatlari agisindan bir baslangi¢ dénemidir. Fetihler
sonucu yeni kiiltiirlerle tanigsmalar1 onlarin mimarilerinden ve tezyinatindan etkilenmelerine neden
olmustur. Bu konuda devrin biiyiik devletleri olan Roma, Bizans ve Sasaniler baskin rol oynamuistir.
Ancak bu etkilesim bir kopyalama degildir. Etkilesimde bulunduklar1 medeniyetin tezyini
unsurlarint kendi potalarinda yorumlamis ve uygulamislardir. Kudiis'teki Mescid-i Aksa ve
Kubbetii’s-Sahra'nin i¢ mekanlarinda yer alan tezyinat unsurlarinin ortaya ¢ikisi ve gelisiminin
analiz edilmesi aragtirmanin amacini olusturmaktadir. Bu itibarla sahada ve gorseller iizerinde ig
mekanlari tezyin eden tasarimlar, motifler, desenler detayl sekilde incelenmis, motiflerin sembolik
anlamlari, kiiltiirel etkilesim noktalari, malzeme ve teknikleri tarihsel ve betimsel analiz yapilarak
degerlendirilmistir. Emevilerin bagskent Sam’da insa ettikleri Emeviyye Camii ile Endiiliis’te insa
ettikleri Kurtuba Ulu Camii'nin tezyini hususiyetleri ile tslup birligi igerisinde ve yakin
benzerliklerin olmasi, degerlendirmelere katki saglamasi acisindan orneklendirilmistir. Filistin
cografyasinda dogup Endiiliis’e kadar uzanan bir tezyini {islubun ortaya ¢ikis1 ve giiniimiize uzanan

izlerinin takip edilmesi kiiltiirel baglamda 6nemli bir noktadir.
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Reflections of the Interior Ornamentation of Al-Aqsa Mosque and the
Dome of the Rock on Islamic Art in the Context of Environmental and
Periodical Factors

Abstract

As two of the earliest examples of Islamic architecture, Al-Agsa Mosque and the Dome of the Rock
are significant monuments that bear the artistic traces of various civilizations, including the
Umayyads, Abbasids, Fatimids, Ayytbids, Mamluks, Seljuks, and Ottomans. Naturally, Al-Aqgsa
Mosque and the Dome of the Rock are not merely places of religious worship; they are architectural
masterpieces that display the artistic and cultural heritage of Islamic civilizations and serve as
sources of pride in contrast to other cultures and civilizations. In Islamic art, decoration has played
a central role in enhancing both the spiritual and aesthetic value of architectural structures. Due to
restrictions on figurative representations, artists and architects developed a rich decorative language
based on stylization and symbolism. Within this context, geometric patterns, vegetal and rtmi
motifs, as well as curvilinear designs, came to the fore. When calligraphy is also considered among
these decorative elements, inscriptions served not only a visual function but also reflected sacredness
through religious and philosophical meanings. The Umayyad period marked a formative stage in
the development of Islamic architecture and art. The encounters with new cultures as a result of
military conquests led to a noticeable influence from the architecture and decorative arts of the era’s
major empires Rome, Byzantium, and the Sasanians. However, this influence was not one of direct
imitation; instead, the Umayyads reinterpreted and applied the decorative elements of these
civilizations within their own cultural framework. The objective of the research is to analyze the
emergence and development of the ornamentation elements located in the interior spaces of the Al-
Agsa Mosque and the Dome of the Rock in Jerusalem. To this end, the designs, motifs, and patterns
adorning the interior spaces were examined in detail on-site and through visual materials. The
symbolic meanings of the motifs, points of cultural interaction, and the materials and techniques
used were evaluated through historical and descriptive analysis. The decorative characteristics and
unity of style, along with the close similarities, between the Umayyad Mosque built by the Umayyads
in their capital, Damascus, and the Great Mosque of Cérdoba built in Andalusia, have been used as
examples to contribute to the evaluations. The emergence of a decorative style originating in the
Palestinian geography and extending as far as Andalusia, and the tracing of its traces extending to

the present day, is an important point in the cultural context.

Keywords: Palestine, Al-Agsa Mosque, The Dome of the Rock, Umayyad Art, Ornamentation,

Mosaic Decoration.
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Giris

Kudiis sehrinin merkezinde bulunan Harem-i Serif bolgesi, Miisliimanlar i¢in manevi bir
degere sahiptir!. Islam diinyasmnin kutsal mekanlarindan olan Kible Mescidi? olarak da
bilinen Mescid-i Aksa (709-714) ve Kubbetii’s-Sahra (688-691) yapilar1 bu alan igerisinde
yer alir 3. Bu kutsal mekéanlar, sadece mimari olmanin 6tesinde, dinler tarihi agisindan
derinligi olan yapilardir. Mescid-i Aksa, Kur'an tarafindan kutsallif1 tescil edilen ve
Kéabe’den kirk yil sonra yeryiiziinde insa edilen ikinci mescit olmasi Miisliimanlar
agisindan 6nem arz eder?. Miisliimanlarin ilk kiblesi olma o6zelliginin yani sira Hz.
Peygamber’in (sav) Mirag yolculuguna ¢ikmadan 6nce getirildigi miibarek mekandir®. Bu
tarihi ve dini 6nemiyle, Mekke’deki Mescid-i Haram ve Medine’deki Mescid-i Nebevi’den
sonra ibadet ve ziyaret i¢in gidilmesi tavsiye edilen en kutsal {i¢lincii mescit olarak kabul
edilmektediré. Kubbetii’s-Sahra ise, igerisinde Hz. Peygamber’in (sav) Mira¢’a yiikseldigi
kabul edilen kutsal kayanin bulundugu yapidir. Bu yap1 Islam mimarisinin bilinen ilk
kubbeli eserlerinden biridir. Kubbetii’s-Sahra ayni zamanda giiniimiize ulasmis en eski ve
en 6nemli Islam mimarisi 6rneklerinden biri olarak sanat tarihinde miistesna bir yer tutar.
Yapimun mimari zarafeti ve icerdigi derin mesajlar, onu dini ve kiiltiirel bir sembol haline
getirmistir’”. Bu itibarla tarih boyunca farkli donemlerde Miisliiman yoneticiler bu
yapilarin korunmasina ve onarilmasina ihtimam gostermislerdirs. Yoneticiler tarafindan
gerceklestirilen insa ve onarimm faaliyetleri, bu yapilarin sadece fiziksel varliklarmi
siirdiirmekle kalmamis ayni zamanda siyasi otoritelerini mimari yapilar vasitasiyla

gosterme araci olmustur. Bu durum, yapilarin siirekli yenilendigini ve her miidahalenin,

1 Abdullah Cakmak, “The Servants of Thalith-i Haramullah: The Repair Activities of the Ottoman Sultans in
the Haram of Jerusalem,” Filistin Aragtirmalart Dergisi, (Ozel Sayi, Nisan 2025): 128; Ahmet Gedik, Hat Sanat:
Bakimindan Kudiis ve Cevresindeki Eyyibi Kitdbeleri (Istanbul: Hikmetevi Yay., 2020),14.

2 Mescid-i Aksa esasinda gevresiyle birlikte Harem-i serif olarak da adlandirilan Eski Kudiis'teki kuzeyi 321,
giineyi 283, dogusu 474 ve batis1 490 m. uzunlukta, icerisinde Kubbetii’s-sahre yapisinin da yer aldig1 surlarla
cevrili 144 doniimliik kutsal mekani1 kapsamaktadir. Makalede Mescid-i Aksa olarak tamimlanan cami bu
alanin giiney kesiminde yer alan ve Kible Mescidi veya Kible Camii olarak da isimlendirilen cami
kastedilmektedir. Nebi Bozkurt, “Mescid-i Aksd”, TDVIA, 29, (Ankara: TDV Yay., 2004).268-271; Eldar
Hasanoglu, “Kudiis'te badethaneler,” Ddriisselim Kudiis-II, (Istanbul: Diyanet Isleri Baskanlig Yay.,2025),
269; Giilsen Soycan, “Kudiis Harem-i Serif Kitabelerinin Hat Sanati Agisindan Degerlendirilmesi”(Doktora
Tezi, Ondokuz Mayis Universitesi, 2024),1.

3 Muammer Giil, “Islam Sanatinin 1k Saheseri Kubbetii’s-Sahra: Tarihi Arka Plani, Tasviri, Restorasyonlar: ve
Kitabeleri,” Erdem: Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, XIV. no.41 (Eyliil 2004): 80; Ebti Abdillah Muhammed ibn
Ismail, Buhari, “Fadlu’s-salati fi Mescid-i Mekke ve’l-Medine 1/1130”, Sahih-i Buhiri ve Tercemesi, (Istanbul:
Otiiken Negriyat, 1987).

4 Buhususta Ebu Zer el-Gifari'nin; “Yeryiiziinde inga edilen ilk mescidin hangi mescid oldugunu peygambere
sordum. Peygamber (sav); ‘Yeryiiziinde inga edilen ilk mescid, Mekke’deki Mescid-i Haram’'dir’ diye cevap
verdi. Ondan sonra hangisi insa edildi? diye sordum. Peygamber (sav); “Mescid-i Aksa’diye cevap verdi...
“Ikisi arasindaki siire ne kadardir?” dedim. “Kirk yil” buyurdu” rivayeti bulunmaktadir. Buhari, “Kitab’ul-
Enbiya 40/3166”; Ahmet Giig, Siileyman Sayar, “Yahudilik ve Islam’da Beyt-i Makdis (Mescid-i Aksa)”,
Kudiis: Din, Toplum, Siyaset. ed. Ahmet Tiirkan, (istanbul: GRTC.,2020), 27.

5 ismail Taspinar, “Islam Kaynaklarinda Kudiis ve Kubbetii’s-Sahra”, Kudiis: Din, Toplum, Siyaset. ed. Ahmet
Turkan, (istanbul: GRTC.,2020),.198.

6 Buhari, “Fadlu’s-salati fi Mescid-i Mekke ve’l-Medine”, 1/1130; Bozkurt, “Mescid-i Aksa”, TDVIA, 29,
(Ankara: TDV Yay., 2004).268-271; Omer Faruk Harman, “Kudiis”, TDVIA, 26, (Ankara: TDV Yay., 2002) 323-
327; Giil, “Kubbetii’'s-Sahra: Tarihi Arka Plani, Tasviri, Restorasyonlar1 ve Kitabeleri,” 88; Ahmet Giig,
“Yeryiiziinde Ug Bityiik Mescid,” Uludag Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 5/1 (Ocak 1993): 268.

7 Giil, “Kubbetii’s-Sahra: Tarihi Arka Plani, Tasviri, Restorasyonlar1 ve Kitabeleri,” 79-97.

8 Tahir Seving, “Mescidii’l-Aksa ve Kubbetiis-Sahre Camilerinde imar ve Tamir Faaliyetleri (1720 ve 1742),”
Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi 6, no.1 (Nisan 2016):113.
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onlarin kutsal ve siyasi tarihleri icinde 6zel bir yere sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Bu nedenle, siisleme unsurlari da tesadiifi olmaktan ziyade, kimlik ve mesruiyetin

sembolik ifadelerini sunmaktadair.

Tarihsel siire¢ igerisinde yeryiiziinde hayat bulmus hemen her milletin kiiltiir ve
medeniyetini ifade eden sembolleri olmustur. Bu semboller tabiatiyla pek ¢cok materyalde,
mimari yapida veya bunlarin bezemelerinde kullamilmistir. Toplumlararas: kiiltiirel
etkilesim, motif ve sembollerin kullanimini da etkilemis, birbirlerine benzeyen, animsatan
bircok motif ve sembol farkli kiiltiir ve medeniyetlerde varligimi strdirmiistiir. S6z
konusu etkilesim Emevi donemi tezyinatinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Yaklasik bin ti¢
yiiz yili agkin bir maziye sahip donemin yapilar1 Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra’nin
bezemelerinde Roma, Bizans, Sasani sembol ve motiflerinin Emevi sanatinda yer edinmis

ortak motifler olmasi bu hususiyetin var olusunun en belirgin 6zelligidir®.

Yapilarin siisleme programindan bahsedilirken, tezyinat tislubundan ziyade genellikle
sanat tarihi disiplini igerisinde mimari unsurlar 6ne ¢ikartilarak degerlendirilmektedir.
Mevcut tezyinatin motif, desen ve malzeme baglaminda degerlendirilmesi ve kayit altina
alinmas1 6nem arz etmektedir. Tarihi yapilarin giintimiize degin gegirdigi sayisiz onarim,
ekleme ve degisiklikler sonucunda devrinin 6zgiin siislemelerinde kayiplarin olmas: bir
vakiadir. Ozellikle ahsap, siva gibi kolay deforme olabilen ve sik sik onarima tabi olan
malzemeler tizerindeki nakis kayiplar: tas, mermer, ¢ini ve mozaik gibi malzemelere gore
daha fazladir. Dolayisiyla bu yapilarin bezeme programlarini mozaik tezyinat iizerinden
degerlendirmek daha gercekgi olmaktadir.

1. Kudiis'iin Mimari ve Sanatsal Mirasi: Mescid-i Aksa ve Kubbetii's-Sahra'nin i¢ Mekan
Tezyinat1

Dini mimarinin en énemli yapilarindan biri olan caminin Islam medeniyetinde 6zel bir yeri
vardir. Giinliik sosyal hayatin merkezinde konumlanan cami ayni zamanda Islam dininin
mimari semboliidiir. Dolayisiyla camiler her devirde ve her zaman diliminde itibarin
tezahtir ettirildigi yapilardir. Bu husus Kur’an-1 Kerim’de mescitlerin Allah’m evi olarak
tanimlanmas1 ve Tevbe Suresi'nde! ifade edilen “Allah’in evlerinin imar edilmesi”
tavsiyesi ile iligkilendirilebilir. Hazreti Peygamber’in (sav) Medine’deki mescidi donemin
sartlarina gore ve ihtiyaca cevap verebilecek sekilde tesis edilen sade bir yapidir. Bu
donemin Islam medeniyetinin bir kurulus donemi olmas1 dikkate alindiginda, yapimnin
miizeyyen goriiniisiinden ziyade, fonksiyonel olmasina 6nem verilmistir. Ancak fetihlerle
birlikte Miisliimanlarin hayat standartlarinin yiikselmesi, niifusun artmasi gibi
sebeplerden dolay1 Medine Mescidi'nin biiytitiilmesine ihtiya¢ duyulmustur. Bu yenileme
ve genisletme calismalar1 ayni zamanda mescidin tezyin edilmesine zemin hazirlamistir.

Nitekim 640 yilinda Hz. Osman doneminde yapilan genigletme ve onarim ¢aligmalari

9 Oleg Grabar, Islim Sanati Calismalarinin Insast I Erken Donem Islam Sanati, 650-1100 (istanbul: Albaraka Yay.,
2022) 35; Ulas Tore Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullarulan Antik Figiirler,” History Studies 5, sy. 3
(2013): 204.

10 “Allah'm mescitlerini ancak Allah'a ve ahiret giiniine iman eden, namazi dosdogru kilan, zekat1 veren ve
Allah'tan bagkasindan korkmayan kimseler imar eder. ste dogru yola ermiglerden olmalari umulanlar
bunlardir”. Tevbe Suresi, 9/18.
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sonrasinda mescidin duvarlari, direkleri nakisla siislenmis taslarla ve Kkiregle
yenilenmistir!!.

Emevi doneminde Medine Mescidi'nin genisletilmesi ¢alismalarini bagslatan Velid b.
Abdiilmelik’in Sam’dan usta ve isciler gonderdigi, Bizans imparatoruna ilettigi mektupla
maddi yardim istedigi, bunun karsiliginda imparatorun da 100.000 miskal altin, 100 usta
ve 40 yiik mozaik sevkettigi kaynaklarda nakledilmektedir’?. Gonderilen usta ve
malzemelerin tamaminin nerede kullanildig: tam olarak bilinmese de o dénemde Sam
Emeviyye Camii'nin insa siireci (705-715) devam ettigi icin burada da kullanilmis olmasi
ihtimal dahilindedir. Her iki durumda da mevcut bilgilerden Emev1 iktidarinin Bizans’tan
yardim istedigi ve talep dogrultusunda Istanbul’dan usta ve malzemenin gonderildigi
anlasilmaktadir’®. Sam’daki Emeviyye Camii'nin mozaikleri bina tizerinde mevcut iken,

Mescid-i Nebi’ den giiniimiize ulasan herhangi bir iz yoktur.

Emeviler fethettikleri Antik Misir, Yunan, Mezopotamya, Bizans ve Pers bolgelerinde
karsilasmis olduklar1 sehircilik, mimari ve sanat gibi medeniyet degerlerini 6rnek
almislar™, VIL yiizyil sonlarinda ve VIIL yiizyil baslarindan itibaren Suriye ve Filistin'de,
I[slam mimarisinin saheserlerini insa etmeye baglamislardir’>. Emevi dénemi, mimari
anlamda Islam sanatinin olusumunun ve iislubunun baslangic donemidir’e. Emevi
sanatindan bahsedildiginde Suriye, Filistin, Liibnan ve Urdiin’de bulunan eserler
anlagilmaktadir. Bir baska deyisle Islam medeniyetinde Biladii’s-Sam olarak bilinen
cografi bolgedir. Irak ve Misir'dan gelen eserler Emevi sanat eserleri igerisine dahil
edilmemistir”. Bizans medeniyeti ile etkilesim igerisinde olan Sasani déneminin mimarisi,
sekil sanati, kabartma ve siisleme teknigi Miisliimanlar tarafindan sadece benimsenmekle
kalmamis, Islam sonrasi olusturulan sanat anlayisinda da devam ettirilmigtir's.
Etkilesimde bolgeye 6zgili yerlesik tezyinat anlayisinin yani sira malzeme, usta gibi yerel

unsurlarin katkis1 da onemlidir.

Emevi sanatinin siisleme programlari, s6z konusu iki medeniyetin ve Arap etkilerinin bir
sentezi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yeni sentez, kaligrafi ve yeni nebati motiflerin
eklenmesiyle 6zgiin bir tislup olusturmustur’. Bu donemde Mezopotamya'dan baslayip
Yunan, Roma ve Bizans iizerinden Islam diinyasmna tasman mozaik sanati da Emevi

mimari tezyinati i¢in hem bir baslangi¢ noktasi hem de sanatin zirve noktas: olmustur?.

11 Mustafa Sabri Kiigiikagci, Cahiliye'den Emevilerin Sonuna Kadar Haremeyn (Istanbul: Isar Vakfi Yay., 2003), 221.

12 Kigtikasci, Cahiliye’den Emevilerin Sonuna, 225; Oleg Grabar, Islam Sanati Calismalarinn Insast 11 Islami Gorsel
Kiiltiir, 1100-1800 (istanbul: Albaraka Yay., 2022), 564.

13 Kigtikasci, Cahiliye'den Emevilerin Sonuna, 226.

14 Ahmet Altungdk, “Sasani Kiiltiir ve Medeniyetinin Islam Kiiltiir ve Medeniyetine Etkileri,” Tarih Incelemeleri
Dergisi 29, no.2 (Aralik 2014): 446; Bensu Giimiis ve Mustafa Hizmetli, “End{iliis Saraylar ve Saray Kiiltiirii,”
Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 8, no.1 (Haziran 2023): 61.

15 Giil, “Kubbetii's-Sahra: Tarihi Arka Plam, Tasviri, Restorasyonlar1 ve Kitabeleri,” 81.

16 Kiigtikasci, Cahiliye’den Emevilerin Sonuna, 225; Glimiis ve Hizmetli, “Endiiliis Saraylar1,” 63.

17 Grabar, Isldm Sanati Calismalarinn Insast I, 235.

18 Altungok, “Sasani Kiiltiir,” 446; Selim Kilicoglu, “Nuran Kara Pilehvarian, Emevi ve Abbasi Sanatinda
Geometri,” Megaron, 12, no.4, (Kasim 2017): 608; Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullanilan Antik
Figiirler, “ 203.

19 Kiligoglu, Pilehvarian, “Emevi ve Abbasi Sanatinda Geometri,” 608.

20 Birol Can ve Ozgiir Giilbudak ve Burak Muhammet Gokler, “Fusayfisa islAm Mimarisinde Mozaik,” Art-
Sanat Dergisi, no. 7, (istanbul 2017): 82.
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56z konusu sanata iliskin 6nemli yapilardan biri Hirbetii’'l-Mefcer Saray1’dir. VIIL. yiizyilin
ilk yarisina ait olan bu yap1 Emevi saraylari igerisinde en genis mozaiklere sahiptir?'. Emevi
mimari yapilarinda mozaigin tezyinat malzemesi olarak biiyiik ragbet gormesi, cok sayida
Bizansli yap1 ustasinin Sam Emeviyye Camii'nde isttihdamina imkan saglamistir. bn-i
Battuta caminin ingasinda 12.000 kisinin ¢alistigini ifade ederken?, Mukaddesi (d.335-
0.390)' den yapilan rivayette, bolgenin yedi yillik vergisinin ve Kibris'tan getirilen altin ve
glimiislerin caminin yapiminda harcandig1 belirtilmektedir?. Caminin insasinda Bizansh
ustalarm bu denli yogun ¢alismasi, Miisliimanlarin Bizansin sanatsal ve teknik bilgisini
dini ve estetik ihtiyaglarina gore uyarlayarak kullandiklarini gostermektedir. Bununla
birlikte Emevi halifeliginin bu yapiy1 ve insa ettikleri diger yapilari sadece bir ibadethane
olarak degil, ayn1 zamanda devletin giicliniin, zenginliginin ve ihtisaminin bir sembolii
olarak gordiigiinii ortaya koymaktadir. Emevilerin iktidar miicadelesi ve gii¢ gosterisi,
yapilarin insasinda ve bezenmesinde onemli bir faktordiir?. Bu tiir biiyiik olgekli ve
maliyetli projeler, halifeligin ekonomik giliciinii, siyasi otoritesini ve dini mesruiyetini
sergileme araci olmustur. Caminin biiyiikliigii ve siisleme zenginligi, ayn1 zamanda
donemin egemenlerine ve Bizans'a karsi bir tistiinlitk kurma arzusunu da yansitmaktadir.
Halife Muaviye'nin (661-680), Bizans elcisinin kendisini kii¢iimsemesinin etkisiyle
Sam'daki saraymi yiktirdigi ve yenisini inga ettirdigi nakledilmektedir.> Sunu da
belirtmek gerekir ki, Emevilerin baslatmis oldugu Islam mimarisi, bilge mimar Turgut
Cansever’in ifadesiyle; sinirliligin berrakligina sahip, ifade bakimimndan miitevazi ve tabii,
dramatik yahut dayatmaci olmaktan ziyade giizellige ve tezyinilige yonelik siik{inet icinde
bir harekettir?. Biitiin donemler boyunca sinirsiz, sonsuz mekandaki organik bir tektonik
biitiinliik (binanin 6zi1), teknik 6zellikler ve bicimler seklinde anlagilmigtir. Buna mukabil,
ilave alabilen kiimiilatif birligi olusturan agkin, tezyini tektonikler Islam mimarisi ve
sanatlarmin tislup 6zellikleridir.?

2. Mescid-i Aksa Tezyinati

Mescid-i Aksa, Mekke’deki Mescid-i Haram’dan sonra Allah’a ibadet etmek amaciyla
yapilan en eski ikinci mabettir. Asil adi Aramice Beth Makdesa, Ibranice Beth ha-Mikdas
ve Arapca Beytiilmakdis yani “mukaddes ev” demektir?. Mabedin ge¢misi Hz. Davud’a
(as) dayanmaktadir. Hz. Peygamber’in (sav) Isra ve Mirag olaylarinin burada gerceklestigi
bilinmektedir. Kaynaklarda Hz. Omer’in hicri 17 (638) yilinda Kudiis'e geldiginde Mescid-

2l Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullarulan Antik Figiirler,” 200.

2 fbn Battuta, Ebu Abdullah Muhammed, Ibn Battuta Seyahatnamesi I, trc. A. Sait Aykut (1stanbul: YKY., 2004),
55.

2 M Enes Giilcan, “Sam Emeviyye Camii”, Islém Diigiince Atlasi, ed. 1. Halil Uger, (1stanbu1: KBB Kiiltiir AS.,
2022) 457.

2 Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullamilan Antik Figiirler, 194; Glimiis ve Hizmetli, “Enddiliis
Saraylar1,” 63; Oleg Grabar, Islém Sanatimn Olusumu (istanbul: Alfa Yay.,2018), 248.

% Erdal Eser, “The First Islamic Monument Kubbetii’s-Sahra (Dome of the Rock): A New Proposition,” PESA
Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi 3, no.2 (Haziran 2017):137.

2% Turgut Cansever, “Islam Mimarisi Uzerine Diisiinceler,” Divan: Disiplinlerarasi Calismalar Dergisi, no.1 (Aralik
1996):133.

27 Cansever, “IslAm Mimarisi Uzerine Diistinceler,” 142.

28 Bozkurt, “Mescid-i Aksa”, 268.
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i Aksa’nin bulundugu alana ii¢ bin kisilik bir mescid insa ettirdigi nakledilmektedir®. Bu
mescidin zamanla ihtiyaca cevap vermemesi iizerine 688-691 yillari arasinda Emevi
Halifesi Abdiilmelik bin Mervan, giiniimiizde Mescid-i Aksa, Kible Mescidi, Aksa Camii
hatta Omer Camii olarak bilinen mevcut camiyi Harem-i Serifin giiney kenarin
olusturacak sekilde yaptirmistir®. Ancak ilk yapildiginda 50 metre derinliginde insa edilen
yapi, bir siire sonra cemaate yetmediginden, Abdiilmelik'in oglu Halife Velid tarafindan
miladi 703’ te yeniden yaptirilmis ve bugiinkii 69,20 metre derinlige ulasmistir3!.
Glintimiize kadar deprem?®, yangin, savaslar, ha¢h yonetimi® gibi tahrip edici ciddi
kazalara maruz kalmasi nedeniyle cami pek c¢ok onarim gecirmistir. Tabiatiyla
Ozglinliiginii yitirmesi mukadderdir®. Haremi Serif alami igerisindeki Kubbetii's-
Sahra'dan daha diistik bir diizlemde yer alan Mescid-i Aksa’'min yaklasik 80 x 55 m.
ebatlarinda dikdértgen plana sahip miitevazi bir yapist vardir®. ig ve dis mekan tezyinati
agisindan da Kubbetii's-Sahra'ya kiyasla daha sade bir goriiniimdedir. Bu sadelik, yapmnin
oncelikli islevi olan cemaatle namaz kilma eylemine odaklanmay1 vurgulayan bilingli bir
mimari tercih olarak yorumlanabilir. Ancak bu durum, siislemenin tamamen yoklugu
anlamina gelmez. Bilakis daha 0lciilii ve amaca yonelik bir uygulama oldugunu ifade
etmektedir (Sekil 1).

Sekil 1 Mescid-i Aksi ve Kubbetii’s-Sahra

Mescid-i Aksa'nin tezyinat agisindan en dikkat ¢eken cephesi mihrap bolgesidir. Mihrabin

bulundugu duvar yiizeyi, mihrabin {izerindeki diiz ahsap tavan, mihrap onii kubbesi,

2 Osman Aydinli, “Kudiis'tiin Miisliimanlar Tarafindan Fethi ve Hulefa-I Rasidin Déneminde Kudiis”, Huzuru
Bekleyen Sehir Kudiis, ed. Osman Aydinh (Istanbul: flim Yayma Vakfi Yay. 2020), 66; Eldar Hasanoglu ve Nuh
Arslantas, Kudiis Vahiyle Kutsanan Sehir (istanbul: Albaraka Yay. 2024), 327; Casim Avci, “Kudiis.” TDVIA, 26,
(Ankara: TDV Yay., 2002), 327.

%  Nuh Arslantas, “Emevilerden Haclilara islami Dénemde Kudiis” Huzuru Bekleyen Sehir Kudiis, ed. Osman
Aydinh (istanbul: Ilim Yayma Vakfi Yay. 2020),” 74 70-89; Bozkurt, “Mescid-i Aksa”, 268-271; Taspinar,
“Islam Kaynaklarinda Kudiis”, 198; Abdulkadir Diindar, “Bulundugu $ehir in§a Edildigi Alan, Mimarisi ve
Siislemeleri Bakimindan Kubbetii’s-Sahra”, Dini, Trihi ve Edebi Actstdan Kudiis (istanbul: Diin Bugiin Yarmn
Yay., 2018), 264; Casim Avci, “Kudiis'te Miisliiman Arap Hakimiyeti: Emeviler ve Abbasiler”, Diriisseldm
Kudiis-I, (Istanbul: Diyanet Igleri Bagkanlig1 Yay., 2025), 195.

3 Yavuz, Yildirim, “Mescid-i Aksa ve Mimar Kemalettin,” Milletleraras: Tiirk Sanatlar1 Kongresi Bildiriler, no.3
(Ankara, 1995): 471; Mehmet Top, “Islam Sanatlarinda Kudiis”, Huzuru Bekleyen Sehir Kudiis, ed. Osman
Aydinh (fstanbul: {lim Yayma Vakf1 Yay. 2020), 173.

%2 Abla S. Muhtadi, “Kurulusundan Osmanli Imparatorlugunun Son Dénemine Kadar Kudii'iin Mimari
Gelisimi (MO 3000-MS 1917).” Dariisseldm Kudiis-III, (Istanbul: Diyanet Igleri Bagkanlig1 Yay., 2025), 260.

3 Eldar Hasanoglu, “Haglilar Déneminde Kudiis,” Huzuru Bekleyen Sehir Kudiis, ed. Osman Aydinli, (istanbul:
ilim Yayma Vakfi Yaymlari, 2020), 92.

34 Yildirim, “Mimar Kemalettin.”, 471.

35 Yildirim, “Mimar Kemalettin.”, 475; Bozkurt, “Mescid-i Aksa”, 271.
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kubbe kasnagi, kubbeye gecisi saglayan pandantifler, kubbenin kuzey kemer yiizeyi, iist
kubbe ortiisiinii tasiyan filpayeler, {ist ortii kaplamalari, caminin en ¢ok tezyinata sahip
alanlaridir. Burada ahsap {izeri kalem isi, siva {izeri kalem isi, malakari, opus sectile,
mozaik gibi bircok tezyinat tekniginin uygulandigi bezemeler mevcuttur. Mihrap, renkli
mermerler ve mozaiklerle olusturulmustur. Mihrap alninda bulunan mozaik kitabe,
Kudiis'teki ilk Eyy{bi kitabesi olarak kabul edilmektedir. Yusuf b. Eyy{ib isminin ve 583
(1187) tarihinin yer aldigi% kitdbenin mozaik malzeme ile uygulanmis olmasi, Eyy{ibi

doneminde de mozaik bezemelerin iiretildigini gostermektedir.

Mihrap boliimiiniin duvar, tavan ve yan kemer yiizeyleri, kemer baglant: kiris ytizeyleri,
bir tislup biitiinliigii icerisinde tamamen miizeyyendir. Mihrap nisinin kavsara ytiizeyinde,
mozaik teknigiyle uygulanmis geometrik dairesel gegmelerin igerisine hatai iislubuna ait
motifler yerlestirilmistir. Bu dairesel ge¢meler, 6zellikle Bizans ve Sasani devri siisleme
sanatinda sik¢a karsilasilan dekoratif unsurlar arasinda yer almaktadir. Nisin ana
merkezinde ise sekiz kollu yildiz formunda sedef kakma bir motif yer alir. Mihrabin sag
ve sol taraflarinda rimi motiflerden miitesekkil biiyiik, kabartmali kalem isi tasarimlar
dikkat geker. Kompozisyonu olusturan dénemin riimi motifleri®” malakari tekniginde,
kabartmali ve {izeri altin varak kaplamalidir. Zeminler nefti yesil ve kizil kahve renklerle
renklendirilmistir. Ayni teknikte ve ayni1 motiflerle tasarlanan dairevi formlar mihrabin
hemen f{izerindeki tavanda da goriilmektedir. Duvar ve tavan yiizeyi, yan kemer
ylizeylerinde bulunan bu kalem isi tasarimlar Memliik tislubundadir. Mihrabin sag ve sol
tarafinda bulunan ve dogu yoniine dogru devam eden yazi kusag1, mozaik teknigindedir.

Besmele ile Isra stiresinin ilk 9 ayetinden olusan yazi1 kusag1 kiifi hat iledir. (Sekil 2- 3).

Sekil 2 Mescid-i Aksid Mihrap Béliimii Tezyinati

Sekil 3 Mescid-i Aksd Mihrap Béliimii
Malakari Kalem Isi Tezyinati

Her iki bordiir alaninin altinda mihrap nisinin ana merkezine yerlestirilen geometrik sedef
kakma motifin bulundugu kare formlu bir pafta bulunmaktadir. Motifin etrafi akant
sarmallar1 ile cercevelenerek rozet formu verilmistir. Bu formun hemen tstiinde stilize
tepelik formunda bir alan bunun her iki tarafinda da yine akant formunda yapraklar

yerlestirilmistir. Yapraklarin alt kisminda kabaralar bulunmaktadir. Mihrap Onii

%  Gedik, Hat Sanatit Bakimindan Kudiis, 61; Giilsen Soycan, “Mescid-i Aksa Kitabeleri Baglammda Yazi-Mekan
Tligkisi,” Filistin Arastirmalar: Dergisi, sy. 17 (Haziran 2025): 167-201.

% M. Semih irtes ve A. Fuat Baysal ve A. Zehra Saymn, “15. Y{izyll Osmanli Kalemisi Tezyinatinda Kullanilan
Rimi Motifler Uzerine Bir Degerlendirme,” Art-Sanat, no. 19 (Ocak 2023): 314.
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kubbesinin kuzey ayaklari ile mihrap duvari arasinda kalan boliimiin filpayeleri mermer,

tavan Ortiisii ahsap kaplamadir.

Duvar ylizeyi, zeminden kifi hath yazi kusagma kadar olan bolge renkli ve miizeyyen
mermerlerle kaplidir. Mermerlerin yiizeylerinde oyma-kakma (opus sectile) tekniginde
geometrik motifler bulunmaktadir. Geometrik tasarimlar igerisinde sedef kakmalar
tasarima ayri bir zenginlik katmaktadir. Kubbeyi tasiyan krem renkli filpayelerin
ylizeylerinde negatif tarzda uygulanmis rGmi motifli semse formlari, bunlarin {ist
kisimlarinda da Kur'an-1 Kerim’den ayetlerin yer aldig1 yazi kusag1 bulunmaktadir®.
Mihrabin hemen yaninda beyaz mermerlerin yiizeylerinde de rimi motiflerle tasarlanmis
semseler ve kabartma yari stilize ¢icek demetleri dikkat g¢eker. Mihrap boliimiinii
cevreleyen mermer kaplamalarin tasarimlarinda tablo seklinde geometrik uygulamalar

gortliir. Tablolarda yer alan birbirine diigiimlerle bagl dairevi formlar, renkli geometrik

motifler ve rtimi motifli semse formundaki tasarimlarda Bizans, Sasani ve Memlik

etkilerini gormek miimkiindiir (Sekil 4).

Sekil 4 Mescid-i Aksid Mihrap Béliimii Mermer Tezyinati

Mescid-i Aksa'nin mihrap boliimiinde yer alan mihrap 6nii kubbesi miizeyyen revzenlerin
bulundugu sekiz pencereli yiiksek kasnak iizerine oturur. Kubbe ici bezemeler, malakari
tekniginde kabartmali olarak uygulanmistir. Tasarim sade ve hurde rtimi motifler,
miinhani motifleri, ge¢cmeler ve yazi kusagindan olusmaktadir. Motifler kirmizi, yesil, kizil

kahve, pembe, siyah, mavi ve varak altinlarla renklendirilmistir. Kubbenin kalem isi

3 Yazi kusaklarinda Isra siiresi 1-4. Isra sfiresi 5-7. Stira stiresi 37-41. Hucurét stiresi 9-10. A’raf stiresi 31-32.
ayetler yazilidir. Sézii edilen cell siiliis yazilar 1344/1925 yilinda Hattat Abdiilkadir es-Sihabi tarafindan
yazildig1 belirtilmistir. Soycan, “Kudiis Harem-i Serif,” 132-136, 524.
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teknigi ile olusturulmus bu kisminda, Memliik donemi Sandal {islubunun® izlerini
gormek miimkiindiir (Sekil 5).

Sekil 5 Mescid-i Aksd Mihrap Béliimii Kubbe Kalem Isi Tezyinati

Tasarim dort asamadan olugur:

Birinci asama, kubbe merkezinde yer alan ve rimi motiflerle olusturulan dairevi gébek
desenidir. Desende r(imi motifli sekiz adet kapali form vardir. Pembe zeminli bu formlarin
igerisine miinhanilerden iri tepelik motifi olusturulmustur. Tepelik motiflerinin zeminleri
desene hareketlilik katmasi agisindan pembe ve yesil tonlarinda renklendirilmistir. Gonca
goriintiisiit veren bu tepeligin renklendirilmesi kademelidir. Desen siirgit tarzinda

tasarlanan varak altin uygulamali bordiirle siirlandirilmistir (Sekil 6).

Sekil 6 Mescid-i Aksd Mihrap Boliimii Kubbe Kalem Isi Tezyinati I. Asama
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Ikinci asama, merkezdeki gobek formu ile etek kismindaki yazi kusag1 arasinda kalan,
hurde rGmi motiflerin kullamldigi ve miinhanilerle paftalandirilmis yirmi sekiz dilimli
tasarimdir. Bu boliim kubbenin tamamin kaplayacak biiytiikliiktedir. Alt1 kademeli bu
tasarimda zemin renkleri farkli kullanilarak desene hareketlilik kazandirilmistir (Sekil 7).

Sekil 7 Mescid-i Aksd Mihrap Boliimii Kubbe Kalem Isi Tezyinat1 II. Asama

Uclincii asama, zemininde r(imi helezonlarin yer aldigi celi siiliis yazi kusagmin
bulundugu alandir. Koyu renk zeminli bu yaz1 kusaginda, yedi adet pafta ve pafta
aralarinda rozetler vardir. Kartuslar igerisindeki celi siiliis istifte, besmele ile baslayan ve
Memliik Sultan1 Nasir Nasireddin Muhammed Bin Kalavun'un kubbeyi 728 (1327/1328)
yilinda yeniledigini belirten tecdid kitabesi mevcuttur. Yazi zeminindeki r(imi motifli
helezonlar kabartma olup altindir. Celi siiliis yaz1 beyaz renklidir. Yazi kusaginin her iki
kenarinda bordiir vardir. Bordiir deseni rGmi motiflerle olusturulmustur. Kartus
aralarindaki rozetlerde ise rimi motiflerle olusturulan siyah renkli kapali form ve onu

cevreleyen riimi motifler bulunmaktadir (Sekil 8).
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Dordiincii asama, kubbe kasnaginin iizerinde yer alan ahsap mihrabiye seklinde acikliklar
bulundugu alandir. Ahsap oyma ve torna isciligi ile diizenlenmis olan bu boliim yirmi
sekiz adettir. Kemer yiizeyleri yine rimi motiflerle tezyin edilmistir. Kubbe tezyinatindaki
kabartmalar varak altin kaplidir. Bu boliimiin hemen alt kisminda, kubbe kasnaginin {ist
kisminda siyah zeminli bir yazi kusag1 yer alir. Bu yazi kusagi, Sultan II. Mahmudun,
Sayda ve Trablus Valisi Siileyman Pasanin isimlerinin ve 1233 (1818) tarihinin yazil
oldugu tecdid kitabesidir. Yazinin uygulamasi bozuktur ve herhangi bir sanat degeri
yoktur (Sekil 9).

Sekil 9 Mescid- 1Aksa Mzhmp Bolumu Kubbe Kalem Isi Tezymutl V. Aguma
; 5 W, i S

Mescid-i Aksa'nin mihrap boliimiinde yer alan kubbe kasnagi, altin zeminli mozaiklerle
bezeli olup dikkat gekici bir siisleme anlayisina sahiptir. Pencereler arasindaki yiizeylerde,
nebati (bitkisel) motifler uygulanmistir. Siisleme diizeninde doniisiimlii olarak cicek
buketleri, yapraklar ve hayat agacini tasiyan vazo betimlemeleri yer almaktadir. Ayrica,
"tavus gozii" olarak adlandirilan dairesel noktalar, hilal benzeri formlarin igerisine

yerlestirilerek kompozisyona sembolik bir zenginlik katilmistir. Helenistik tesirlerin

Sekil 10 Mescid-i Aksid Mihrap Boliimii Kubbe Kasnag Mozaik Tezyinat: Detay
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goriildiigii bu mozaikler®, uygulamada kademeli olarak renklendirilmis ve boyut
kazanmistir (Sekil 10-11-12).

Sekil 11 Mescid-i Aksd Mihrap Boliimii Kubbe Kasnag1 Mozaik ve Revzen Tezyinat:

Kubbenin mozaik kapli pandantiflerinde, igeriye dogru iki kademeli, derinlikli, mini
kubbe seklinde dairevi sekil vardir. Seklin i¢ biinyesinde cift sira halinde kiigiik dairevi
motifler bulunur. Dis kisminda bordiir igerisinde iiziim yapragi bigiminde nebatl

motiflerle, sekiz koseli yildizlar goriilmektedir (Sekil 13).

4 Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullamilan Antik Figiirler,” 196.
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Sekil 13 Mescid-i Aksd Mihrap Boliimii Pandantif Mozaik Tezyinati

Kubbenin kuzey yoniindeki kemerinin, kuzey yiizeyi tamamen mozaik ile kaplanmistir.
Bu yiizeydeki mozaik siisleme unsuru camiye giriste en dikkat ¢eken bezeme
unsurlarindan biridir. Kemer aynasindaki iri nebati motif, bir noktadan dagilan kivrim
dalla kendi biinyesinde farkl sekiller olusturmak suretiyle u¢ kisminda hashas bitkisini
andiran sekille son bulmaktadir. Kat kat yerlestirilen iri yapraklarin i¢ kisimlarmna yine
nebatl motifler uygulanmistir. Bu iri motif kendi igerisinde detaylandirilmis ve kademeli
sekilde renklendirilmistir. Iri nebati motifin alt tarafinda kemer kavisindeki bordiir deseni,
dendanli sekilde kompoze edilmistir. Desene gesitli renklendirmeler ile boyut
kazandirilarak farkli bir goriiniim saglanmistir. S6z konusu kemer yiizeyinde yer alan
mozaik bezeme, Mimar Kemalettin Bey’in 1920-1925 yillar1 arasinda Mescid-i Aksa’da

yapmus oldugu onarimlarda siva altindan giin yiiziine ¢ikartilmistir*! (Sekil 14).

Sekil 14 Mescid-i Aksd Mihrap Boliimii Kemeri Kuzey Cephe Mozaik Tezyinat

Il

4 Yildinim, “Mimar Kemalettin.”, 471.

18, 2025
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Kemalettin Bey’in ortaya ¢ikardigi bu mozaik bezemenin {ist tarafinda tavana paralel yazi
kusaginda Halife Zahir'in tecdit kayd: yer almaktadir. Kitabede, “Ebii'l-Hasen Zahir Li
i’zazidinillah bin Hakim Biemrillah, EbG Muhammed Hasen bin Ali bin Abdurrahman,
Ebii'l-Kasim el-Hasen el-Hiiseyni” isimleri ve “417/1026-1027” tarihi goriilmektedir®.
(Sekil 15). Kubbeyi tastyan pandantiflerdeki, kubbe kasnagindaki ve kubbenin kuzey
yoniindeki kemer ylizeyinde bulunan mozaik tezyinat Fatimi halifesi Zahir'in (411/1021 -
427/1036) saltanatina tarihlendirilmektedir. Bu donemde mozaik bezeme az
kullanilmasina ragmen halife Zahir'in mescidi yenileme siirecinde yeniden hayat
bulmustur®. Restorasyondaki bu uygulama, Fatimilerin Emevi mozaik sanatina bir
doniiglinii isaret ederken* ayni zamanda tezyinati da Ozgiinliigiine kavusturmustur.
Halife Zahir’in camiye yapmis oldugu katkilarla, Kudiis'te Fatim1 hakimiyeti bir asra yakin

suire devam etmistir® (Sekil 16).

Mescid-i Aksa’da 1969 yilindaki patlama ve ardindan ortaya cikan yangin#, i¢ kubbenin
ahsap yapisina ve nakislarina ciddi sekilde zarar vermistir. Bu donemde yapilan
restorasyonun sonrasinda, 1979-1983 yillar1 arasinda cami biinyesinde bir onarim daha
yapilmistir. Gergeklestirilen onarimda gecmiste yapilan restorasyonlar yeniden elden
gecirilmis ve i¢ kubbenin ahsap yapisi onarilmistir. Bu siiregte zamanla boyanmak
suretiyle tizeri katmanlasan i¢ kubbenin i¢ yiizeyindeki orijinal tezyinat raspa sonucunda
giin 1518ma c¢ikarilmistir. Elde edilen desenlerin roloveleri sayesinde kayip desenler

restitiisyon ¢alismalari ile 6zgiinliigiine kavusturulmustur*.

Cami hariminin orta nefinin tavani, bazi kaynaklarda XX. ytiizyila kadar oyma tezyinath
levhalarla siislendiginden bahsedilir. Oysa gliniimiizde bu oyma tezyinat mevcut
degildir®. Bu ahsap ytizeylerde r{imi motiflerin ¢izgisel olarak tercih edildigi neo klasik
anlayisin rGmi motiflerine benzerlik gosteren desenler bulunmaktadir. Kemerler
arasindaki kirislerin iizerindeki ahsap kaplamalar da yine benzer motiflerle olusturulan

kalem igi nakislarla bezenmistir (Sekil 17).

4 Soycan, “Mescid-i Aksa Kitabeleri,” 179.

4 Hasanoglu ve Arslantas, Kudiis Vahiyle Kutsanan Sehir, 328.

4 Jennifer Pruitt, “The Fatimid Holy City: Rebuilding Jerusalem in the Eleventh Century”, The Medieval Globe 3,
sy. 2 (2017): 45.

4 Birol Can ve dgr., “Fusayfisa slAm Mimarisinde Mozaik,” 73.

4 Eldar Hasanoglu, “Kudiis'te ibadethaneler,” 271.

4 The Aga Khan Award for Architecture, “The Restoration of the Al-Aqsa Mosque,” Space for Freedom, ed.
Serageldin Ismail (London: Butterworth Architecture, 1989), 124, Erisim Tarihi: 20 Mayis, 2025.
https://www.archnet.org/publications/2767

4 The Aga Khan Award for Architecture, The Restoration of the Al-Aqsa Mosque, 125.

9 Mescid-i Aksa | Islam Sanati | “Mescid-i AksA IslAim Sanati Okur Yazarim”. Erisim 23 Haziran, 2024.
https://okuryazarim.com/mescid-i-aksa
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Sekil 15 Halife Zahir'in Tecdit Kitdbesi ve Nebati Tezyinat
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Sekil 17 Cami Harimi Orta Nefin Ahsap Tavan ve Detay
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3. Kubbetii's-Sahra Tezyinat

Harem-i Serif'teki en eski yapi1 Kubbetii's-Sahra’dir. Halife Abdiilmelik b. Mervan
zamaninda inga edilmistir. Yap1 sekizgen planh olup, igerisinde merkezi bir daire ve iki
galerisi bulunmaktadir. Ingasina 66 (685-86)'da Abdiilmelik b. Mervan'in gorevlendirdigi
Reca b. Hayve ile Yezid b. Sellam tarafindan baslanmis ve 72/691'de tamamlanmistir®.
Zeminden kubbeye kadar higbir bosluk birakilmadan, farkli doénemlerin o6zgiin
siislemeleriyle bezenmistir. Giiniimiize saglam ulasan en eski Islam sanat1 eserlerinden biri

olan Kubbetii's-Sahra, tezyini acidan en 6nemli yapilar arasinda yer almaktadir (Sekil 18).

50 G Kemal Yetkin, Isldm Mimdrisi (Ankara: Ankara Unv. Hahiyat Fak. Yay. 1959),26; Arslantas, “Emevilerden
Haglilara”, 72; Hasanoglu ve Arslantas, Kudiis Vahiyle Kutsanan Sehir, 334.
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Sekil 18 Kubbetii's-Sahra Tezyinat: Genel Goriiniis

Halife Abdiilmelik b. Mervan'mn Kubbetii’s-Sahra’y1 insa etme nedenleri konusunda farklh
goriisler vardir. Ongoriilen iki goriis, mantiki agidan digerlerine gore daha uygundur.
Bunlardan birincisi, Miisliimanlarin Kiyame (Kumame) Kilisesi gibi Hiristiyan yapilarna
hayranhik duymalarm 6nlemek ve bunlar kargisnda duyduklan eksikligi gidermek amaciyla
onlardan daha giizel abidevi bir sekilde yaptirmistir. Tkincisi ise, Museviligin ve Hristiyanligin
hakim oldugu Kudiis'te yeni bir din olan Islam’1 ve Emevi varligim kanitlamak igin insa
ettirmis oldugudur. Bu iddialar tarih¢i Makdisiden nakledilen rivayetlere
dayandirilmaktadir. Nakledilen bu iki goriis Emevilerin mimaride ve tezylnatta muhataplarma
karg1 gii¢ gosterisine, iktidar ve itibar algisina dayanir'. Bu eylem tarih boyunca hemen hemen
tiim medeniyetlerin uyguladigy bir pratiktir. Emeviler tarafindan yaptirilan Kubbetii's-
Sahra'nin "hig¢bir bosluk birakilmadan" siislenmis olmasi, desen yogunlugu ve detaylarin
zenginligi®?, siislemenin bu dini mekanin kutsiyetini ve ihtisamini vurgulama araci olarak
kullanilmis oldugunu diisiindiirmektedir. Bu yogun siislemede Bizans ve Sasani mimari
sanatlariin etkisi vardir®. Mozaik bezemelerde, iizerinde degerli taslar bulunan kanath
ve hilal formunda taglar, gerdanlik gibi miicevherat ifade eden siislemeler dikkat ceker.

Bezemelerde bereket boynuzu®, ta¢ ve inci formlarinin yogun olarak kullanilmasiyla

51 Diindar, “Bulundugu Sehir”, 278.

52 Giimiis ve Hizmetli, “Endiiliis Saraylari,” 63.

5 F. Al-Ratrout, “Beytiilmakdis’i insa Etmek Erken Islam D&neminde Kentsel Doniisim ve Mimari
Manfestolar,” Ddriisselam Kudiis-III (Istanbul: Diyanet Igleri Bagkanlig1 Yay., 2025), 323.

5  Metin Kaya, “Bereket Boynuzu Motifinin Bizans Sanatinda ve Kapadokya Bolgesi Duvar Resimlerinin
Anikonik Bezemesindeki Yeri ve Onemi Uzerine Degerlendirmeler,” Art-Sanat no, 20 (Temmuz 2023): 269;
Semiha Altier, “Bir Motifin Pesinden: Osmanl1 Sanatinda Bereket Boynuzu”, Journal of History Studies 10, no.
7 (Ekim 2018): 23; Aynur Civelek, “Antik Dénem Sanatinda Bereket Boynuzu”, Arkeoloji ve Sanat Dergisi, no.
143 (2013): 104.
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eklektik bir kompozisyon olusturulmustur®. Bu motifler Bizans ve Sasani sanatinda
kutsallik, zenginlik, giic ve egemenlik sembolleri, aym1 zamanda yoneticilerin de
stisleridir®.

Yapiun iist kismi ahsap cati ile kapli iken duvarlar mozaik, mermer ve ¢ini ile dekore
edilmistir. Ahsap isciligi, yapmun striiktiirel blitiinliigiinii saglarken, ayn1 zamanda ig
mekanin sicak ve estetik atmosferine katkida bulunmaktadir. Ahsap yiizeyler ahsap {istii
kalem isi teknigi ile bezenmistir. Mimari yapilardaki iist ortii sistemleri yagmur ve kar
sulari, kirlenme, islenme gibi nedenlerden dolay1 siklikla onarim gegirmektedir.
Dolayistyla tavan yiizeylerindeki tasarimlar her onarimda degisebilmekte ve tezyinat
donemsel farkliliklar gostermektedir. Eserin kubbe kasnaginda, kubbe ylizeyinde,
revaklarin {ist kisimlarinda, kemerler arasindaki iiggenlerde bulunan ve giiniimiize ulasan
mozaik siislemelerin Emeviler dénemine ait oldugu sdylense de bir kismi zaman igerisinde
yenilenmistir?’.

Pencerelerin bulundugu kubbe kasnagi, bu kasnagin alt kismu ve kemerler mozaik
bezemelidir. Bu mozaik siislemelerde asma yapraklari, kenger yapraklari, zeytin, badem
ve hurma agaglari, tizim salkimlari, bambu demetleri, akantus yapraklar1 ve bereket
boynuzlari, vazo, sepet, ¢icek, kozalak, meyve gibi stilize edilmis bitki motifleri goze
carpmaktadir. Bunlara ilaveten mozaiklerde pembe tas, cam ve sedef kullanilmistir. Altin
zemin iizerine mavi ve yesilin hakim oldugu yirmi bes gesit renk bulundugu goriiliir3.
Ayrica kiiciik dairevi sekillerin olusturdugu inci dizilerine benzer motifler de siislemelerin

onemli bir pargasidir (Sekil 19).

Sekil 19 Kubbetii's-Sahra Kubbe Kalem Isi ve Kubbe Kasnagi Mozaik Tezyinati

e

¥
¥
}\
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* \ 2
% )
i

55 Eser, “The First Islamic Monument Kubbetii’s-Sahra,” 140.

5  Grabar, [sldm Sanatinin Olusumu, 84.

57 Diindar, “Bulundugu Sehir”, 286.

58 Nebi Bozkurt, ”Kubbetii's-Sahre”, TDVIA, 26, (Ankara: TDV Yay., 2002) 304-308; Giil, “Kubbetii's-Sahra:
Tarihi Arka Plani, Tasviri, Restorasyonlar1 ve Kitabeleri,” 88; Eldar Hasanoglu, “Kudiis’te ibadethaneler,”
272.
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Yapmin i¢ mekdnin pencerelerinde miizeyyen alg1 revzenler bulunmaktadir. Duvar
ylizeyleri, kemerler mermer kaplamadir. Mermerlerin iizerine bezemeler yapilmistir.
Ayrica mermerlerin renklerine ve damarlarina gore sekilli désenmesi, yap1 tezyinatina
ayrica katki sunmaktadir. Bunlarin yaninda galeriler arasindaki iist Ortiiniin tamami
miizeyyendir. Yiizeylerdeki kalem isi nakislar dikkat cekici 6zelliktedir. Yapmnin {ist ortii

sisteminin Emeviler doneminde de miizeyyen oldugu bilinmektedir>.

Kubbetii's-Sahra'nin kubbesi miizeyyen revzenlerin bulundugu on alt1 pencereli yiiksek
bir kasnak tizerine oturur. Kubbe, Emevilerin inga etmesinin ardindan Abbasiler, Fatimiler
ve Memliikler doneminde restore edilmistir®®. Kubbe deseni malakari tekniginde
kabartmali olarak uygulanmistir. Tasarim hiirde rimi motifler, miinhani motifleri,
gecmeler ve yazi kusaklarindan olusmaktadir. Motifler mavi, kirmizi, yesil, kizil kahve,
beyaz ve varak altinlarla renklendirilmistir. Kubbenin kalem isi teknigi ile olusturulmus
bu kismi, Meml{ik tezyinat anlayisina gore tasarlamistir. Kompozisyon tamamen Memlak

islubunu gostermektedir.
Tasarim bes asamadan olusur:

Birinci asama kubbe merkezinde yer alan ve sarilma rimi motiflerle olusturulan dairevi
gobek desenidir (Sekil 20).
Ikinci asama ortadaki yazi kusag: ile gobek arasinda kalan hiirde riimilerle miizeyyen on

alt1 dilimli tasarimdir (Sekil 21).

Sekil 20 Kubbetii's-Sahra
Kubbe Kalem Isi Tezyinati I. Asama

Sekil 21 Kubbetii's-Sahra
Kubbe Kalem Isi Tezyinat: II. Asama

Uclincii asama, zemininde r(imi helezonlarin yer aldigi celi siiliis yazi kusagmin
bulundugu alandir. Celi siiliis hat ile besmele ve “Ayetii’l-kiirsi” olarak bilinen Bakara
Stiresi'min 255. ayeti kabartmali ve varak altin kapl bicimde yazilidir. Yazi kusaginin her
iki kenarinda bordiir vardir. Bordiir deseni ge¢gme motiflerle olusturulmustur. Diigiim

kisimlarinda kiigiik rozetler bulunur (Sekil 22).

% Diindar, “Bulundugu Sehir,” 283.

0 Giil, “Kubbetii's-Sahra: Tarihi Arka Plani, Tasviri, Restorasyonlar1 ve Kitabeleri,” 91; Cengiz
Tomar,”Memliikler Donemi'nde Kudiis”, Dariisseldm Kudiis-1, ed. N. Sahin Utku ve dgr, (istanbul: Diyanet
Isleri Bagkanlig1 Yay., 2025), 262-263.
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Sekil 22 Kubbetii's-Sahra Kubbe Kusak Yazis: ve Kalem Isi Tezyinat: IV. Asama

Dordiincii asama iki yazi kusag1 arasinda yer alan, otuz iki dilimli, kizil kahve renkli

miinhanilerle paftalandirilmis riimi motifli alandir (Sekil 23).

Besinci asama ise kubbe etegindeki celi siiliis yaz1 kusagidir. Bu yaz1 kusagimin da her iki
kenar bordiirle smirlidir. Bordiirler riimi motiflidir. Diigiim kisminda hem II. Mahmud
hem de Sultan Abdjiilaziz’e ait onarim kitabesi bulunmaktadir. Tecdit kitabesi olan bu yazi
kusaginda, Eyylb oglu Mevlana Sultan Melik Nasir Selahaddin Yusuf‘un ismi ve 586
(1190) tarihi, Melik Mansur Sehid Kalavun oglu Mevlana Sultan Muhammed’in ismi ve
718 (1318) tarihi yer almaktadir.

Eyytbi ve Memltk donemlerini isaret eden tecdit kitdbesinde kubbe tezyinatinin
yenilenmesinin  emredildigi goriilmektedir. Ayni yazi1 kusagimn aralarindaki
madalyonlarda ise “Sultan I. Mahmud Han’in 1152/1739 tarihinde, {ist kubbenin tecdidi ile
bu kubbenin tezhibini emretti” ifadesi bulunmakla birlikte bu madalyonlarda 1291/1874-
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75 senesinde Sultan Abdiilaziz tarafindan kubbenin yenilenip tezhip edildigi de yazilidir!.
Bu yazi kusaklart ayn1 zamanda yapinin tarihine de 1sik tutmaktadir. Tecdit kitabeleri
konusunda sunu da ilave etmekte fayda vardir. Mermer mihrap nisinin iizerinde bulunan
mozaik kitabe de Eyytibi eseridir ve muhtemelen kubbede bulunan 586/1190 tarihi ile aymn
donemde uygulanmistir®? (Sekil 24).

Sekil 24 Kubbetii's-Sahra Tecdit Kitdbesi ve Kubbe Kalem Isi Tezyinat1 V. Asama

4, = - - -~ ST

S6z konusu mevcut kitabelerde yer alan bilgiler neticesinde kubbe tezyinat1 belirtilen s6z

konusu donemlerde yenilenmistir. Mevcut kubbedeki mozaik bezemelerinin Eyy{ibi
doneminden, kalem isi tezyinatin ise Memlik doneminden bugiine ulastig1
anlasilmaktadir. Tezyinatinin Meml{ik {islubunu yansittigi varsayimindan hareketle,
Sultan Abdjiilaziz donemi onariminda 1291/1874-1875 yenilendigi ve sonrasinda kubbe
tezyinatinin detayl degisimine dair herhangi bir miidahalenin olmadig goriilmektedir.

Kubbe pencerelerinin alt kismindaki genis kubbe kasnagi mozaik bezeme ile miizeyyendir.
Tasariminda on alti adet farkli bigcimlerde vazo motifi vardir. “S” kivrimlar halinde
vazodan ¢ikan dallarin {izerinde tiziim salkimlari goriilmektedir. Tasarim tamamen
simetriktir. Vazodan simetrik olarak yanlara dogru bereket boynuzunun eklemlenmesiyle
olusan ve ug kisimlarinda tiziim ve incir figiirlerinin yer aldig1 dairevi sekiller dagilir.
Vazonun agiz kismindan yukariya dogru daire seklinde rozetler ve en iist kisimda Pehlevi
armast olarak tanimlanan kanatl bir sekil vardir®®. Vazo tist kisminda yer alan kanat
bigimindeki bezeme unsuru ise Sasani sanatinda alisilagelmis olan kanath taglara ithafen
eklenmis olmalidiré*. Bu kanat benzeri sekil, II. Hiisrev’in (570-628) bastirmis oldugu ve

iizerinde kendi resmi bulunan drahmilerde goriilmektedir. II. Hiisrev’in tacinda goriilen

o1 Gedik, Hat Sanati Bakimindan Kudiis, 67; Feyza Betiil Kose, “Osmanli Dénemi Kudiis'iinde Mimari
Caligmalari,” Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, no. 29 (Haziran 2017): 36.

62 Gedik, Hat Sanat: Bakimindan Kudiis, 70.

6 Miize kayitlarina gore, Pehlevi armasi olarak adlandirilan bu parcamin Medain'deki Tak-1 Kisra
yakinlarindaki Umm ez-Za'tir'deki biiyiik bir evin eyvanindan (tonozlu salon) alinmustir. Erisim 20 Mayzs,
2025. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/322675

6 Giilru Necipoglu, “The Dome of the Rock as Palimpsest: Abd al-Malik’s Grand Narrative and Sultan
Stileyman’s Glosses ,” Mugarnas 25, Frontiers of Islamic Art and Architecture: Essays in Celebration of Oleg
Grabar's Eightieth Birthday (2008): 54.
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bu iki biiyiik kanadin savas ve zafer tanris1 Verethragna'y: temsil ettigi soylenmektedir®s.

Kubbe kasnaginin alt tarafinda yer alan kusak yazisinda Eyytbi celi siiliisii ile Taha Stresi

1-21 ayetleri okunmaktadir®. Bezemelerde degerli taslar da kullanilmistiré” (Sekil 25-26-
27).

Sekil 25 Kubbetii's-Sahra Kubbe Kasnag: Mozaik Tezyinat: Detay

- T

Sekil 26 I1. Hiisrev'in Tdcinda Yer Alan Sekil 27 Pehlevi Armasi Olarak
Kanat Motifleri Tamimlanan Kanatlar
hitps:/lwww.coinarchives.com/alresults.php?s httvs:/fwww.metmuseum.ore/essavs/ctesivhon

Kubbetii’s-Sahra’nin ana kubbesinin alt kisminda ve i¢ galerinin iizerini kaplayan diiz
ahsap yiizey tamamen ahsap {izeri kalem isi nakislarla miizeyyendir. Yapinin bigimine
gore kare, liggen gibi formlarda paftalanmis ahsap yiizeylerde ahsap torna isciligini de
gormek miimkiindiir. Ahsap c¢okertmeler, citalar, yildiz motifleri, carkifelek tarzindaki
kabartmalar tamamen ahsap isciliginin eseridir. Cokertmelerin bazilarinin i¢ kistmlaria
yazi veya motif islenmistir. Carkifelek motifinin bulundugu tabloda 1382/1962 tarihi
goriilmektedir. Bu yiizeydeki nakislar kaliteli degildir. Dis galerinin tavan yiizeyinde ise

6 “Verethragna”. Erisim 27 Temmuz, 2025. https://www.iranicaonline.org/articles/khosrow-ii/

66 Gedik, Hat Sanat: Bakimindan Kudiis, 68.

7 Marcus Milwright, The Dome of the Rock and its Umayyad Mosaic Inscriptions (Iskogya: Edinburg Uni. Press,
2016), 59.
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biiyiik paftalar vardir. Bu paftalarin i¢ kisimlarina geometrik desenler uygulanmistir. Bu
desenler, i¢ galerideki ylizeylerden daha miizeyyendir. Motifler detayli ve tasarimlar: daha

glicliidiir. Varak altin kaplamali kabartma teknigi dikkat ¢eker (Sekil 28).

Kubbetii's-Sahra'nin sekizgen revakinin her iki yiiziinde, direklerin iizerinde yer alan kiifi
yaz1 kusagy, Islam mimarisinin en eski kusak yazisi olma Ozelligini tasimaktadir®. Kubbe
kasnagindaki kéifi yazimin “Islam mimarisinin en eski yazi 6zelligi” olarak belirtilmesi, hat
sanatinin Islam mimarisindeki hem estetik yonden hem de dini-sembolik yénden nemini
vurgulamaktadir. I¢ mekandaki sekizgenin dis yiizeyindeki mozaik kifi hatla yazilmis
yazi kusaginda “Besmele, Kelime-i Tevhid, Thlas Stiresi, Ahzab Stiresi 56. ayet, Isra Stresi
111. ayet, Salavat ve dua ciimleleri” ile binanin yapimaiyla ilgili bir kitabe yer almaktadir®.
ig ylizeyde ise “Besmele, Kelime-i Tevhid, Hadis-i Serif, Salavat, Ahzab Stresi 56. ayet,
Nisa Stiresi 171-172. ayetler, isa (as)'a salavat, Meryem Stiresi 15, 34-36 ayetler, Al-i imran
Stiresi 18-19. ayetler””” bulunmaktadir. Yazilarin Kur'an-1 Kerim’den secilmis ayetleri
icermesi, yapinin sadece gorsellikle kalmayip, ayn1 zamanda dini mesajlar1 da aktardigim
gostermektedir. Kur'an ayetlerinin, 6zellikle de Hristiyan doktrinlerini reddeden ayetlerin
bulunmasi1”' gorsel ihtisami teolojik ve siyasi bir giindemle dogrudan iligkilendirmekte,
boylece siislemeyi hem didaktik hem de estetik bir ara¢ haline getirmektedir.

6 Gedik, Hat Sanati Bakinindan Kudiis, 53; Soycan, “Mescid-i Aksa Kitabeleri,” 171; Nihat Kagnici, “Konya
Alaeddin Camii Mihrap Yiizeyindeki Selcuklu Siiliisi Yazilarin Hat Sanatt  Agisindan
Degerlendirilmesi,” Konya Sanat Dergisi, (Aralik 2020): 85.

® Kitabede Kubbenin 72/691 yilinda yapildigma iligkin tarih bulunmaktadir. Soycan, “Mescid-i Aksa
Kitabeleri,” 172.

70 Soycan, “Mescid-i Aksa Kitabeleri,” 174-179; Bozkurt, “Kubbetii's-Sahre” 304-308.

71 Gedik, Hat Sanat1 Bakimindan Kudiis, 53

Kig/Winter
18, 2025
BY-NC-ND 4.0

11011



Kig/Winter
18, 2025
BY-NC-ND 4.0

11021

Ali Fuat Baysal & Cigdem Onkol Ertung

Galerilerde yer alan kemerlerin yiizeyleri ve kemer icleri mozaik bezeme ile kaplidir. Bu
kemer dizisinin bezemelerinde vazolar ve iclerinde ¢icek demetleri, tiziim salkimlari,
bereket boynuzu, hayat agaci vb. stilize nebati motiflerin yerlestirildigi tasarimlar vardir.
Vazodan ¢ikan simetrik kivrimlarla eklemlenmis bereket boynuzu motifi olusturulmustur.
Kemerleri bezeyen tasarimlarin benzerleri siitun basliklarinda da kullanilmis, birbirinin
benzeri durumundaki bu tasarimlara kiigiik degisikliklerle farklilik kazandirilmistir”
Siitun aralarindaki baglantilarin yiizeyinde ise kabartma {iziim motifleri yer alir. Uztim

tasvirlerinin ytizeyleri varak altindir (Sekil 29-30-31).

Sekil 29 Kubbetii’s-Sahra Galerileri Kemer Yiizeyleri Mozaik Tezyinat

Sekil 30 Kubbetii’s-Sahra Galerileri Mozaik Tezyinat Detay:

72 Soycan, “Mescid-i Aksa Kitabeleri,” 171; Gedik, Hat Sanat: Bakimindan Kudiis, 53.
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Sekil 31 Kubbetii’s-Sahra Kemer Baglant: Yiizeyleri Ahsap Uzeri Kalem Isi Tezyinat

=

Mermer levhalar duvarlarda iki sira ve tablolar halinde yiizeyi kaplamaktadir. Siyah ve
beyaz renkli, iri damarli mermerler tablo seklinde diizenlenmistir. Bu diizenleme teknigi
Bizansli sanatcilar tarafindan gelistirilmistir. Mermerlerin veya benzeri taslarin
desenlerine gore simetrik diizende ayna goriintiisii elde edilmesi teknigi eski Roma’da
kullanilan bir uygulama olup “skoutlosis” olarak tanimlanmaktadir”. Bu {islibun diginda
geometrik sekillerde kesilmis ve kompozisyon olusturulmus mermer tablolar da
bulunmaktadir. Kubbeyi tasiyan filpayelerin dis yiizeylerinde varak altin kaplamali
dikdortgen ve kare sekiller kabartma olarak eklenmistir. Bu geometrik sekillerin igerisine
dairevi desenler uygulanmigtir. Desenler dénemin iislubunu yansitan motiflerdir. Opus
sectile teknigi uygulanan mermer tablolarda kirmizi renkli mermer de kullanilmistir (Sekil
32).

Sekil 32 Kubbetii’s-Sahra Duvar Yiizeyleri Mermer Tezyinat (skoutlosis) ve Ahgap Uzeri Kalem Isi Tezyinat

73 Sinan Ongen, “Malzeme ve Rengin Dili: Mermer Kaplama Teknigi Skoutlosis ile Giydirme”, Restorasyon ve
Konservasyon Calismalar: Dergisi 1, no. 20 (Agustos 2017): 24-27.
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Yapmin mimarisinde Bizans sanatindan esinlenilen motifler goriilmekle birlikte, bu
motifler kiigiik dokunuslarla yeni bir forma doniistiiriilmiistiir. Bu durum, erken Islam
sanatinin, ¢evresindeki Bizans ve Sasani gibi koklii medeniyetlerin sanatsal geleneklerini
nasil 6ziimsedigini ve kendi dini-kiiltiirel kimligine uygun bir sekilde doniistiirdiigiinii
agikca ortaya koymaktadir. Bu doniisiim, Islam sanatinin taklitci degil, dontistiiriicii ve
yenilik¢i bir karakter tasidiginin 6nemli bir kanitidir (Sekil 33-34-35).

Sekil 33 Kubbetii’s-Sahra Duvar Yiizeyleri Mermer Kabartma Tezyinat ve Abbds? Kitdbesi

./
1
i
If
1
i
!

Cam ve mozaik sanatinda 6nemli bir yeri olan Sasanilerin, insa ettikleri binalarin
tezyinatinda mozaik malzeme kullandiklar1 bilinmektedir. Bununla birlikte etkilesim
ierisinde bulunduklar1 Bizanslilarla birlikte mozaik tezyinat konusunda Islam diinyas1
tizerinde ciddi bir etki yaratti$17# bahse konu eserden ve daha sonra insa edilmis olan

eserlerden anlasilmaktadir. Kubbe yazi kusagindaki tarihlendirmeler ve biinyesindeki

74 Ahmet Altungok, “Sasani Kiiltiir,” Tarih Incelemeleri Dergisi 29, no.2 (Aralik 2014): 466.
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kitabelerden elde edilen bilgiler neticesinde mozaiklerin yap: ile ¢agdas olmadig1 ve

Eyytibi donemine ait oldugu goriilmektedir.

Kudiis'teki Mescid-i Aksa ve Kubbetii's-Sahranin nebati motiflerden miitesekkil mozaik
tezyinatin benzeri daha 6nce de bahsettigimiz sekilde Sam Emeviyye Camii'nin kuzey
cephesindeki ylizeyinde ve avluda bulunan Beytiil-Mal (715) duvar yiizeylerinde
mevcuttur. Bu cografyadan ¢ok uzakta olan Kurtuba Ulu Camii'nin (786) kGff hatli mozaik
yaz1 kusag1 da yine Kudiis'teki Mescid-i Aksa ve Kubbetii's-Sahra'min kiiff hatli mozaik
yaz1 kugaklan ile benzerlik gostermektedir. Farkli cografyalarda ve dénemlerde insa
edilmis olsalar da Islim sanatinin temel prensiplerini yansitan nebati tasarimlari
animsatan ortak siisleme 6zelliklerine sahiptir. Bu ortaklik, Islam mimarisinin evrensel
dilini ve kiiltiirel stirekliligini gozler 6niine sermektedir. Erken Islam doénemi tezyinatinin
yer aldig1 VIIL yiizyil yapilarindan olan bu camilerin ayni kaynaktan beslendigi ve ayni

iisluba sahip oldugu anlasilmaktadir.

Emeviyye Camii'nin avlusu revaklarin siisleyen nehir, agac, bahge, bitki, saray ve bina
tasvirleri, cami mimarisinde dikkat c¢eken mozaik bezeme Orneklerindendir. Avluda
bulunan sekiz mermer siitun {izerine kurulmus, yiizeyleri mozaik ile kapli Beytii'l-Mal

(Kubbetii'l-Hazne) de nebati ve mimari motiflerle miizeyyendir. (Sekil 36).

Sekil 36 Sam Emeviyye Camii Duvar Yiizeyi ve Beytii'l-Mal (Kubbetii'I-Hazne) Mozaik Tezyinat

J

Sarkiyatcilarin pek ¢ogu bu tip bezemelerde; ibadethanenin asil islevine uygun olarak,
insan ve hayvan tasvirlerinden kagimilmistir gibi genel bir ifade kullansa da nadir 6rnekler
disinda Miisliiman sanatkarlar dinl mimaride figiirlii tasvirleri hi¢bir zaman tercih
etmemislerdir. Hatta tabiat tasvirleri de birebir tercih edilmemis, bunlarin yerine tabiattaki
orneklerinden stilize edilmis motifler ve semboller tercih edilmistir’s. Bu durum, Islam
doneminde icra edilen sanatin, inang¢ baglaminda degerlendirilmesi ve figiiratif
kavramlardan veya insan tasvirlerinden uzak durusuyla ilgilidir. Buradaki mozaiklerde
goriildiigii tizere saraylar, siitunlar, kopriiler, kuleler ve agaclar gibi manzara tasvirleri az
da olsa kullamilmistir. Bu konu Halife Abdiilmelik’in yoOnetiminden kaynaklanmis
olmalidir. Zira onun déneminde biiyiik imar faaliyetlerinde bulundugu, barajlar, yollar

yaptirdig1 bilinmektedir’. Ayni zamanda Sasanilerin Irak ve Iran topraklari iizerinde gok

75 Grabar, [sldm Sanatinn Olugumu, 165.
76 Eser, “The First Islamic Monument Kubbet'iis-Sahra,”138.
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sayida koprii inga etmis olmalar1 ve bu képriilerin Islam diinyasinin devraldigi énemli

mimari miraslarin basinda gelmeleri de”” bu tarz tasarimlarda etkin rol oynamis olmalidir.

Endiiliis cografyasinda yer alan Kurtuba Ulu Camiinin mozaik siislemeleri de olduk¢a
zengindir. Suriye Emevileri sonrasinda Islam mimarisinde mozaik kullaniminin en giizel
ornegi bu camide goriilmektedir. Emeviler Sam mimarisinde kendi biinyelerine dahil
ettikleri mozaik sanatin1 bu cografyaya da gotiirmiisler ve kiigiik farkliliklarla kullanima
devam etmislerdir. Dolayisiyla bu uzak cografyadaki mozaik kullanimi biiyiik olasilikla

Suriye Emevilerinin oraya tasidiklar1 6rneklere dayanmaktadir?.

Caminin tezyinatinda mozaik malzeme ile olusturulmus kiifi yazilar, mihrap kubbe ve
cephesindeki nebati formdaki bezemeler Mescid-i Aksa, Kubbetii's-Sahranin
bezemeleriyle veya Sam Emeviyye Camii dig cephesinde gordiigiimiiz mozaik bezemelerle
benzerlik gostermektedir. Mescid-i Aksa ve Kubbetii's-Sahranin bezemelerinde kivrik
dallar, kengerler, bereket boynuzu, vazoda ¢igekler, Emeviyye Camii'nin bezemelerinde
manzara sekilleri, kivrik dallar, kengerler, hurma agagclar1 goriiliirken, Kurtuba Ulu
Cami’'nin mozaik tezyinatinda sadece stilize nebati motifler tercih edilmistir. Sistem ve
malzeme ayni olmakla birlikte tasarimlar farklidir. Sam Emeviyye Camii'nde oldugu gibi
Kurtuba'ya da Konstantinopolis’ten mozaik ustalarinin geldiginden bahsedilmektedir”
(Sekil 37).

77 Altungok, “Sasani Kiiltiir,” 463; Eser, “The First Islamic Monument Kubbetii’s-Sahra,”138.
78 Glimiis ve Hizmetli, “Endiiliis Saraylari,” 63.
79 Grabar, Islam Sanati Calismalarinin Insasi I, 342.
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Tabiatiyla kirmizinin hakim oldugu bu cografyanin mozaiklerinde de kirmizi renk
yogunlukla tercih edilmistir. Bu nedenle caminin mozaiklerinde de kirmizi renk baskindir.
Mozaik tekniginin kullanilmaya devam etmesi sadece pratik bir malzeme temin yontemi
degil, ayni zamanda yeni bir medeniyetin ge¢misin mirasin1 sahiplenmesi ve
doniigtiirmesi anlamina gelmektedir. Endiiliis mimari tezyinatinda onemli o&lgiide
kullanilan stuko, kabartma ve oyma teknigi ayni1 zamanda Sasani tezyinatinin da bezeme
unsurudur. Mescid-i Aksa, Kubbetii's-Sahra, Sam Emeviyye ve Kurtuba Ulu Camii'nin
bezemelerinde kullanilmis olan bu bezeme teknikleri de tipki mozaik siislemeler gibi
Endiiliis’e ulagmasi s6z konusudur®. Bu durum, Islam'mn fethettigi topraklardaki kiiltiirel
siirekliligi ve dziimsemeyi sembolize etmektedir. Islam medeniyetinin, bolgenin mevcut
kiiltiirel katmanlarini reddetmek yerine, onlar1 kendi estetik ve islevsel ihtiyaglarina gore
entegre ettigini ve yeniden anlamlandirdigimi gostermektedir. A. Taskent’in ifadesiyle;
“Islam toplumu kendini énceleyen ve cevreleyen biiyiik sanat gelenckleri karsisinda, Isldm
diinyasimin tekilligini zedelemeden kendisine yarayacak olan formlari ve form bilesimlerini, 6nceden
var olan gorsel dillerin i¢cinden secip aktarmigtirs.”

Degerlendirme

Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra Islam’mn kutsal mabetlerindendir. Ayni zamanda
mimari ve tezyinati ile Islam mimarisinin en erken ve en seckin drneklerindendir. Yapilarin
bulundugu alanin Mescid-i Aksa veya Harem-i Serif olarak degerlendirilmesi her iki

yapinin manevi degerini artirmistir.

Kudiis Hz. Omer’in hilafetinde Islam ordular1 tarafindan fethedilmistir. Ik mescit de bu
doénemde yapilmustir. Hulefa-yi Rasidin donemi ardindan iktidara gelen Emeviler, fetihler
siirecinde gittikleri bolgelerin kiiltiir ve medeniyetlerini tanimiglar onlardan istifade
etmislerdir. Bagskent Sam bu yeniliklerin uygulandig1 sehirdir. Gerek farkli milletlerle
etkilesimler gerekse yoneticilerin kendi kiiltiir/sanat politikalarin1 yerlestirmek adina

tezyini unsurlara énem verdikleri hem mimari alanda hem de kitabi alanda goriilmektedir.

Harem-i Serif'te bulunan Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra arasinda tezyini anlamda bir
korelasyon vardir. Mescid-i Aksa, Kubbetii’s-Sahra’ya gore daha sade bir tezylnata
sahiptir. Kubbetii’s-Sahra ise daha canli ve miizeyyendir. Bu durum Kubbetii’s-Sahra'nin

ibadet yeri olmasindan ziyade bir ziyaretgah olmasindan kaynaklanmaktadir.

fslam mimarisinde mozaik tezyinat en gok Emevi déneminde {ist diizey bir teknik olarak
tercih edilmis, bu donemde insa edilen dini ve sivil mimaride yogun olarak kullanilmistir.
Doneminin mimari yapilarinda itibar goren mozaik, Emeviyye Camii basta olmak iizere
Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra tezyinatinda da kullanilmigtir. Mozaik malzemenin
tercih edilme sebebi Suriye bolgesine Emevilerden 6nce egemen olan Sasani ve Bizans
medeniyetleridir. Dénemin iki siiper giicii olan Bizans ve Sasani imparatorluklarinin
birbirleri ile yapmus olduklar1 kiiltiirel ve sanatsal etkilesimler mozaik sanatina
yansimustir. Emeviler de bu etkilesim neticesinde ortaya ¢ikan mevcut bezeme sanatini

kendi ilkeleri cercevesinde, sadece Sam ve Kudiis'te degil, egemen olduklari tiim

8 Giimiis ve Hizmetli, “Endiiliis Saraylari,” 61.
81 Ayse Taskent, “Arnold, Creswell ve Grabar Metinleri Baglaminda islam Sanat1 ve Oryantalist Yaklagimlar
Uzerine Bir Inceleme I,” Sosyoloji Dergisi 3, no. 24 (Kasim 2012):175.
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bolgelerde kullanmuslardir. Bu anlayis Endiiliis cografyasma kadar uzanmistir. Suriye’de
sona eren Emevi yonetimi, Endiiliis’e idari yonetimlerinin yani sira mozaik bezemeyi de
beraberlerinde gotiirerek Kurtuba’'da insa ettikleri caminin kible duvar yiizeyleri ve
mihrap {istli kubbesinde tezyini unsur olarak kullanmiglardir.  Giiniimiize kadar
ulasabilen 6zgiin 6rnekleri mihrap, mihrap cephesi ve mihrap 6nii kubbesinde gérmek

miumkiindiir.

Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra bezemesinde mozaik malzemenin disinda en ¢ok tercih
edilen siisleme tiirleri kalem isi ve mermer tezyinattir. Kalem isleri her iki yapinin
kubbesinde ve {iist ortii sisteminde, kemerler arasi kirislerin yiizeyinde kullanilmistir.
Mermer ise basta mihraplar olmak {izere, duvar, kemer, siitun ve filpayelerin yiizeylerinde
goriilmektedir. Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra'min kubbelerindeki ve tavan
ylizeylerindeki kalemisleri malakari tekniginde kabartmali ve varak altin kaplamalidir.
Kalem isleri, Memltik iisltibunu yansitmaktadir. Malzemesinin dayanikli olmas1 hasebiyle
gliniimiize kadar ulasabilen 6zgiin 6rnekleri mevcut olan mozaiklerin aksine, kalem isi
uzun soluklu olmayan ve yiiz yil gibi bir siirecte yenileme ihtiyacit duyulan bir siisleme
cesididir. Dolayisiyla bilingli bir restorasyonla yenilenmedigi takdirde desenlerin ve
motiflerin kaybolma riski ¢ok fazladir. Restorasyonlarin olumsuz yénde gergeklesmesi

sonucunda maalesef desenlerin 6zgiinltigii kaybolmaktadir.

Mermer siislemeler de ¢ini gibi saglam malzeme olmasimndan dolay1 dayaniklidir ve asirlar
boyu 6zgiinliigiinii koruyabilme sansina sahiptir. Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra'nin
tezyinatinda mermer tercih edilmistir. Helen motifleri ve geometrik motifler mermerlerin
ylizeyini bezemektedir. Sedef ve parlak taslardan yapilan kakmalar bezemeye zenginlik
katmistir. Kubbetii’s-Sahra’nin duvar yiizeylerinde bulunan mermerlerin renkleri ve
damarlar1 simetrik sekilde monte edilerek bir tablo goriintimii saglanmistir. Ciddi bir

emek isteyen bu ugrasi, yiizeylere estetik katki saglamistir.

Makale gercevesinde degerlendirilen Mescid-i Aksa, Kubbetii’s-Sahra, Sam Emeviyye
Camii gibi dini yapilarin yani sira VIIL ytlizyilin ilk yarisina ait Hirbetii’l-Mefcer Saray1 da
mozaikleriyle dikkat ¢eken sivil mimari 6rnegidir. Erken doénem Islam mimarisinde
kullanilan mozaik siislemelerde, Bizans-Sasani sanatinin baskin etkileri olmasina ragmen
bu etki Islam’in tasvir prensipleri dogrultusunda doniistiiriilerek dziimsenmistir. Benzer
siisleme ozelliklerine sahip diger yapilar, slam mimarisindeki siirekli evrimi ve bolgesel
adaptasyonlar1 gozler oOniine sermektedir. Abbasi doneminde mozaikten stuko
kullanimina gegis ve Anadolu Selguklu mimarisinde ¢ini mozaiklerin tercihi, malzeme ve
teknik tercihlerdeki degisimleri yansitmaktadir. Bu degisim, Islam sanatinin farkh
cografyalarda nasil 6zgiinlestigini ve yerel unsurlarla birleserek yeni formlar yarattigini

gostermektedir.

Mozaik sanatinin Bizans’a uzanan koklii tarihi incelendiginde, Islam sanatiin bu zengin
mirast devralarak kendi 0zgiin yorumunu kattig1 ve kendi oziinde tasarimlar ortaya
koydugu goriilmektedir. Islam sanati, fethedilen topraklardaki sanat tekniklerini
reddetmek yerine, onlar1 kendi dini ve estetik prensipleri dogrultusunda yeniden
sekillendirmis ve yeni bir sentez olusturmustur. Miisliiman toplumun dini yapilarindaki

mozaiklerin Bizansh ustalar tarafindan yapilmasi Islam medeniyetinin giizel olam tercih
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etme, kiiltiirel adaptasyon ve entegrasyon giiciiniin énemli bir kanitidir. Ote yandan uzak
cografyalardan malzeme temini, erken Islam devletlerinin genis ticaret aglarma ve lojistik

kabiliyetlere sahip olduklarini da isaret etmektedir.

Erken donem Islam yapilarindaki mozaiklerde Bizans ve Sasani sanatsal etkilerinin acikga
goriilmesi, sadece estetik bir tercih degil, aym1 zamanda Emevi mimarlar1 tarafindan
stratejik bir adim olarak degerlendirmek de gerekir. Hem mevcut isgiiciinden faydalanmis
hem de Islam o6ncesi imparatorluklarin sanatsal dilini birlestirmis ve kendi tarzina
uyarlamistir. Boylece kendi sanatini, mesruiyetini ve istiinlii§iinii ortaya koymakla
birlikte yakin cografyadaki medeniyetlerin mevcut geleneklerini 6ziimseme yetenegini ve
biiytikliiglinii gostermistir. Bununla birlikte Bizans ve Sasani etkilesimleri, fethin sadece
askeri ve siyasi bir olay olmadigini, ayni1 zamanda derin bir kiiltiirel aligsverisi tetikledigini
de gosterir. Islam, bu kadim medeniyetlerin sanatsal birikimini pasif bir sekilde almak
yerine, kendi dini ve felsefi cercevesine uygun olarak doniistiirmiis, boylece 6zgiin ve
evrensel bir sanat dili yaratmistir. Bu siireg, IslAm’mn sanat alaninda bir “devam ettirici”
olmaktan ziyade “donitistiirticii” bir rol {istlendigini kanitlar. Bu kiiltiirel entegrasyon,
Islam sanatinin zengin ve ¢ok katmanli yapisinin temelini olusturmustur. Emev1 yonetimi
tezyinat kullaniminda miideccen sanatta oldugu gibi yerel unsurlardan faydalanmistir. Bu
durum Islam kiiltiir ve medeniyetinin heniiz o dénemde, mimari ve tezyinat gibi alanlara
tam anlamiyla yerlesememis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bugiin dini mimarinin
tezyinatinda nasil Bati'nin etkileri var ise o donemde de Bizans’tan malzeme, usta tekniker

vb. eleman teminine gidilmistir.

Donemin ragbet edilen malzemesi mozaik kullanimi, bolgesel olmakla birlikte yapilarin

hem estetik goriintimii hem de kalicilig1 saglamay1 amaglamistir.

Islam mimarisindeki tezyinat sanatinin sadece gorsel bir zenginlik sunmakla kalmadigin,
ayni zamanda dini, kiiltiirel, siyasi ve teknik boyutlariyla derin anlamlar tasidigini ortaya
koymak miimkiindiir. Bu yapilar, Islam medeniyetinin sanatsal ve mimari dehasinin

diinya mirasina yaptig1 paha bicilmez katkilarin giintimiize ulasan ve yasayan anitlaridir.

Islam sanatinda tabiat1 ve gevreyi kopyalama fikri yoktur. Aktif bir doniistiirme ameliyesi
vardir. Figiiratif Bizans mozaiklerinin yerini, Islam’in figiir prensiplerine uygun nebati,
rimi, geometrik ve kaligrafik mozaikler almistir. Bu, Islam sanatinin kendi 6zgiin
kimligini olustururken, ¢evresindeki giiclii sanat geleneklerinden nasil beslendigini ve

onlar1 nasil yeniden sekillendirdiginin de bir gostergesidir.

Inceleme konusu olan yapilardaki tezyini motifler gozlemlendiginde rimi ve geometrik
motiflerin haricinde nebati motifler, nebati helezon sistemleri, vazolu c¢icek motifleri,
akantus yapraklar, lale, nargicekleri, hurma agaci, tizim salkimlar1 gibi stilize edilmis
bitki formlarinin da yaygin olarak tercih edildigi goriilmektedir. Mescid-i Aksa’nin kubbe
kasnaginda, kuzey kubbe kemerinde sarmal kenger yapraklarindan ve stilize nebati
motiflerden olusan mozaik tezyinat mevcutken, benzer tasarimlar Kubbetii’s-Sahra'nin
kubbe kasnaginda goriilmektedir. Benzer tasarimlar Sam Emeviyye Camii'ndeki Beytii'l-
Mal (Kubbetii'l-Hazne) yapisinin yiizeylerinde bulunmaktadir. Yine Mescid-i Aksa’nin
kubbe kasnagy, kuzey kemer ytiizeyindeki iri ¢igek formunun benzeri, Emeviyye Camii’'nin

kuzey cephesinde bulunan iri aga¢ formalariyla benzerlik gostermektedir. Emeviyye’deki
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nebati siislemelerin yaninda bahge, agag, koprii, nehir gibi realist {islupta manzara
resimlerine yer verilmesi bu yapiya farkliik kazandirmaktadir. Kurtuba Camii'nin
tasarimlarinda Bizans, Sasani ve Helen kaynakl: siislemelerin etkisinin azalmis olmas1 ve
stilize edilmis r(imi, nebatl motiflerden faydalanilmasi da donem sanatgilarinin tekrardan

Ote yeni tasarimlar ortaya ¢ikartmasimndan kaynaklanmaktadir.

S6z konusu yapilarda, figiirlerin yerine nebati helezonlar ve motiflerin kullanilmasi, ayni
zamanda Islam’daki figiir yasagmin mimariye yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu
durum, Islam sanatinda figiiratif anlatimin kisitlandig1 yerlerde, soyut ve sembolik bir
ifade bigimi olarak nebati motiflerin 6ne ¢ikmasinin bir sonucudur. Bu estetik tercih,
manevi igerigi dogrudan temsil etmek yerine, semboller aracihigiyla aktarma gelenegini
pekistirmistir.

Sam Emeviyye Camii'ndeki tabiat tasvirleri, Islam sanatinda anikonizmin sadece figiiratif
yasaklarla siurli kalmadigini, ayn1 zamanda doga ve mimari 6geler {izerinden sembolik
anlatimlarin da gelistirildigi veya “cennet tasviri” yorumlariyla derin bir teolojik ve siyasi
anlaminin oldugu diisiiniilmektedir. Oysa Miisliiman sanatgilar tabiat tasvirlerini birebir
kopyalamaktan kag¢inmislar, tezyinatta daha soyut ve anlam yiiklii motifleri tercih
etmislerdir. Duygu ve diislinceler semboller {iizerinden saglanmistir. Emeviyye
Camii'ndeki manzara sekilleri muhtemelen baninin bir tercihi veya musavvirlerin ortaya
koydugu tasarimlara baninin olumlu bakmasindan kaynaklanmis olmalidir. Diger taraftan
Emevi halifeliginin ideolojisi ve mamur edilen sehrin panoramasinin ulu camiye
yansitilmis olma ihtimali de yiiksektir. Aksi halde Kur'an'in belirli anlatimlar: disinda
keyfiyetini bilemedigimiz cennetin sade ¢izimlerle tasvir edilmis olmasi ¢ok mantikli bir
diisiince degildir.

Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra zaman zaman onarim gecirmistir. Bu onarimlar
esnasinda bazi yenilemeler ve yeni ilaveler olmustur. Ozellikle bu yapilarin Harem-i Serif
gibi kutsal mahalde olmasi nedeniyle ayr1 bir konumda degerlendirilmistir. Emevi,
Abbasi, Tolunoglu, 1h§idi, Fatimi, Sel¢uklu, Eyy{ibi, Memltk, Osmanli gibi dénemin devlet
yoneticileri yapilarin tamir, bakim ve onarim gibi zorunlu olan veya olmayan ihtiyaglars,
fazlasiyla yapma gayreti igerisinde olmuslardir. Idareyi elinde bulunduran yénetimler
yenilemeler siirecinde kendi kiiltiiriinii ve sanatini yansitan motifleri ve sembolleri de
tezyinat icerisine yerlestirmislerdir. Bu itibarla s6z konusu yapilarda her donem ve
medeniyete ait tezyini Ornekler bulmak miimkiin olmakla birlikte mevcut tezyinat
igerisinde en dikkat ¢eken tislup Meml{ik {islubu tezyinatlardir. Meml{iklerin ciddi sekilde

bakim onarim yaptiklari yapilarin tezyini tislubundan anlasiimaktadir.

Degerlendirmesi yapilan yapilarda her donemin kendi 6zelliklerini barindiran tezyini
unsurlar bulundugu gibi yazi iislubu da bulunmaktadir. Islam mimarisinde ilk kusak
yazistnin Kubbetii’s-Sahra’da bulundugunu daha oOnce bahsetmistik. Yazi, mimari
yapilarin insasinda, bakim ve onariminda kitabe amaciyla kullanilmakla birlikte,
mimaride tezyinat unsuru olarak da islev gormektedir. Tabiatiyla bu yazi stilleri devrin ve
kiiltiiriin sanat anlayis: ile iligkilidir. Bu yapilarda celi siiliis yazilar kullanilmis olsa da
devrin yaz1 {islubu olarak kfi yazi tercih edilmistir. S6z konusu yapilarda hat sanati,

mimari siislemenin ayrilmaz bir parcasidir. Sadece bir siisleme unsuru olmanin 6tesinde,
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dini metinleri ve mesajlar1 estetik bir bigimde aktaran sanatsal aractir. KGf, ma’kili, siiliis
gibi cesitli yaz: stillerinin kullanildig: dyetler, hadisler, kelam-1 kibar ve kitabeler, yapilarin
duvarlarini, kubbelerini, mihraplarini ve yapinn ilgili birimlerini tezyin eder. Yiizeylere
manevi derinlik ve anlam katar. Islam medeniyetinin entelektiiel ve estetik gelisimini de
gozler Oniine serer. Hat sanati, bu yapilar araciligiyla hem zevk-i selimi yansitmis hem de
inang sisteminin temel prensiplerini genis kitlelere ulastirmistir. Bu durum, Islam
sanatinin figiiratif tasvirlerden kag¢inma prensibi ile dogrudan iligkilidir. Bu kisitlama,
sanatgilar1 soyutlama ve kaligrafik ifadelerde olaganiistii bir ustalik ve cesitlilik
gelistirmeye yoneltmistir.

Islam sanatinin zenginligi ve cesitliligi dikkat cekici boyuttadir. Her bir yap1 kendi 6zgiin
kimligini tasimakla birlikte, kullanilan malzemeler, motifler ve iisluplar agisindan 6nemli
ortakliklar sergilemektedir. Ortak malzeme kullanimi incelendiginde, mozaik malzemenin
bu abidevi yapilarda yaygin olarak tercih edildigi goriilmektedir. Bu durum, dénemin
halifelerinin ve yonetimlerinin bu dini yapilara verdigi biiyiik 6nemi ve sahip olduklar1
ekonomik giici yansitmaktadir. Emevi halifeligi, bu yapilar1 sadece bir mabet olarak
diistinmemistir. Tarih boyunca yonetimler, bu tiir biiyiik 6lgekli ve maliyetli projeleri,
devletin ekonomik giiciinii, siyasi otoritesini veya dini mesruiyetini sergileme araci olarak
gormiislerdir. Miizeyyen ve miicessem yapilar aym zamanda devletin giiciinin,
zenginliginin ve ihtisaminin bir sembolii olmustur. Yonetimlerin, mesruiyyetlerini ve
muktedirliklerini gostermek agisindan mimari yapilasma ve mimari tezyinat onemli bir

faktor olmustur.

Makale 6zii itibariyle, Mescid-i Aksa ve Kubbetii’s-Sahra yapilarinin i¢ mekan tezyinatinin
tanitimi, tezyinati olusturan motiflerin analiz edilmesi, devrin tezyinat iislubu ve
kaynaklarinin ortaya c¢ikartilmasini icermektedir. Tezyini iisluptan kasit, doénemin
tezyinatinda ayn veya benzeri motiflerin, desenlerin ve yaz tiiriiniin kullanilmasidir. Bu
cercevede cevresel ve donemsel faktor olarak Bizans, Helen ve Sasani gibi donemin ve
cevrenin tezyinatinin etkileri ve bu etkilerin Sam Emeviyye Camii'nde ve Kurtuba Ulu
Camii'ndeki oOrnekleri arsivimizdeki gorsellerin de yardimiyla mukayese edilmistir.
Yapilarda bulunan mozaik tezyinat, nebati ve geometrik motifler, kGifi yazi1 gibi
benzerlikler konuyu aciklayici ve destekleyici baglamda devrin 6zgiin ve giiniimiize

ulasmis 6rnekleri olarak verilmistir.

Aciklamalar
1. Etik kurul izni: Bu calisma i¢in gerekmemektedir.
2. Katki oran1 beyani: Yazarlar makaleye ayni oranda katki sundugunu beyan etmektedir.

3. Cikar catismasi beyani: Yazarlar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigimi beyan
etmektedir.
4. Finansal Destek: Necmettin Erbakan Universitesi Bilimsel Aragtirmalar Proje

Koordinatorliigii tarafindan desteklenmistir.
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Extended Summary

In this study titled "Reflections of the Interior Ornamentation of Al-Aqsa Mosque and the
Dome of the Rock on Islamic Art in the Context of Environmental and Periodical Factors",
the formation of interior ornamentation of these two significant structures of Islamic
architecture—under the influence of environmental and periodical factors— and their
artistic legacy is analyzed. By examining the decorative programs, the cultural significance
and status of the structures have been analyzed... This study underscores the profound
symbolic, religious, cultural, and political roles these monuments played in shaping the
development of early Islamic art. It also offers a comprehensive analysis of their decorative
schemes, focusing on the historical continuity, stylistic diversity, and technical

sophistication that characterize their ornamentation.

Since the conquest of Jerusalem, Muslim rulers across different periods have accorded
significant importance to these sacred sites. The restorations undertaken were not merely
acts of preservation but also served as expressions of political authority and affirmations
of cultural identity. The deep political and social meanings inherent in both monuments
are clearly reflected in their decorative schemes, which have evolved and been enriched
over time in response to shifting artistic trends and the prominence of particular craftsmen.
Al-Agsa Mosque and the Dome of the Rock have thus been recognized not only as places
of worship but as monumental embodiments of the artistic vision and cultural ethos of
Islamic civilization. A central thesis of this study posits that the interior ornamentation of
these structures was conceived not arbitrarily or solely for aesthetic effect, but through a
deliberate ideological, theological, and cultural consciousness. This intentional approach,
it is argued, was shaped within the constraints and possibilities offered by the period’s
artistic expertise and available materials. The employment of techniques such as mosaic
work, marble carving, painted ornamentation (kalemisi), opus sectile, malakari, and
mother-of-pearl inlay not only demonstrates the artistic capabilities of the era but also

attests to the dynamic cultural exchanges with diverse civilizations.

The mihrab area of Al-Agsa Mosque is distinguished by its elaborate ornamentation,
prominently reflecting the Mamluk decorative style. The embellishments include riimi,
geometric, and vegetal motifs, alongside mother-of-pearl inlays, relief work, and Kufic
inscription bands. The mosaic decoration on the drum of the dome situated north of the
mihrab was restored during the reign of the Fatimid caliph al-Zahir. This restoration
bothadheres to the Umayyad mosaic tradition and symbolizes the Fatimids’ commitment

to artistic patronage.

The Dome of the Rock stands as one of the most significant exemplars of early Islamic
architecture and ornamentation. Its interior, particularly the dome and other architectural
surfaces, is richly adorned with mosaic decoration. These embellishments clearly reveal
Sasanian and Byzantine influences. Notably, stylized motifs such as cornucopias, acanthus
leaves, grape clusters, winged figures, interlacing knot patterns, and occasionally
embedded precious stones draw particular attention. This stylistic approach represents a
transformation of early Islamic decorative vocabulary, adapted to align with the

theological framework and serving as symbolic modes of expression.
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All these groups of ornamentation have been subjected to a comparative analysis
considering their techniques, materials, and period contexts, alongside restorations
undertaken during the Umayyad, Abbasid, Fatimid, Ayyubid, Mamluk, and Ottoman eras,
revealing shifts in the artistic identities of these structures. Each phase of restoration
reflected the stylistic trends of its time and often involved the incorporation of updated
decorative elements. Consequently, rather than presenting a singular architectural entity,
these monuments exhibit a complex, multi-layered decorative fabric shaped through
historical stratification. Furthermore, it has been established that these buildings are
connected not only to their equivalents in Jerusalem but also to analogous monuments in
other regions, such as the Umayyad Mosque in Damascus and the Great Mosque of
Coérdoba. This connection is understood as a product of shared artistic language and
ongoing stylistic continuity fostered by cultural exchange. Notably, mosaic inscription
bands, motif preferences, and technical methods display significant parallels across these
sites, underscoring the emergence of a unified ornamental vocabulary within early Islamic
architecture. For example, the non-figurative yet landscape-inspired mosaic panels of the
Umayyad Mosque in Damascus are widely interpreted as symbolic representations of the
idealized paradisiacal imagery characteristic of Islamic art. The prevalence of such
depictions alongside vegetal motifs —most prominently the Tree of Life iconography—

further substantiates this interpretation.

One of the key contributions of this study lies in its detailed analysis of motifs. The vegetal
ornamentation observed in the examined structures —including potted flowers, acanthus
leaves, pomegranate blossoms, and grape clusters—has been developed within the
established tradition of abstraction and stylization characteristic of Islamic art. In a context
where figurative representation was significantly limited, these motifs function as

alternative visual languages imbued with profound symbolic meanings.
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