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Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda bireyin ruh halini gesitli yonleriyle
tahlil eder. Romanda olaylarin birey iizerindeki etkilerine dikkat cekilerek insan ruhunun
derinliklerine inilir ve bilincaltindaki istekler, diisiinceler agiga ¢ikarilmaya caligilir.

Bir tahlil romancisi olan Peyami Safa; kisi, olay ve esyalara psikolojik bir dikkatle
bakar. Kahramanlarin bilincini, bilingdisini anlamaya c¢alisir. Bunlart yaparken
psikanalizmin ¢agdas verilerinden yararlanir. Ozellikle Sigmund Freud’un buldugu serbest
¢agrisim yontemi, romanda 6nemli bir yere sahiptir.

Tiirk romaninin siyaset ve toplumla alakali meselelere yoneldigi bir zamanda Peyami
Safa’nin ferdi bir konuyu insanin i¢ diinyasini yansitacak bir sekilde basariyla vermesi
oldukga dikkat ¢ekicidir. Peyami Safa, bu romanda kahramanin i¢ diinyasini okura cesitli
cagrisimlarla yansitir. Bu ¢cagrisimlardan en 6nemlisi kitaplardir.

Yazinsal anlatilar okura, farkli anlam diinyalarinin kapilarini aralar. Okur, bu okuma
edimine etkin bir sekilde katilir. Metni her okuma ve anlamlandirma edimi, yeni bir
olusuma yol acar. Bu baglamda okur, Aksit Goktiirk’{in belirttigi gibi, her yazm yapitinin
ortagidir.

Yazinsal yapitin ¢ok katmanli anlamlar diinyasini i¢inde barmmdirdigint psikanalizin
cagdas yontemleriyle incelemenin hedeflendigi bu ¢alismada, 6n planda tutulan husus
“eser” olmustur.

Anahtar Kelimeler: Serbest cagrisim, Bilingdisi, Biling akis1, I¢ monolog, Kitap

ABSTRACT

In the Dokuzuncu Hariciye Kogusu novel by Peyami Safa, the individual analyzes
the soul in various ways. In novel, attention is paid to the effects of the events on the
individual and they are brought down to the depths of the human soul and the subconscious
desires are tried to be brought out to the minds.

An analytical novelist Peyami Safa, looks at the event and the material with a
psychological care. The consciousness of the characters are formed by the unconscious. In
doing so, he uses the contemporary accounts of the psychoanalysis. Especially the free
association that Sigmund Freud finds has an important place in the novel.
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It is quite striking that at a time when the Turkish novel is about political and social
affairs, Peyami Safa succeeds in a way that reflects a person’s inner world. Peyami Safa in
this novel reflects the character’s inner world in various associations with the reader. The
most important of these associations are the books.

The literary narratives are the arrows of the doors of different worlds of meaning.
The reader, actively participates in this reading act. The text leads to a new formation, with
every reading and interpretation of the act. In this context, the reader is, as Aksit Goktiirk
points out, the partner of every summer work.

This study aimed at examining with the contemporary methods of psychoanalysis
that the literary work contained the world of multi-layered meanings, the issue held in the
frontline became "work".

Key Words: Free Association, Unconscious, Consciousness Flow, Internal
Monologue, Book

AHHOTAIUSA

[Neiiamu Cada B cBoéM pomaHe “JleBarast kazapMa’ aHANM3UPYET ICUXOJIOrHYecKas
COCTOSHME YeJlOBeKa pas3/MYHbIMM MeTojamMu. B pomane olpainaercs BHUMaHUe Ha
BO3JelicTBUE COOBITUII Ha YelloBeKa, paccMaTpUBaeTcs MIyOMHa 4eloBeYEecKOl AyluH, ero
MO/ICO3HATENbHBIE KeJNAHU U eflaeTcsl MOMbITKA A7 PACCKPBITUS €ro UIees.

[Neiiamu Caca, aHaMUTUUECKUI POMAHUCT, MOAXOAUT K IeposM, COOBITUAM U BeLlam
¢ MCUXOJIOrMYecKol CTOpoHbl. OH MbITaeTCd MOHATh CO3HAHUE W OEcCcO3HATEeNbHOCTD
repoeB. Ilpu 3TOM, OH MOJB3yeTCs COBPEMEHHBIMM ICUXOAHATUTHYECKUMM [aHHbIMU,
ocobeHHo MeToaoM “CBobonHOi accounauuu”™ 3urmynna ®@pouna.

Becbma mpumeyaTensHo, 4TO B TO BpeMs, KOIJla B TYPELIKOM pOMaHe OTpaXkajuch
BOMPOCHI CBfI3aHHbIE C MOJMTUKOW M obwectBoM, [leitamu Cada ycnemwHo nokasain
YUTaTeNIO BHYTPeHHMH Mup uenoBeka. B 3tom pomane [leilamu Cada otpaxaer
BHYTPEHHUI MUp Trepos C pa3iuyHbIMU accouyauusAMu. CaMbIMU BaXXHBIMM M3 3THX
accoLMaLMil ABIAIOTCS KHUTH.

JlutepaTypHble MOBECTBOBAHMSA BCKPBHIBAIOT JABEPU PAa3HBIX CMbICIOBBIX MMPOB.
YuraTens akTUBHO Yy4acTByeTe B 3TOM uTeHMM. [Ipu 3TOM KaKablii akT yTeHus M
HHTEpIpeTaLuy TeKCTa NPUBOAUT K HOBOMY (hOPMHUPOBaHUIO UAel. B 3ToM KoHTekcTe, kak
yKa3biBaeT AKIUMUT ['EKTIOpK, yuTaTeNlb ABNAETCSA COYYACTHUKOM Ka)KIOH CTPOKMU.

B atoMm HccnenoBaHuu Ha MepBOM IUIaHE MCHOJIb30BAJIOCh TIPOU3BEACHHE”, KOTOpOe
coflepKUT B ceOe MHOrOCIOHHBIH MHUP pas3iM4HBbIX 3HAYE€HUIl M TaKk k€ CHOCOOCTBYeT
H3YYEHUIO NICUX0aHAIH3a.

KuaroueBsble cioBa: cBOOOIHbIE accoLMali, O€CCO3HATENLHOCTb, MIOTOK CO3HAHMA,
BHYTPEHHUbI MOHOJIOT, KHHUTA.

1. Sanat ve Edebiyatla Yogrulmus Bir Hayat

Tiirk edebiyatinda roman, hikaye, elestiri, deneme, makale gibi bircok tiirde eser
vererek hakli bir iine sahip olan Peyami Safa, edebiyatta tesirini hala siirdiiren énemli bir
sahsiyettir.

Kendi kendini yetistirmis, kiiltiirlii, cok yonlii bir yazar olan Peyami Safa estetik ve
sosyal bilimlerin hemen her kolunda (resim, musiki, edebiyat gibi) bilgi ve goriis sahibidir.
Bu sahalarm Dogu ve Bati’daki gelismelerini izleyerek bunlar1 fikra, makale ve
romanlarinda kullanmistir.
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Farkli alanlarda kalem tecriibeleri olan Peyami Safa’nin en belirgin 6zelligi, hig
stiphesiz romanciligidir. Edebiyati, dokuz yasinda baslayan bir ihtiras olarak géren Peyami
Safa, on {i¢ yasinda Eski Dost adiyla ilk ¢ocukluk romanimin miisveddelerini karalar. On
dokuz yasinda kardesinin de tesvikiyle Yirminci Asw adli bir aksam gazetesi ¢ikarir ve
orada “Asrm Hikayeleri” bashgi altinda bir kismi imzasiz ve tamamen halk zevkine uygun
gazete hikayeleri yazmaya baslar. Bu hikayeler, halk tarafindan begenildigi gibi Yakup
Kadri ve Yahya Kemal tarafindan da begenilir. Peyami Safa, ilk romani olan Sézde Kizlar’t
sadece gegim endisesiyle yazar. Mahser ve Canan gibi romanlart da yar1 ge¢cim endisesi
yar1 da heniiz olugsmaya baslayan edebi istekle kaleme alir. Yine ilk donemlerinde “Server
Bedi” miisteariyla yazdigi polisiye romanlar1 da bu agidan degerlendirmek gerekir.

Bir tahlil romancisi olan Peyami Safa; kisi, olay ve esyalara psikolojik bir dikkatle
bakar. Biling ve bilingaltini arastirarak kahramanlarini tanimaya calisir. Birinci Diinya
Savasi ve Kurtulus Savasi’nin trajik ortamini idrak eden, dénemin acilartyla yogrulan
yazar; yer yer kendine giivenini kaybederek kendi ben’ini bir bosluk iginde hisseden
kusaklarin durumlarini basarili tahlillerle isler.

2. Dokuzuncu Hariciye Kogusu

Dokuzuncu Hariciye Kogusu; olaylarim, intibalarin, duygu ve disiincelerin
kahramanin agzindan anlatildig1 bir ‘psikolojik ben’ romani olarak degerlendirilebilir. Tek
sahis merkezli bu romanin diger kahramanlari olan Niizhet ve Doktor Ragip, ikinci planda
ve silik olarak birakilmustir.

Kisi, olay ve esyaya psikolojik bir dikkatle bakip ruh tahlillerine yonelen Peyami
Safa, karakterlerin bilinci ve bilingaltt iizerinde o6nemle durur. O; “Bizde okuyucu
kalabaliginin tarih ve tefrika romanlarmda aradigi sey, insanin kendi kendisiyle degil,
baskalariyla miinasebetlerinin dramidir. Heniiz kahramanin i¢ dalgalanist ve derunt
miicadelesi, okuyucular arasinda genig bir alaka bulamadigi icin romanlarimiza psikoloji
giremedi.” (Safa, 1976:226) diisiincesindedir. Peyami Safa; bir roman kahramani olarak
insanin kendisiyle olan catismalari, ugsuz bucaksiz i¢ diinyasi ve yasadig1 trajedinin esere
yansimadigini ifade eder; “Tiirk romant i¢in ekseriya kahraman, vukuat ¢tkaran adam
demektir. Insan ruhunu biiyiik bir hareket hdlinde tecelli etmedikge géremeyen romanci igin
tek bir adamin hayatindaki sahsiyet krizlerini ve biiyiik deruni facialarini anlamaya da
imkan yoktur.” (Safa, 1976: 227). Peyami Safa, tiim bunlarin bilincinde bir yazar olarak
insan ruhunun derinliklerine Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda girmeye caligir. Ona gore;
“Tiirk romani, insan ruhunun kapist oniindedir. Ve iceriden gelmeyen gizli sesleri
duyabilmek icin heniiz esigini asmig degildir. Kaba haykirislardan ziyade, derini
muritilarda gizlenen drami kesfedinceye kadar tek bir insamin hayati ne onu ne de
okuyucularint alakadar edecektir.” (Safa, 1976: 227). Peyami Safa’nin bu tespitlerindeki
“tek bir insanin hayat” ifadesi, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’'nda roman hakkinda
yapacaklariyla ilgili 6nemli ipuglarini igerir.

3. Yasindan Biiyiik Fikirler!

Romanin dokuz yagindan beri, hastalik yiiziinden 1stirap ceken baskahramani, aslinda
Peyami Safa’nin diger romanlarindaki bazi kahramanlar gibi yazarin ¢esitli fikirlerinin
sozciisii durumundadir. Romanda yasmin gerektirdigi bilgi birikimi ve hayat tecriibesinden
daha fazlasma sahip olan baskahraman, yer yer kimi diyalog ve i¢ monologlarda kendini
asan disiinceleri seslendirir. Cocuklugunu akranlar1 gibi yasayamamis, kendi hayal
diinyasini kuramamis bagkahraman, Adler’in tespitiyle; “gelecege acik secik hazirlik
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niteligi tagiyan bir aragtan” (Adler, 2012:118) yoksun kalmistir. Biitiin oyunlarda, gelecek
icin hazirlik kendini agiga vurur. Oyun, ¢ocugun yaraticilik 6zelligini 6n plana gikarir.
Cocuk, oyun sayesinde bir eylemsellik i¢cinde bulunur; “oyun oynayan ¢ocuk, az ¢ok, kendi
giicleriyle yalniz kalir, basardarim diger ¢ocuklarla iliskiyi koruyarak oyun araciigiyla
gerceklestirir.’(Adler, 2012:119). Romanda bagkahraman, bu ydnden g¢ocuklugunda bir
eylemsellikten mahrumdur ve gelecege hazirlanma noktasinda eksik kalir. Adler; oyun-
cocuk 1iliskisinde, oyunun bir seyi daha agiga vurdugunu soyler ki bu, ¢cocugun yasam
karsisindaki tavrini ele verir. Bu tavir; oyunda ¢ocugun gevreyle iliskilerinin ne durumda
oldugu, insan soydaslar1 karsisinda nasil bir tutum takindigi, ilgili tutumun dostga mi, yoksa
diismanca mi nitelik tasidigi, tahakkiim egiliminin s6z konusu tutumda o6zellikle yer alip
almadigidir. Oyunda, her seyden once bir toplumsallik duygusu vardir; “bu toplumsallik
duygusu c¢ocukta dylesine biiyiiktiir ki, ne olursa olsun oyun oynayarak ilgili duyguya
doyum saglamaya ¢alisir. Oyun oynamaktan kagan ¢ocuklarin ruhsal gelisimlerinde her
zaman bir aksaklik soz konusudur.” (Adler,2012:118). Baskahramanm insanlardan kagip
kendisini kitaplarm diinyasina atmasini, yasindan biiyiik fikirlerinin ve her meseleye
ciddiyetle yaklasmasinin temellerini, yalnizligini, toplumsal iligkilerde kendisi gibi
diistinmeyenlere karsi yer yer 6fkeye varan tavirlarinin nedenlerini bu ¢ocukluk déneminde
aramak icap eder. Cocuklugunu gerektigi gibi yasayamamis, yasindan biiyiik fikirlere sahip
olan ve erken yasta fikri olgunluga ulasan kendi olgunlugunu sdyle ifade eder:

“Oyle bir yasta idim ve dyle bir mizacta idim ve ¢ocuklugumda o kadar az oyun
oynamistim ve aldatmasint o kadar az 6grenmistim ki yalan, bana suglarin en agirt gibi
geliyordu ve bir yalan sdylendigi zaman insanlarin degil, esyanin bile buna nasil tahammiil
ettigine saswyordum. Yalana her sey isyan etmelidir. Esya bile! Damlardan kiremitler
u¢malidir, agaclar kéklerinden sokiiliip havada bir saniye icinde toz duman olmalidir,
camlar kirtlmalidir, hatta yildizlar disiip gokyiiziinde bin par¢aya ayrilmalidir filan.”
(Safa, 2000: 49).

Yalana bu kadar tepki gosteren, erken yasta olgunlasmis ve ¢ocuklugunu ¢ok az
yasamis baskahraman; “Ben belki teselli edilmeye muhtacim; fakat bunu istemiyorum,
anladin mi? Ben, yalan séylenmesini istemiyorum. Hem bu ne budalaca teselli! (...) herkes
valandan nefret eder ve yalan séyler. Ben hem herkesten fazla nefret ediyorum ve herkesten
az yalan soyliiyorum. Benim mizacim béyle.” (Safa, 2000: 52) diyerek bir mizag¢ insant
oldugunu belirtir. Bagkahramani ¢ocuklugunda oynadig1 oyunlar, toplumsalligi ve diger
insanlarla kurdugu iligkiler degil de yasadig1 felaket ve istiraplar olgunlagtirmistir. Istirap,
onun agirligina hep bir seyler katar. Her biiyiik felaket, baskahramani birka¢ yas birden
biiyiitiip ona, kirkini1 gegmis insanlarin tecriibelerini kazandirir; “Yataga girerken her biiyiik
felaketimde oldugu gibi kendimi birka¢ yas birden biiyiimiis hissettim. Kirkini gecmis
insanlarin tecriibelerine sahip olduguma inaniyordum.” (Safa, 2000: 24). Baskahraman,
fiziki olarak cocuk olsa da felaketler ve hastaliklar ruhen onu olgunlastirmis, ¢cocukluktan
cikarmis ve ciddilestirmistir; “Niizhet’le beraber biiyiidiik. Benden yasca biiyiik oldugu
hdlde onun kiiciikken bebekleriyle oynamasini ben, istihfafla seyrederdim, bilhassa
hastaligimdan sonra. Ben, ondan evvel, ruhen ¢ocukluktan ¢iktim, daha evvel ciddilestim.
O, hala ¢ocuktu. Kendimde kaybettigim seyleri onda buluyordum.” (Safa, 2000:26)
diisiincesinde olan bagkahramanin cocuklugunu gerektigi gibi yasayamamis olmasi
romanda onun bilingdigi agisindan da Gnemli bir yere sahiptir. Her zaman yaratici ve
mekan-zaman siirekliligi i¢inde yer alan bir deneyim, temel bir yasama bi¢imi olan “oyun”
kavramini deneyimlememis baskahraman; “Bir ¢ocuk ya da yetiskin ancak oynarken ve
sadece oynarken yaratict olabilir ve biitiin kisiligini kullanabilir,; birey de kendini ancak
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yaratict oldugunda kesfedebilecektir.” (Winnicott, 2013:75) ger¢eginden uzak diismiistiir.
Kisinin hayatin yasamaya deger oldugunu hissetmesini saglayan husus, her seyden dnce
yaratici kavrayistir. Bu yaratict kavrayisi, kisinin kendini 6zgiir olarak deneyimlemesini
saglayan “oyun” saglar. Cocuklugunda kendini oyun araciligiyla oOzgiir olarak
kesfedememis, ¢ocuklugunu yasayamamis kisilerle dis diinya arasinda, boyun egmeye
dayali bir iligki vardir. Winnicott’un belirttigi gibi (2013:88) bu iliskide diinya ve diinyayla
ilgili ayrmtilar sadece uyulmasi gereken ya da uyum talep eden bir sey olarak taninir.
Boyun egme birey igin bir bosluk duygusunu da beraberinde getirir ve bu husus, higbir

seyin 6nemli olmadig1, hayatin yasamaya degmedigi diisiincesiyle baglantilidir.

4. Bir Cagrisim Olarak Kitaplar

Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda i¢ diinyasindaki celigkileri, varolugsal
sancilart; birbirinden farkli diinyalara sahip kisilerin iliskileri iginde dikkatlere sunar.
Romandaki iliskiler ve etkilesimler; “goriiniir gériinmez her seyin, bitimli bitimsiz her uzay-
zaman orgiitlenisinin bagdastigi bir biitiin” (Uygur, 1995: 42) olarak anlatinin aynasinda
yansir. Romanda, baskahramanin okuma ediminin imledigi gergekler, dogrudan dogruya
onun i¢ diinyasiyla ilgilidir. Peyami Safa’nin otobiyografisinden izler tasiyan
baskahramanin entelektiiel seviyesi, yasini asan bilgi ve gorgiisiinii kuran unsurlar arasinda,
kitaplar 6nemli bir yere sahiptir. Peyami Safa’nm bir okur olarak talihi; entelektiiel
kimligini kuracak, kendi i¢ diinyasini taniyacak ve yeni diinyalarin ufuklarma yiikselecek
kendine uygun kitaba rastlamak olur.

Kendi kendini yetistirmek zorunda kalan Peyami Safa’y1r bu siiregte olgunlastiran
unsurlar; maruz kaldigi hastaliklar, maddi-manevi sikintilar ve kitaplardir. Abdullah
Cevdet’in kendisine siinnet hediyesi olarak verdigi Petit Larousse’u okuyarak basladigi
Fransizcast hizla ilerlerken tip, psikoloji ve felsefe kitaplarina biiyiik ihtirasla sarilir,
zihinsel ve kiiltiirel seviye bakimindan akranlarinin 6niine geger. Dokuz yasinda baslayan
hastaligi ve on ii¢ yasinda hayatini kazanmak zorunda kaligi, Peyami Safa’y1 edebiyattan
once, kendini anlamaya ve yetistirmeye mecbur eder. Bunun neticesinde pedagoji, psikoloji
ve felsefe meselelerine egilerek hummali bir okuma faaliyetine yonelir. Sir John Lubock’un
Hayatin Idaresi adli eseri, onu hayata hazirlayan kitaplardan biridir (Ayvazoglu, 1999:52).
Peyami Safa, estetik ve sosyal bilimlerin hemen her kolunda (resim, musiki, edebiyat...)
bilgi ve goriis sahibidir. Bu ilimlerin Dogu ve Bati'daki gelismelerini izleyerek bunlari fikra
ve makalelerinde, hatta (biraz kusur sayilacak genislikte) romanlarinda kullanir. Bati
yayinlarindan okuduklarini aynen tekrarlamayip kendince bir senteze kavusturmasi, ondaki
okuma ameliyesinin hudutlarin1 gostermek agisindan oldukc¢a dnemlidir. Peyami Safa’nin
okuma yoluyla edindigi bilgi birikimi, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’na kitaplar araciligiyla
bir ¢agrisim olarak yansir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda on bes yasindaki baskahramanin hayatina, en zorlu
anlarina kitaplar, kitaplardaki bazi olaylar hakimdir. Hamlet, Calgicinin Seyahati (Alfred
Miiller), M. Lékok’un Kizi (William Bertrand Busnach, Henri Chabrillart), M. Lavared’in
Kiurk Bes Paras: ( Henri Chabrillart, Paul Evol) adli kitaplarla, Niizhet’e okumasi i¢in
gotiirdiigii eserleri ve Tevfik Fikret’in “Hep samt ii rase sakli bu vadi-i muzlimin” (Rubabin
Cevabi) baglayan siirini, bu baglamda degerlendirmek gerekir. Bir yazar; okuduklarinin,
hatiralarinin birikimini eserine yansitarak entelektiiel okuma ugraglarini goriiniir kilar. Her
yazarin kiltiir cografyasinin hududu, okumayla ¢izilir. Ziya Pasa’nin kiigiikken lalasindan
dinledigi halk hikayeleri, Namik Kemal’in gencliginde okudugu Hz. Ali Cenkleri, klasik
edebiyat metinleri, hic sliphesiz onlarin belli donemde edebiyat diinyalarina tesir ettigi gibi
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Peyami Safa’nm okudugu ve mesgul oldugu kitaplar da eserlerine ve kiiltiir diinyasina tesir
eder. Alberto Manguel’in belirttigi gibi; “her hikdye, altinda bir yerlerde baska hikdyelerin
yattigini ima eder.”(Manguel, 2013:31).

Romanda kitaplarin varligi, kendini ilk olarak baskahramanin, Niizhet’in babasi olan
Pasa’ya eglenceli romanlar gotiirlip geceleri okumasiyla gosterir. Pasa’nin romanlari
dinlerken attig1 kahkahalar, baskahramana biiyiik bir zevk verir. Pasa’ya bazen de cinayet
romanlart getirir ve herkes yattiktan sonra bunlar1 okur. Okudugu kitaplardaki olaylar,
kahramanin bilingaltina yerlesir; giinlilk hayatina da sirayet ederek kimi durumlarda siirekli
onun zihnini iggal eder, pesini birakmaz:

“(...) Ayaga kalktim ve Niizhet’le beraber disari ¢iktim. Nurefsan’i génderelim de
onu yatirsin. Biz seninle bahgeye ¢ikariz. Polis hafiyesi M. Lékok'un arastirma yaptigi
meyhanenin merdivenlerinden iniyormusuz gibi basamaklari ihtiyatla inerek Niizhet in
arkasindan gittim ve bahgeye ¢iktik.” (Safa, 2000: 20).

Romanda bagkahramana ait psikolojik hususlar ve bilingdisi, onun davraniglarini
anlamak/anlamlandirmak acgisindan olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Psikolojinin
imkanlarini iyi kullanan ve psikolojik romanin bireyin i¢ diinyasini yansitmadaki giiciinii
iyi bilen yazar, bunu yine psikolojik romanin sagladigi imkanlarla yansitmayi secer. Bu
noktada yazarm basariyla uyguladigi ve bireyin i¢ diinyasini, catismalarini, varolussal
sancilarini yansitan biling akisi devreye girer. Biling akisinin varhigini belirleyen unsur,
‘cagrisim’ olarak kendini gosterir. Freud, bilingdisinin daha biiyiik evren olup daha kiigiik
olan bilinglilik evrenini kapsadigint belirtir. Bilin¢li olan her seyin, bilingdisi bir 6n evresi
oldugunu belirten Freud’a gore; “bilingdisi, asil ruhsal gercekliktir; en derin dogasi
bakimindan bizim igin dig diinyanin gercekligi kadar bilinmezdir ve de bilincin verileri
tarafindan, dis diinyanin, duyu organlarimizin iletigimiyle temsil edildigi kadar eksik olarak
temsil edilir.” (Freud, 1996:328). insan zihninin “biling”, “6nbiling” ve “bilingaltr” olmak
iizere li¢ tabaka/sistemden olustugunu belirten Freud, bilingaltini tiim ruhsal catismalarin
kaynagi olarak goriir. Freud, bilingaltinin ¢alismasini anlamak igin “serbest ¢agrigim”
yontemini gelistirir. Bilingdisina ulagsmak i¢in ¢ok 6nemli bir unsur olan serbest cagrisimda
kisiden higbir kaygi tasimadan aklina gelen her tiirlii diisiince ve imgeyi engellemeden
sOylemesini isteyen Freud, bu sekilde kisinin bilingdisina inmeyi ve onlar1 anlamayi
amaglar. Toplum tarafindan kabul edilmeyen arzularin bastirilmast ve tamamen bilincin
alaninin diginda tutulmasiyla olusan bilingdisina; “cocukluk ¢aginin tiim travmatik aniari”
da (Tura, 2016:53) dahildir.

Bagkahramanimn bilingdigindaki diisiinceler; giinliikk hayatinin ayrilmaz bir pargasi
olan hastalik, hastane, yalnizlik, felaket gibi kavramlardir. Romanda baskahramanin
bilin¢disindaki durumlarla okudugu kitaplardaki kimi durumlar arasinda biling akist
yontemiyle anlamli bir iligki kurulur. Biling akiginin olusturulmasinda 6nemli bir yere sahip
olan cagrisim yontemi araciligiyla bagkahramanin gecmis yasantisi, iginde bulundugu
psikolojik durumu dikkatlere sunulmaya calisilir. Bu yapilmaya calisilirken ¢agrigimlar
cizgisel ve mantiksal bir diizende goriilmez. Bagskahramanin, Niizhet’in babasi olan Pasa’ya
okudugu polisiye cinsinden kitaplardaki karakterler ve olaylar, onun adeta ruh halini
aciklayan onemli gostergelerdir:

“Uyuyamiyorum. Karanlik dehliz. Sart mumdan heykeller. Fistiil var mi? Ug tane.
Beyaz esya ve beyaz gomlekler. Ameliyat lazim, ayagim biraz kisalacak. Béyle ¢ekmek iyi
mi? Isitmiyor musun? Soruyorum: Bizim bir Doktor Ragip vardir. Polis hafiyesi M. Likok
ve adamlart siyah pelerinlerle meyhaneye girerler. Karanlik merdiven, iskelet, hayaletler,
kandan bir kurdele, sarhoslar, silah sesleri, merdivenlerden bir yuvarlanis, havagazi
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fenerinin altinda bir adam gériiniip kayboluyor. Doktor Ragip. Havuzda yildizlar. Bir limon
biiyiidiikge biiyiiyor. Artik bu meseleyi konusmayalim. Niizhet'in kahkasi ve Niizhet’in i¢i:
Zavalli! diyor o, ben kan, cerahat, irin, ciddi adam, mahzun ¢ocuk sevmem. Ben mes 'ut
olmak isterim. ” (Safa, 2000: 27).

Yasadigi sikintilar neticesinde her an bir felaket bekleyen bir ruh halinde olan
baskahramanin bilingdisi ve iginde bulundugu durum, birtakim cagrigimlar araciligiyla
dikkatlere sunulur. Bir taraftan baskahramanin c¢ektigi kemik hastaligi, olacagi ameliyat
neticesinde ayagini kaybetme korkusu, hastanenin insan ruhuna kattig1 kasvet; bir taraftan
Niizhet’e besledigi duygularin karsilik gérmemesi, Doktor Ragip’la yasadigi catisma,
Niizhet’in hastalikli, ciddi ve mahzun biriyle hayatini birlestirmek istememesi, hep mesut
olmak istemesi neticesinde baskahramandan uzaklasmasi gibi hususlar, yasanti ve bireysel
ozelliklere uygun bir sekilde yansitilir. Baskahramanin; “bilin¢disinda bir an once ifade
edilmeye c¢alisilan diisiinceler ve diirtiiler, flashbackler halinde bilince ulasmaktadir.
Bilince ulasan bu materyal hemen pesinden zincirleme bir reaksiyon dogurmakta; bir¢ok
animin, travmanin, yasantimn, hissedisin ve duygulanimin su yiiziine ¢ikmasina neden
olmaktadir. Bu fark edis, zaman zaman kuru bir bilgi gibi ortaya ¢ikabilmekte, zaman
zaman da duygusal baglamda, duygu yiiklii olarak karsimiza gelebilmektedir. Duygu yiikii
ile birlikte bilince ulasan anilar veya ¢agrisimlar kiside siddetli duygusal reaksiyonlara
neden olabilmektedir.” (Ozakkas,2016:284). Baskahramanin yasantisinn ayrilmaz bir
pargasi olan kitaplar ve kitaplarda anlatilan olaylar, kimi karakterler ¢agrisimlar araciligiyla
eserin anlam katmanlarini olusturur. Ozellikle Mr. Lokok’un Kizi romanmdaki kimi
sahneler, baskahramanin yasadigi ruhsal karmasayi/ kasvetli bir ruh halini yansitmak igin
ani ve izlenimlere eslik eder.

Basgkahramanm Pasa’ya cinayet romanlar1 okumasi ve cagrisim olarak bu tiir
eserlerin romanda yer almasi, Peyami Safa’nin hayatiyla iligkilendirilebilir. Peyami
Safa’nin Cingdz Recai miisteariyla para kazanmak amaciyla yazdigi polisiye romanlar,
yazarl ister istemez farkli roman anlayislariyla da karsi karsiya getirir. Peyami Safa,
1914’ten sonra agabeyi ilhami Safa’dan devraldigi Server Bedi miistearini, o dénemde
okuyucunun hosuna gidecek ask hikayelerinde kullanmaya baglar. O donemde biiyiik ragbet
goren cinayet romanlarina ve polisiyeye de ilgi duyan Peyami Safa, 1924 yilinda Maurice
Leblanc’m Arsen Lupin tiplemesinden etkilenerek, Cingéz Recai tipini olusturur. 1924-
1928 yillar1 arasinda onar kitaplik Cingéz Recai’nin Harikulade Sergiizestleri ve Cingéz
Recai Kibar Serseri dizilerini yazar. (Ayvazoglu,1999:143). Zaten Dokuzuncu Hariciye
Kogusu’nun otobiyografik roman olmasi, yazarin hayatindaki bir¢ok ayrintinin agik veya
iistli kapali olarak romana yerlesmesine uygun bir zemin hazirlar.

5. Zavalh Yorik!

Romanda o6nemli bir sekilde kendini hissettiren ve baskahramanin o6zellikle
hastanedeki ruh halini yansitip bilingdisinda yer eden ¢agrigimlarla romani zenginlestiren
bir kitap da Hamlet’tir. ingiliz yazar William Shakespeare’nin diinyaca iinlii trajedi
tiiriindeki eseri Hamlet, birtakim hayal kirikliklarini anlatir.

Hamlet’te trajik 6zii olusturan unsur; ne bir cinayetin intikamini almak, ne taht
kavgasi ne de bu yonde gosterilen bir ihtirastir; “Bu eserde daha derin, daha manevi bir sey
vardir. Diinyada en acikli, en dokunakli sey, asil ruhlu bir insanin mahvolusudur.
Hamlet’in mevzuu da budur. Bu eser muvaffakiyetsizligin, asagilik bir muhite diisen yiiksek
bir insanin tragedyasidir. Hayatin tersligi yiiziinden, tesirsiz kalan hatta kendi felaketine
sebep olan bir insamin tragedyasi!” (Shakespeare,1989: XXX). Oyunun bagkisisi otuz
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yasindaki Hamlet; 6len kralin oglu, yeni Kral Claudius’un ise yegenidir. “Hamlet yalnizca,
var olmanin mi yoksa olmamanin mi daha iyi oldugunu degil, var olup olmadigini ve var
olmakla olmamanin bir anlam tasiyip tasimadigini soran, sorularin cevapsiz birakan bir
evren karsisinda diigiinen, diigtinmek zorunda olan kigi.”dir. (Kayabas1,2012: 36). Hamlet,
ruhundaki intikam alma duygusu, adaleti saglama gayreti, var olup olmama, hayatin
anlamini sorgulama arasinda gidip gelen trajik bir karakterdir. Hamlet adli trajedi bu
baglamda degerlendirildiginde, asil ruhlu bir insanin gegirdigi degisimi yansitmasi
bakimmdan Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda 6nemli bir yere sahiptir. Ruhu felaketlerle
olgunlagmig, yasadigi insanlardan daha olgun ve ciddi bir kiiltiir birikimine sahip olan
baskahramanin hastaligi nedeniyle bir tiirlii kendiyle barisamamasi, gelecekle ilgili
endiselerinin olmasi, Niizhet’e agilamamasi, hayallerine ulasamamasi yoniiyle Hamlet,
bagkahramani cezbeder. Yazar, Hamlet’i biling akisi tekniginin imkéanlariyla romana
yerlestirir. Dis diinyadan aldigi ihsaslar, cagrisimlar, i¢ diinyasindakilerle birleserek
yeniden okuyucu karsisia ¢ikar.

Hamlet’le olan bu duygusal yakmligin disinda, roman kahramanim hastaneye
giderken ruhunda hasil olanlar, hastanenin kasvetli havasi, doktorlarin hastalarla olan
miinasebeti, tesrihhanedeki Oliilerin goriintiisii, doktorlarin kadavralara davranisi,
baskahramani oldukga farkli bir zemine geker:

“Biiyiik bir odaya girdik. Duvarlari boydan boya kaplayan camli dolaplar, icinde
iskeletler, ortada sira sira masalar. Ustlerinde bir értiilere biiriinmiis, insan seklinde bir
seyler. Masalardan birine yaklastik. Doktor ortiilerden birini kaldirdi. Bir olii. Cir¢iplak,
sapsari, upuzun bir viicut. Sivri yerleri morarmis, kaburgalar: siyahlanarak firlamis.
Adaleler diisiik. Kollar ve bacaklar incelmis. Bir bacagt uzamis, éteki hafifce yana kivrik ve
dizi yukari kalkik. Basi yana déniik ve masanin kenarina dogru biraz kaymis.” (Safa,
2000:35).

Hayatinda bir oliiniin sicakligiyla ilk kez karsilasan baskahramanmnm ruhunda
meydana gelen irperti, insanin 6liim hadisesi karsisindaki acizligi, bir zamanlar bin bir
zevkle kendinden gecgenlerin tesrihhanelerde kadavra olarak kullanilmasi ve bunun
doktorlar tarafindan alelade bir hadiseymis gibi anlatilmasi, bagskahramanin Hamlet’le
baglanti kurmasma zemin hazirlamak icindir. Doktorun, “bu taze bir kadavra, yeni
gelmis”(Safa, 2000: 35) ifadesi karsisinda, “taze” ve “kadavra” kelimelerinin garip tezadi
bagkahramani iirpertir. Doktorun kadavralar hakkinda birgok fenni tafsilat verip yeni gelen
bir kadavra hakkinda; “Bu zavalli, diinyada hi¢hir seyleri olmayan insanlardan... Bunlarin
oldiikten sonra mezarlart bile yoktur. Fakat bu, tesrih i¢in ayr: bir kadavra. Tepeden
tirnaga kadar adaleleri sayiliyor. Hem yagsiz, yavan bir ceset, tesrih bigagint yormaz.”
(Safa, 2000: 35) ciimleleri karsisinda bagkahraman, biiylik bir sarsinti yasar. Bir taraftan
kimsesizlik, yalnizlik; bir taraftan acizlik ve insanin oldiikten sonraki degersizligi
bagkahramani birtakim diigiincelere, cagrisimlara sevk eder.

Bunlarm neticesinde iirperen ruhuyla artik doktoru dinleyemez olan baskahraman,
iki ay once okudugu Hamlet’in mezarlik sahnesini hatirlar. Bu sahnede romandaki bir
bolime de adini veren kralin soytarisi olan Yorick’in kafatasini eline alan Hamlet’in
sOzlerini, romanimn bir bolimiinde durmadan tekrarlayan baskahraman, kendi ruh haliyle
Hamlet’teki mezarlik sahnesi arasinda sik1 bir bag kurar. Hamlet’in V. Perde 1. Sahnesinde
vaka, bir mezarlikta gecer. Mezarliga ellerinde kazma ve kiirekleriyle iki soytari girer.
Prens Hamlet de mezarliga gelir ve mezar kazicilarla bir siire konusmaya koyulur. Hamlet
ve mezar kazicilar arasinda sohbet devam ederken kazilan mezarm birinden Kralin
maskaralarmdan biri olan Yorick’in kafatasi ¢ikar. Hamlet, kafatasini eline alir; “Vah
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zavalll Yorick! Onu tanwrdim Horatio; fevkalade hos bir adamdi. Kag kereler beni sirtinda
tasumisti. Halbuki bana simdi ne igreng geliyor! Ona baktik¢a midem bulaniyor. Surasinda
kim bilir ka¢ kere optiigiim dudaklar: vardi. Nerde simdi o latifelerin, o oyunlarm, o
sarkilarm? Nerde sofrayi kirip gegiren o sakalarm? Bir tanesi bile kalmadi mi ki simdi
swritiginla alay etsin? Avurtlarin biisbiitiin ¢oktii mii ki? Oyleyse git hammimizi odasinda
bul; ona, yiiziinii bir parmak kalimliginda da boyasa yine bu hale gelecegini soyle, bakalim
buna giilebiliyor mu? Kuzum Horatio, bana sunu séyle.” (Shakespeare, 1989:166) diyerek
insanin hi¢ ayrilmayan karanlik golgesi olan 6liim karsisinda, insanin trajik durumunu
gozler oOniine serer. Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda da baskahraman, kadavralar
karsisinda mutlak 6zgiirliik ve yoklukla yiizlesir:

“Artik doktoru dinleyemez oldum. Bir iki ay evvel okudugum Hamlet’in mezarlik
sahnesini hatirladim. Orada kralin soytarisi Yorik'in kafatasini eline alan prensin sézlerini
bir musiki parcast gibi icimden miridandim. ‘Heyhat! Zavalli Yorik! Ben onu tanidim
Horatio. Soytarilarin en negelisiydi. Velut bir muhayyele! Bin defa beni kollarinda
gezdirdi; fakat simdi manzarast hayalimi dehsetle nasi dolduruyor! Kalbim nasil!” (Safa,
2000: 35).

Baskahramani ¢ok derinden etkileyen tesrihhanedeki cansiz bedenler, bundan sonra
da onun bilingaltina yerlesir ve zihnini siirekli mesgul eder. Baskahramani farkli bir dleme
¢eken husus, hayatin tim kusaticiligi ve devami karsisinda tesrihhanede gordiigii cansiz
bedenler ve bunlar f{izerinde birilerinin tasarrufu, daha da derinlestirilirse O6liim
diistincesidir. Irvin Yalom’un belirttigi gibi 6z farkindalik biiyiik bir armagan, hayat kadar
degerli bir hazinedir. Bizi, insan yapan seydir. Ama bedeli de ¢ok agirdir: 6liimliiliik yarasi.
Varolusumuz, biyilyiip gelisecegimiz ve kaginilmaz bir sekilde yok olacagimiz bilgisiyle
golgelenir. Her ani 6liimiin tamamen farkinda olarak yasamak hi¢ kolay degildir. Bu,
giinese dosdogru bakmaya benzer; “ 6liim her zaman bizimle birliktedir, bazi i¢ kapilari
tirmalar, biling zarinin hemen altinda zorlukla duyulacak sekilde hafifce uguldar. Burasi
endiselerimizin ve ¢atismalarumizin kaynagidir ve sizinti yapan ¢esitli semptomlar gizli ve
kilik degistirmis bir sekilde ortaya ¢ikar.” (Yalom, 2008:16). Baskahraman ameliyat
olacaginin endisesi ve i¢inde bulundugu ruh haliyle ciddi bir sarsmti gegirir. Olii bedenlerle
karsi karstya kaldiktan sonra Yalom’un ifadesiyle; “diinyada kendini evinde hissetmeme”
(2014:77) deneyimi yasar.

Bagkahramanin bilingaltina yerlesen dliim, cansiz bedenler, doktorun tesrihhanedeki
kadavralarla ilgili rahat; ama ruha ac1 veren agiklamalari, onu uzun siire tesir altinda birakir.
Hastanedeki tesrihhane odasindan ¢ikip yiirlimeye baslayan baskahraman, koridordaki
sessizlikte yeniden i¢ diinyasinin derinliklerine dogru yol alir; kendi igine kapanir. Kendi
alemine daldiginda onu Hamlet piyesindeki kahramanlar ve mezarlik sahnesi yine yalniz
birakmaz:

“Bin defa beni kollarinda gezdirdi. Horatio! Bu soytarilarin en alaycisiydi. Bin defa
beni kollarinda gezdirdi. Velut bir muhayyele! Kim bilir ka¢ defa optigiim dudaklar:
suraciga asiliydi. Zavalli Yorik!” (Safa, 2000: 36).

Bagkahramanimn bilinci, bilingaltina yenilmistir. Onu yo6nlendiren bir anlamda,
bilincaltidir. Operatérii/doktoru bekleyen baskahraman, vakit gecirmeye calisirken yine
bilincaltindaki diigiincelerin hiicumuna ugrar. Hamlet’teki boliimler ¢agrisimlar halinde
zihnine hiicum eder. Bagkahramanin zihnine cagrisim yoluyla gelen diislinceler, onun
bilincaltindan gelen yasantilarina dair imge ve hatiralara dayalidir; “Zavalli Yorik! Hani
senin... Hani senin o giizel kelimelerin, ¢ilginliklarin, sarkilarin, davetlileri kahkahalara
bogan sakalarin?” (Safa, 2000: 36). Doktor, baskahramana hastanedeki kadavralarin ve
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hastanenin kasvetli havasinin dokunduguna kanaat getirmis olacak ki; “Burasi size dokundu
mu?” (Safa, 2000: 36) diye sorar. Baskahraman; “Bir piyesten parcalar
hatirliyorum.”(Safa, 2000: 37) karsihigiyla bir edebi eserle nasil biitiinlestiginin ipucunu
verir. Kahramanm piyesten hatirladigt kisim, insanin acizligini, 6lim karsisindaki trajik
tavrini ifade eden ve Hamlet piyesinde Hamlet’in mezarlik sahnesinde Yorick’e soyledigi
hakikat igerikli sozlerdir:

“Hatta simdi, su agzimn yanindaki burusuklukla giilmeye sen bile muktedir degilsin.
Ne yanak kalmis ne agiz! Haydi, git, simdi giizel kadinlarimizin birine, tuvaleti arasinda
goriin ve ona de ki, yiiziine bir parmak kalinliginda boya siiredursun, giiniin birinde su
cazip sekle istihale etmekten kurtulamayacaktir. Bu fikre onu giildiir.” (Safa, 2000: 37).

Peyami Safa’nin hayatindan 6nemli bir kesiti i¢inde barindiran Dokuzuncu Hariciye
Kogusu, iyi irdelendiginde zengin bir altyapiya ve g¢agrigimlar diinyasina sahip oldugu
goriiliir. Yukaridaki alinti, roman kahramaninm piyesten hatirladigini séyledigi kisimdir.
Bu kisimlar, romana tesadiifi olarak yerlestirilmemistir. Her seyden once felsefi agirligi
olan, insani diisiindiirmeye yonelik kisimlar, yeri geldik¢e hale uygun olarak romana insan
varolusuyla ilgili farkli bir zenginlik katar. Bu tercih, Peyami Safa’nin felsefeye duydugu
ilginin bir neticesi olarak degerlendirilebilir; “Cok kiigiik yaslardan itibaren felsefeyle
ilgilenmeye baslayan Peyami Safa, felsefe cevrelerine her zaman yakin durmus, basta
Mustafa Sekip Tun¢ ve Hilmi Ziva Ulken basta olmak iizere, bircok felsefeciyle yakin
dostluklar kurmustur. Tiirk Felsefe Cemiyeti 'nin 1931 deki ikinci kurulusunda, onu da aktif
olarak hareketin i¢inde goriiriiz.” (Ayvazoglu,1999: 306).

Peyami Safa’nin biitiin siiphelerini ayaklandirip onda her fikri tenkit etme kapisi
acan felsefe, yazar tarafindan kahramana yer yer hadiselere felsefi bir bakis agisiyla bakma
kapisint da aralar. Bu husus, en agik bir sekilde yukarida, romandan alintilanan bolimde
Hamlet’in Yorick’e soyledigi, “Haydi, git, simdi giizel kadinlarimizin birine, tuvaleti
arasinda goriin ve ona de ki, yiiziine bir parmak kalinliginda boya siiredursun, giiniin
birinde su cazip sekle istihale etmekten kurtulamayacaktir. Bu fikre onu giildiir.”
climlelerinde goriiliir.

6. Miasralar: Hep Samt ii Rase Sakli...

Genglik yillarindan baslayarak istiraplar icinde kendini gelistiren Peyami Safa’nin
kiiltiir birikimi, felsefeye ilgisi ve edebiyatla yakinligi, birgok eserinde kendini farkli anlam
cagrisimlariyla ele verir.

Sair bir babanin oglu olan Peyami Safa’nin suuru, bir facia atmosferi icinde dogar.
Iki yasindayken on ay icinde babasini ve kardesini kaybeder. Boyle kisa araliklarla hem
kocasint hem ¢ocugunu kaybeden bir kadinin higkiriklari arasinda kendini bulmaya baglar.
Bu olumsuzluklar, yazarin ruh diinyasinda oldukc¢a derin ve siirekli bir sekilde kendine yer
edinir; “Belki biitiin kitaplarimi dolduran bir facia beklemek vehmi ve yaklasan her ayak
sesinde tehlike sezmek korkusu bdyle bir baslangicin neticesidir.” (Ayvazoglu,1999:42)
diyen Peyami Safa, eserlerinde 6nemli bir yere sahip olan bilingdiginin adresini isaret eder.
Bu olumsuzluklar diginda, Peyami Safa’nin 1908’de heniiz dokuz yasindayken baslayan
mafsal iltihabi; onu birden doktorlarin, hastabakicilarin, ilag kokularinm, psikoloji ve tip
kitaplarinin igine ¢ceker. Bu hastalik, yazari on yedi yasina kadar acilar ve bunalimlar iginde
kivrandirir. Bagkalarinin delikanlilik cagini génliince yasadigi bir zamanda Peyami Safa’nin
agir bir hastalikla miicadele etmesi, yillarca alcili bir kolla dolasmasi, daha énceden babasi
ve kardesinin vefatiyla sarsilmasi, siirekli fakirlik cekmesi gibi ¢esitli durumlar, istirabin
kendinde yer edinmesine uygun bir zemin hazirlar.
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Dokuzuncu Hariciye Kogusu’'nda da baskahramanin yakasini istiraplar ve maddi
imkansizliktan gelen sikintilar birakmaz. O; “bir romanct olarak kendisiyle kurmaca diinya
arasindaki bagi (dolayisiyla kahraman(lar)i arasindaki yakinligi) asgari diizeye ¢ekmenin
yollarini arar ve biitiiniiyle basarmasa da bulur. En azindan Dokuzuncu Hariciye Kogusu
romaninda yapilan ve biiyiik él¢iide basarilan budur. Isini bilen bir romanci yaklasimiyla o,
romana baslamadan énce, dnemli bir hamle yaparak kendisiyle kahramam arasindaki
benzerligi zayiflatip onu kendisine yabancilastirmak ister. Bunu yaparken de benzerlikleri
bir yana bwakip, farkliliklari one c¢ikarir.” (Tekin, 2012:196). Bacaginin gittikce
kotiilesmesi, yedi sene boyunca gittigi doktorlardan olumlu bir netice alamamasi,
cevredekilerin timitsizce konusmalari, baskahramana hastaliginda kendine sdylenmeyen bir
tehlike oldugu hissini uyandirir. Hatta akrabalarindan miinevver ve zeki biriyle kahraman
arasinda gecen; “Sen bu hastaliktan manen rahat etmek istiyorsan, bacaginin tamamiyla
kesilmesine kadar her felaketi géze al. Ne kurtarwsan seni memnun eder. Ve bana
Goethe’'nin bir safsatasini telkine ¢alisti: ‘Az iimit edip ¢ok elde etmek hayatin hakiki
swurridir.” Beni manen biiyiik bir felakete mi hazirliyorsunuz? Bir sey mi biliyorsunuz?
Siiphemi arttiran zayif bir inkar ile cevap verdi. Yo... Hayir... Sana ruhi mekanizmani idare
edebilmek igin ddeta riyazi bir diistur veriyorum. Bacagimmn tamamiyla kesilmesi ihtimali
olabilir mi? Her sey miimkiindiir.” (Safa, 2000:78) konusmalari, bagskahramanm ameliyat
olmasina az bir zaman kala, onu endiseye sevk eder. Ameliyat olacagi hastanenin
bulundugu Haydarpasa’ya giderken oldukg¢a yorgun diisen baskahraman, i¢inde bulundugu
imitsizlik, endise ve sevdiginden karsilik gérememenin de etkisiyle siddetli bir istirap
iginde kivranir. I¢inde bulundugu ruh haliyle dis diinya arasinda bir ilgi kurar. Ruh halinin
verdigi bakis acisiyla dis diinyayr anlamlandirir:

“Titriyordum, bayilmamak icin yumruklarimi sikiyor, dudaklarimi isiryor, mevzii
tenebbiihlerle canlanmaya ¢alisiyordum. Karsimda kiigiik bir vadinin arkasinda karanlik
bir saha goriintiyordu. Servilikler, Haydarpasa Mezarligi... Sabah giinesinin parlattigi
renkli bir bosluk ortasinda kapkara, donuk ve geceden kurtulmamis bir tabiat parcasi gibi
duran mezarliga ara sira gozlerim kayryordu ve aci sergiizestimle bu manzara arasinda
gayri ihtiyari bir miinasebet tesis ederek tirperiyordum.” (Safa, 2000: 83).

Artik 1stirabm zifiri karanligini yasayan baskahramanin i¢ diinyasinda, daha onceki
durumlarda oldugu gibi yine edebi eserler zengin anlam c¢agrisimlariyla beliriverir. Bu defa,
nesir tiiriindeki eserlerden farkli olarak bir nazim, yani siir, bagkahramanin ruh ufkunda
dogar. Tevfik Fikret’in Rubab’'in Cevab: adli siirinde gegen bazi misralar, bagkahramanda,
onun iradesi haricinde, hakiki istiraplarla dolu bir ruhi zemin bulabildigi i¢in ses vermeye
baslar:

“O giinlerde beynime Fikret'in bazi misralari dadanmusti; timitsiz anlarimda, bu
misralar, benim iradem haricinde, kendi kendilerine yastyorlardi;, onlarin bu sdirane
tasallutu, herhangi bir miirahikin iptidai sentimentalitesinden ziyade, hakiki istiraplarla
dolu bir ruhi zemin bulabilmelerindendi. O musralar gene i¢imde canlandilar ve ses
vermeye bagladilar:

Hep samt ii rase sakli bu vadi-i muzlimin
Her hatvesinde siipheli bir hufre, bir kemin
Hep samt ii rase... Kaynagiyor canli gélgeler
Bir mahser-i ctinun gibi piir-cus u bithaber.
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Gidip tekrar kalaslarin iistiine oturdum. Artik biiyiik kapiya bakmaktan utang ve
korku duyuyordum. Basimi avuglarimin igine aldim.” (Safa, 2000: 84).

Baskahramanm ameliyat Oncesi i¢inde bulundugu ruhi durum, onu oldukca
bedbinlestirmistir. Buna korku da eklenince felaketini bir an 6nce bekleyenlerin igine
diistigli duruma diisen baskahramanin misralara sigimmasi, ruh halini misralarla
Ortiistiirmesi ve bilingaltina, durumunu yansitan misralarin hakim olmasi, romanda edebi
esere dayali anlam c¢agrisimlarinin 6nemine delalet eder. Bagkahramanin i¢ diinyasini
etkileyen “simdi” ve “gec¢mis’e ait imgeler psikolojik durumunu etkiler. Bu psikolojik
durum, kahraman anlaticinin ciimleleriyle genellikle i¢ monolog teknigine dayali olarak
ifade edilir. Baskahramanm zihinsel siireci, cagrisimlara dayali olarak degisir. Bu
cagrisimlarda Tevfik Fikret’ten alman musralar, entelektiiel birikimi imler; “cagrisim
zincirleri ¢ogunlukla kahramanlarin gegmis yasantilarinin saklandigi hafizalarindan gelen
imge ve hayallere dayanmaktadir. Bir bagka ifadeyle ¢agrisim zincirleri, karakterlerin kendi
i¢ gergeklerine temellenmektedir.” (Odaci, 2007:148).

Baskahramanin ruh hélini yansitan misralarin Tevfik Fikret’in Rubab-i Sikeste’de yer
alan “Rubab’m Cevabi” adli siirden secilmesi, Tiirk edebiyatinin karamsar siirler de yazan
ve bunu “Sis”, “Tarih-i Kadim” gibi siirlerinde zirveye ¢ikaran sairi okudugu, siirlerinin
anlam ayrintilarma dikkat ettigi izlenimini uyandirir. Burada su noktayr da belirtmek
gerekir: Peyami Safa’nin babasi “sair-i mader-zad” unvanh ismail Safa’nin Tevfik Fikret’le
olan miinasebeti aile kanaliyla Peyami Safa’da bir tesire yol agmis olabilir. Ismail Safa,
1312’de yayimladigi “Mensiyyat” adli eserini, Tevfik Fikret’e ithaf eder. Yillarca Muallim
Naci’nin ¢evresinde bulunan ve ilk edebi temelini ondan alan Ismail Safa, bir siire sonra
Edebiyat-1 Cedide hareketine katilmis ve 1891°de basyazar olarak girdigi Mirsad
mecmuasinda Tevfik Fikret'i kesfetmistir. ismail Safa’nmn Gedikpasa’daki evinin II.
Abdiilhamid’e karsi yiiriitiilen savasin karargdhlarindan olmasi ve burada Tevfik Fikret’in
de bulunmasi Peyami Safa’nm aile kanaliyla Rubab-1 Sikeste sairiyle yakinligini gosteren
onemli ipuglaridir. (Ayvazoglu, 1999: 35).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda baskahramanm icine distigii tmitsizlik,
geleceginden emin olamama, karsiliksiz bir askin acisini yagsama ve fiziki durumunun ruhi
hayatin1 olumsuz etkileyip bilincaltinda da bunlarin yer edinmesi neticesinde Tevfik
Fikret’ten misralar, bagskahramanin {imitsiz anlarinda, iradesi haricinde, kendi kendilerine
yasama zemini bulur; “onlarin sairane tasallutu, herhangi bir miirahikin iptidat
sentimentalitesinden ziyade, hakiki istiraplarla dolu bir ruhi zemin bulabilmelerindendi. O
misralar gene icimde canlandilar ve ses vermeye basladilar.” (Safa, 2000: 84). Misralar bir
an dahi onu yalniz birakmaz. Baskahraman, kendini birakmis, bir sey iimit etmemenin
rahathigidan bagka barinacak ruhi bir kdsesi kalmamistir:

“Denizde, dalgalar arasinda bogulacagini anladiktan sonra highir hareket
yapmayarak kendilerini suya saliverenler ve felaketi bir an evvel isteyenler gibi kendimi
birakmistim. Bir sey iimit etmemenin rahatligindan bagka barmacak ruhi bir kogem
kalmanugsti. Artik bir sey tahmin etmiyor, hi¢chbir sey beklemiyordum.

Hep samt ii rase sakli bu vadi-i muzlimin

Her hatvesinde...”” (Safa, 2000: 84).

Bagkahraman; denizde, dalgalar arasinda bogulacagini anladiktan sonra higbir
hareket yapmayarak kendilerini suya saliverenler ve felaketi bir an evvel isteyenler gibi
kendini birakmistir. Bir sey iimit etmemenin rahatligindan baska barmacak ruhi bir kosesi
kalmamuigtir. Bu fikirler, onun bilingaltina yerlesmistir. Her sey, sagir bir titreyis igindedir.
Bu karanlik vadinin her adiminda bir tuzak saklidir. Bu karanlik vadide herkes, bilmeden
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cosan deliler alay1 gibi sessiz bir titreyis i¢indedir. Her yan1 saran bu sessizlik, bir felaketin
habercisi gibi goriinmektedir. Bilingaltindaki diisiincelerden siyrilip hayalden hakikate,
yasanilan hale dénen baskahraman, rityadan uyanir gibi olur ve Mithat Bey’in sesini duyar.
Biraz sonra girecekleri ve ameliyat olacagi hastanenin dokuzuncu hariciye kogusunda
duyduklari, baskahramanm tiim tmitlerini yok eder ve Fikret’in misralarmin ¢agrisim
yoluyla romanda yer edinmesinin gercek sebebini de imler:

“Basimi kaldwinca onun (Mithat Bey) karsimda biiyiik bir teessiirle durdugunu
gordiim. Sizi ¢ok beklettim. Kim bilir ne kadar yoruldunuz. Aman kalkiniz, kalkiniz, iceri
girelim. Hariciye kogusuna girdik, poliklinigin dniinde hastalar azalmigti. Doktor bana bir
sandalye ve su getirtti. Operator gelmis ve yukarida ameliyat yapiyormus. Hademe dedi ki:
Zavalli... O dariilmualliminli geng yok mu? Onun bacagi kesiliyor. Bu korkung tesadiif beni
bitirdi. Mithat Bey de bu haberin bendeki tesiriyle miicadele edemeyecek kadar zayifti.
Epey bekledik. Ameliyatin bittigi haberi verilince evvela Mithat Bey yukari ¢ikti, operatérii
gordii, sonra bana gelerek: Haydi yukari ¢ikalim, orada muayene olacaksiniz, dedi. Iki
basamaktan fazla ¢ikamadim. Hademe ile doktor kollarima girdiler. Ameliyathanenin
ontindeki sofaya ¢iktik. Ameliyathanenin iki kapisi da sonuna kadar agikti ve egsikte
tekerlekli bir hasta arabasi duruyordu. Iginde baygin yatan bembeyaz yiizlii
dariilmuallimliyi gordiim. Artik bacagim tamamen kaybetmis bulunuyordu ve heniiz
ayimadigi icin bu felaketten simdilik haberi yoktu.” (Safa, 2000: 85).

Ameliyat olma korkusu, ameliyattan sonraki hali, ayaginin kesilecegi diisiincesi, bir
keskin ¢eligin kemik {iistiinde yiiriiylisii gibi hususlar, bagkahramanin tiiylerini {irpertir.
Yarali uzvunu, oOteki saglam uzuvlar arasinda idama mahkim bir kardes gibi goriir.
Niizhet’in hayali biitiin bu diisiincelerinden bir an, bir saniye bile ayrilmaz. Bagskahraman
kendini siirekli, ameliyattan sonra Niizhet’in karsisinda tasavvur eder. Kesilen bacagiyla
kendini merhamete muhtag biri olarak diisiinen magrur kahraman, askinin da bitecegi
korkusuyla hasta bacagmm oliimiinii, kendi 6liimiinden daha dehsetli bulur; “hayatinda ilk
kez en dehset verici diismanlarinin karsisinda dyle korkung bir yalnizlik hisseder ki en
sadik, en sevgi dolu bir kalp bile onu bu yalmizliktan kurtaracak giicii kendinde bulamaz.
Iste tam da burada baslar trajedinin felsefesi. Umut sonsuza dek kaybolur ama yasam
siirer, ileride daha yasanacak bir hayat vardir. Isteseniz bile Olemezsiniz.” (Sestov,
2017:84). Bu nedenle bu “vadi-i muzlim”in her adimma hakim olan husus, sessizlik ve
titreyistir:

“Niizhet’in hayali biitiin diisiincelerimden bir saniye ayrimior, hep kendimi
ameliyattan sonra ve Niizhet’in karsisinda goriiyor, onun manzaram karsisindaki hislerini
tahlil etmeye muvaffak olmadan basimi silkeliyor yahut yerimden kalkiyor yahut inliyor
yahut birini ¢agiriyor ve bu hayalden kagiyorum. Fakat o, beni kovaliyor. Ruhumun en
kalabalik anlarinda bile, yiginlar itip diirterek sivriliyor ve suurumu kapliyor, ter icinde
kalkiyorum. Bazen bu iskence iginde bunaldigimi anlayan etrafimdaki insanlarin bana
haykiran bir merhametle baktiklarini goriiyorum. (...) Niizhet’in gozlerini merak ediyorum
(fakat haber almasint istemiyorum) felaketlerimi bir kurutma kdgidi gibi icecegini tahayyiil
ettigim bu gozlerin i¢ine kim bilir ne kuvvetli tecessiisle bakacagim (fakat géz goze gelmeye
katlanamam, bilmesini istemiyorum). Ve yasardiklarini gérmek! Bunu tahayyiil ederken
benim gézlerim yasarwor.” (Safa, 2000: 89).

Ozakkas’m ifade ettigi gibi (2016:284) bilingdisinda rahatlamaya/serbest kalmaya
gayret eden bilgiler varken diger tarafta bunlari tehlikeli addeden engelleyici giigler vardir.
Normal zamanlarda egonun engelleyici giigleri sayesinde, bilingdisina erismeye calisan
diirtiilerin desarj olmasinin/bosalmasinin 6niine gecilir. Ancak amagli diislincenin terk
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edildigi, diisiincenin herhangi bir seye odaklanmadigi ve miimkiin oldugu kadar iradenin
devre dis1 birakildigi bir rastgele konusma sisteminde serbest cagrisim ortaya ¢cikmaktadir.
Birey, bir nevi kendi kendine beyin firtinasi yapmaktadir ve bunu da seslendirmektedir.
Amagsiz, hedefsiz, rastgele fikirlerin ve diisiincelerin dansina izin vermek ve bunlar1 dile
getirmek, ilging gelismelere ve sonucglara neden olmaktadir. Rahatlayan ego giicleri, bir
nevi teyakkuz durumundan vazgegerek kendini beyin firtinast siirecine birakmaktadir. Tam
bu esnada, bilingdisinda bir an once ifade edilmeye calisilan diisiinceler ve diirtiiler,
flashbackler halinde bilince ulagmaktadir. Bilince ulasan bu materyal, hemen pesinden
zincirleme bir reaksiyon dogurmakta; bircok aninim, travmanin, yasantinin, hissedisin ve
duygulanimin su yiiziine ¢ikmasina neden olmaktadir. Bagskahramanin i¢inde bulundugu ruh
halinin nedeni, kendisinden ¢ok Niizhet’tir. Ne bacaginin kesilecek olmasi ne sonraki
hayatini bedensel bir eksiklikle gegirecek olmasi baskahramana aci verir. Asik oldugu
Niizhet’in karsisinda kendisini merhamet gosterilecek bir konumda goérmesi, kendisine
actyacak gozlerle bakmasi gibi hususlar, bagkahramanin bilin¢gdisinda bulunan ve onu
stirekli rahatsiz eden hadiselerdir. Bu hadiselere en iyi terciiman olan ve bilingdigini
yansitan unsur ise her zaman oldugu gibi yine kitaplardir.

Sonucg

Peyami Safa’nin ilk olarak 1930°da basilan ve edebiyatimizda gerek muhteva gerek
sekil olarak farkli bir yerde duran Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli eseri, otobiyografik bir
roman olmakla birlikte bir “ben” romanidir. Bu cihetle, romanda 6zellikle baskahramanin
psikolojik durumu, bilingalti ve biling¢disi ciddi bir gézlemle yansitilir.

Insani; “tabiatta mevcut olan canli ve cansiz hi¢hir varhigin sahip olmadig: bir
imkanlar manzumesi” (Kantarcioglu,1979: 20) olarak tarif eden Peyami Safa, tarif ettigi bu
insan1 eserinde basarili bir sekilde yansitir. Tanpmar (1992:362), Peyami Safa’ya kadar
roman sanatinda sahsin, sadece vakanin devamina lazim goriilen bir alet goriildiigii, onlarin
kendilerine mahsus hicbir hayatiyetinin olmadig1 tespitinde bulunur. Insan1 edebi eserde
sadece bir dekor olarak goren kimi yazarlarin insan ruhu iizerinde diisiinmedigini; onu
anlamaya, bir sahis olarak tahlil etmeye ¢alismadigini ifade eden Tanpinar, psikoloji denen
seyin, tip denen seyin sanattaki ehemmiyetini bilmeyen yazarlarm; “hayatin umumi
vasiflariyla bize benzeyen, fakat ferdiyetinin hususi ¢izgileriyle bizden ayrilan
sahis”(1992:362) olan insani taniyamadiklarindan bize bir sey anlatmak, bizde
yasayabilmek kudretine vasil olamadiklarini belirterek o déneme kadar romanda insan
unsurunun  derinlikli bir sekilde anlatilmadigma dikkatleri ceker. Iste Peyami Safa,
doneminin bu havast iginde; “cicili bicili salonlari, otomobil gezintilerini, kiranta
bekdrlarla muhtekir kizlarimin asklarin bir tarafa birakip da alil ve sakattan, hastaneden
bahsedebilmistir. Onun sahifelerinde ne ay isiginda buse ne zarif ve kibar ¢ay dalemleri ne
baygin gézlii dsik ve ne de gurbette hatira defteri tutan afif ve sadik sevgili vardl. Ve
giizellik namina kazanilmig birer zafer addedilebilecek bu yokluklarin yaninda insan, hakiki
actyi, izdirabi, bir gélge hdlinde bile olsa seferberligin a¢ Istanbul'unu buluyor.”
(Tanpmar, 1992:363).

Dokuzunu Hariciye Kogusu'nda “insan” unsuru psikolojik bir dikkatle ele alinir.
Insan, sadece fiziki ihtiyaglardan ibaret olarak goriilmez. Onun ugsuz bucaksiz bir i¢
diinyasi vardir. Kisiligini anlamaya yarayan ve davranislarini anlamli kilan kisisel bilin¢disi
romanda 6nemli bir yere sahiptir; “Psykeye bir di¢iide girmis olsalar bile bir tiirlii bilince
ulasacak yogunlugu elde edemeyen igerikler” (Storr, 2006:59) olan kisisel bilin¢disi;
serbest cagrisim, biling akisi ve i¢ monolog gibi tekniklerle kendini goriiniir kilar.
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Baskahramanin i¢ diinyasina gondermelerde bulunan diisiinceler sik sik serd edilir.
Baskahramani ¢agrisimlar diinyasina ¢eken, onu i¢ diinyasiyla bas basa birakan en 6nemli
husus, hastaliktir. Baskahramani bu cagrisimlar diinyasinda yalniz birakmayan, kiiltiir
birikimini aciga ¢ikaran, entelektiiel birikimini imleyen ve giinliik hayatina hakim olup
davraniglarini etkileyen ise kitaplardir. Zaten ruhi olarak istirap ¢ektigi anlarda i¢ diinyasini
bize agan bagkahraman, hemen kitaplarla olan bagini, kitaplardan okudugu bazi boliimleri
veya birka¢ misrayr hatirlar. Gaston Bachelard’in siirle ilgili ifade ettigi gibi sanat yapitini
az cok zenginlikle alimlamamizi saglayan duygusal titresimleri asarak kisiyi kendi
varolusunun derinliklerine ¢eken “yankilanma” hadisesi neticesinde okudugumuz siir, artik
bizim olmugstur. Yankilanma, varligin déniisiimiine yol acar. Sairin varligi, kendi varligimiz
gibi goriiniir ve siir bizi ele gecirir. Siirin bu varligi ele gecirisinde, aldatict olmayan
fenomenolojik bir yan vardir. Bir siirin tagskinligi ve derinligi her zaman, titresim-
yankilanma ciftine ait fenomenlerdir. Taskin yaniyla siir, bizde derinlerde yatan ne varsa
canlandirir  sanki.(2013:14). Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda baskahramanm hem
entelektiiel seviyesine isaret eden hem de i¢ diinyasina ulasmada bir kapi vazifesi goren
kitaplar, Bachelard’in dedigi gibi derinlerde yatan ne varsa onlar1 canlandiran
fenomenlerdir.

Bagkahramanin bilingdisindaki gesitli karmasik hadiseler, ruhundaki derin acilar bir
biling akisi iginde ¢esitli cagrisimlara kapi aralar. Romanda bu ¢agrisimlarm en tesirlisi ise
kitaplar olarak kendini gdsterir.
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