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Oz: Bagimsiz sergi mekanlari Tirkiye’de cagdas sanatin gelisiminde belirleyici bir konuma sahiptir. Eserlerin sergilenmesinin
Otesinde duslnsel Uretimi destekleyen, estetik deneyimi derinlestiren ve kultirel bellegin olusumuna katkida bulunan
dinamik platformlar olarak islev gortrler. Macka Sanat Galerisi, uzun yillara yayilan varligiyla kentsel hafiza ile sanat ortami
arasinda gucli bir bag kurmustur. Mimari 6zellikleri, sergileme pratikleri ve temsil politikalari mekani salt bir sergi alani
olmaktan gikararak ¢ok katmanli bir Gretim ve etkilesim alanina déntstirmustir. Bu galisma, galerinin sanatgilarla kurdugu
yaratici iliskiler, mekansal dizenin Uretime etkisi ve cagdas sanatin dusinsel altyapisina sagladigi katkilar Gzerinde
durmaktadir. Ayrica mekan belleginin korunma bigimleri ve farkli baglamlarda yeniden yorumlanma potansiyeli, gecmis ile
buglini bulusturan sireklilik perspektifinden ele alinmaktadir.

Anahtar Sozcikler: Macka Sanat Galerisi, Hafiza, Temsil, Sergileme, Mekan.

HOW IS AN ART GALLERY REMEMBERED? MACKA ART GALLERY AS AMULTI-
LAYERED SPACE OF PRODUCTION AND INTERACTION

Abstract: Independent exhibition spaces hold a decisive position in the development of contemporary art in Turkey. Beyond
serving as venues for displaying artworks, they function as dynamic platforms that foster intellectual production, enrich
aesthetic experience, and contribute to the formation of cultural memory. Magka Art Gallery, with its long-standing
presence, has established a strong connection between urban memory and the art scene. Its architectural features, display
practices, and representational policies have transformed the space from a mere exhibition venue into a multi-layered site
of production and interaction. This study focuses on the gallery’s creative relationships with artists, the influence of spatial
arrangements on artistic production, and its contribution to the intellectual foundations of contemporary art. Moreover, the
ways in which spatial memory is preserved and its potential for reinterpretation in different contexts are addressed from a
perspective of continuity that connects the past and the present.

Keywords: Magka Art Gallery, Memory, Representation, Exhibition, Space.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi’ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

In Turkey’s contemporary art scene, spaces that shape production, audience experience, and cultural memory have been
more influential than places used only to display artworks. In this context, Macka Art Gallery emerges as a distinctive model,
integrating architectural features, exhibition strategies, and representational approaches within a holistic framework. From
its inception, it moved beyond the act of staging exhibitions, fostering an approach that directly influenced artists’ creative
processes and redefined audience engagement. With elements such as wall configurations, niches, tiered flooring, and the
use of natural light, the gallery became more than a mere presentation space for artists, functioning instead as an active
component that shaped the direction of production. These physical characteristics encouraged site-specific works, with
each exhibition shaped by the opportunities and constraints offered by the space. In this way, Macka embodied an approach
that strengthened the relationship between exhibition space and artistic production, integrating the creative process with
the practice of display. Positioning itself outside the market-driven gallery model, the gallery opened space for experimental
and conceptual approaches. In addition to production-based relationships with local artists, its exhibition programs engaged
with the international art scene, offering audiences diverse aesthetic and intellectual perspectives. In this regard, Macka
functioned not as a showcase for the consumption of artworks, but as an “art laboratory” where discussions, experiments,
and new forms of expression could emerge.

This study evaluates Macka Art Gallery through three main axes. The first examines the impact of the gallery’s architectural
structure on exhibition practices and the ways in which artistic productions took shape within the framework of site-
specificity. The second focuses on modes of artist—audience interaction and the contributions of these dynamics to the
conceptual framework of exhibitions. The third addresses the preservation of the gallery’s memory and its potential for
reinterpretation in different contexts. This approach reveals that Macka surpassed the limitations of being a temporary
exhibition space, establishing itself as a lasting cultural reference point. The closure process did not create a rupture in the
space’s memory; rather, it preserved accumulated layers of meaning, providing a foundation for future reinterpretations.
The reopening, years later in the same physical location, should be viewed less as a nostalgic return and more as a
transformative practice that merged the legacy of the past with the aesthetic and conceptual dynamics of the present. Thus,
Macka’s memory has continued to live not only in archives or recollections but also in its architecture, exhibition rituals,
and influence on the art scene. Factors such as digitalization, economic sustainability, access to international networks, and
collaboration with new generations of artists represent key dynamics that will shape Macka’s trajectory following its
reopening. In this respect, the sustainability of the space depends not only on the preservation of its physical existence but
also on its continued function as a site of cultural and social interaction.

In conclusion, Macka Art Gallery, with its architectural features, exhibition approach, and representational policies, is
regarded as a significant contributor to the intellectual infrastructure and cultural memory of contemporary art in Turkey.
The findings of this study demonstrate that independent exhibition spaces have the potential to connect past and present,
reconstruct memory, and adapt to the evolving needs of the era. Magka stands out not only for its own historical trajectory
but also for the model it offers regarding the function of independent art spaces.

BASVURU TARIiHi / DATE OF APPLICATION: 10.08.2025 | KABUL TARIiHi / DATE OF ACCEPTANCE: 20.10.2025

457


https://doi.org/10.61742/sanatyazilari.1762034

1. Giris

Bir sanat galerisi yalnizca sanat eserlerinin sergilendigi notr bir zemin degildir. Bu yapilar distinsel yaklasimlarin,
elestirel tutumlarin ve donemin estetik dinamiklerinin mekanda temsil edildigi alanlar olarak da
degerlendirilmelidir. Sanat galerileri salt birer araci kurum olmanin yaninda sanat Gretimi ve dolasimi Gzerinde
etkin roller Gstlenmis 6zneler olarak okunmalidir. Sergilenen eserin kendisi kadar o eserin nasil, nerede ve hangi
mekansal baglamda izleyiciyle bulustugu da sanatin alimlanma bigimini belirleyen temel dinamiklerden biridir.
Ozellikle 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren sanatgilarin geleneksel mekan sinirlarini zorlayan tavirlari galeri
mekanini da yeniden dustinmeyi gerekli kilmistir. Bu baglamda mimari, salt estetik bir arka plan degil sanatin
anlamini insa eden kurucu bir 6geye donlismustar.

1976 yilinda acilan ve 2016’da 40. yilini geride birakirken faaliyetlerini sonlandiran Macka Sanat Galerisi,?
Tarkiye cagdas sanat tarihinde bu tiirden kurucu etkisi olan mekéanlardan biridir (Capa, 2016, s. 27). Mimari
0zglnlGgu, galericilik pratigine yukledigi anlam ve doneminin disinda disiinmeyi tesvik eden yapisiyla sergilerin
gerceklestigi fiziksel bir hacim olmaktan ¢ok entelektlel ve estetik bir alan yaratiimasina imkan tanimistir.
Burada s6z konusu olan mekanin bir “tastyici” olmasi degil distnceyi sekillendiren, tretimi etkileyen, izleyici
deneyimini donustlren bir aktor olarak devreye girmesidir. Modern galericilik pratigi genellikle “beyaz kip”
estetigiyle 6zdeslesmistir. Steril, notr, tarihsel baglamdan arindirilmis bu galeri tipolojisi, sanat eserini diger her
tarll dikkat dagitici unsurdan soyutlayarak onu kutsal bir nesne olarak sunmayi hedefler. Bu yaklasimla izleyici
ile eser arasinda aracisiz, “saf” bir iliski kuruldugu dtsinalir. Sanat elestirmeni Brian O’Doherty’nin sdylemiyle;
“ideal galeri mekani, sanat yapitinin sanat olarak algilanisina engel olusturan her tirla 6geyi dislayan mekandir”
(2010, s. 30). Ancak bu estetik anlayis mekani gériinmez kilarken onun ideolojik etkisini daha da gigclendirir.
Mekanin varligi siliklesmez aksine daha baskin bir norm olarak eserlerin anlamini sekillendirir. Galeri mekani bir
yandan sanatin 6zerkligini kutsarken diger yandan bu 6zerkligi Greten iktidar iliskilerini gériinmezlestirir. Bu
celiskiyi kiran yapilar, mekani yalnizca bir fon degil serginin anlamina dogrudan etki eden yaklasimlardir.

Macka tam da bu kirilmayl temsil eder. Galerinin i¢ yapisi sanat eserlerini cevreleyen ylzeylerin seramik
karolarla kapli olmasiyla bilinir. Kullanilan kaplama, izleyicinin dikkatini duvarda asili esere ve eserin bulundugu
cevresel diizleme de yonlendirir. Bdylelikle mekan ile eser arasinda karsilikli bir etkilesim alani kurulur. izleyici
sanat eserini ve icinde bulundugu ortamla kurdugu etkilesimi birlikte deneyimler. Mekanin bedensel olarak
hissedilmesi, izleyiciyi salt gérsel bir alimlayici olmaktan gikarir. Onu mekanin etkin bir bileseni haline getirir. Bu
dogrultuda Magka’nin mimari yapisi bir “galeri” olmanin yaninda bir dusince alani yaratmistir.

Bu mimari anlayis estetik bir tercihin yaninda belirli bir durusun ifadesi olarak da okunabilir. Ozellikle 1980’li
yillarda sanat piyasasinda yasanan hizli dontsimler galerilerin islevini yeniden tanimlamaya baglamistir. Sanatin
ticarilesmesi, koleksiyonculugun yayginlasmasi ve eserlerin yatirim araci olarak gorilmesi galerilerin bu pazarin
kurallarina uyum saglamasini zorunlu kilmistir. Macka strece bilingli bir yonelim gelistirmistir. Figtratif ve
pazarda yerlesik sanatgilar yerine kavramsal ve deneysel sanat lretimlerine yonelmistir. Bu karar estetik bir
degisimden 6te galerinin etigine dair radikal bir tutumun ifadesidir. Ali Artun’un (2007) isaret ettigi gibi,
modernist galeri “ticari sanat”la, “piyasa resmiyle” ugrasmaz. O, pazara karsi olani pazarlar; satmamayi satar.

Galerinin benimsedigi bu etik durus sergilenen sanatgilarda oldugu kadar temsil edilmeyenlerin kimliginde de
kendini gosterir. Sanat danismani Karoly Aliotti’nin ifadesi bu durumu anlamlandirmak icin dikkate degerdir:

ideal galeri denince kimilerinin aklina kurumsallik gelebilir; ¢linkii profesyonel bir
sistem beklenir, neticede her sey tikir tikir islemelidir. Bu, yanlis bir beklentidir. Tam

2 Makale boyunca “Macka Sanat Galerisi” yerine kisaltma olarak “Macka” ifadesi kullanilacaktir.
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aksine, bir galeri kurumsallastigi anda kimligini kaybeder. Kurumsallasmamasina ve
kimligini yavas, saglam adimlarla insa etmis olmasina ragmen bir mekanin kirk yilin
ardindan neden devam edemedigini, neden bayragi devralabilecek birilerinin
olmadigini sorabiliriz elbet. Ancak bunun bir bayrak yarisi olmadigini, bir déneme ait
bir hikdye oldugunu anlamak gerek. Onemli olan galerinin émrini isaret eden
rakamlar degil; galerinin var oldugu déonemde yarattigi ve kendisinden yillar sonra
bile yanki bulabilecek bir degerdir (2016, s. 39).

Bu deger estetik bir tercih olmanin 6tesinde politik ve kiltirel bir durusu yansitir. Macka’nin galericilik anlayisi
zamana direnmenin, sabitlenmis temsillere karsi yeni bigimler Gretmenin yollarini arastirmistir. Magka’nin
anlatidir. Mekanin bedensel, gorsel ve duyusal olarak hissedilmesi sanatla kurulan iliskinin cok katmanl héle
gelmesini saglar. Zemin désemelerinden, aydinlatma tercihlerine, duvarlardaki karolardan mobilyalara kadar
her unsur bu katmanli yapinin bir parcasidir.

2. Magka’nin Mimari Dili

Bir galerinin mimari dili mekansal bir form sunmanin 6tesinde islevler Ustlenir. Sanatla kurulan iliskiyi
bicimlendirir, izleyiciye aktarilan atmosferi belirler ve bu iliskiye yon veren daslnsel yaklagimi géruntr kilar.
Mimarlik bu tlr kiltlrel yapilarda icerikten ayristirilamaz bir anlatim araci haline gelir. Juhani Pallasmaa’nin da
belirttigi gibi, “mimarlk 6zlnde; doganin, insan yapimi aleme dogru algilamanin zeminini ve dlnyayi
deneyimleme ve anlamanin ufkunu saglayan uzantisidir” (2016, s. 52). Bu yaklasim, mimarinin sadece estetik
bir kabuk degil alginin ve anlamin kurucu bir bileseni olarak degerlendirilmesini saglar. Macka’nin mimarisi de
tam olarak bu anlayisi yansitir. Galeri, kuruldugu donemin tipik sergileme mekanlarindan farkli olarak hem
fiziksel tasarimi hem de mekansal kurgusuyla 6zgln bir durus sergilemistir.

Mimar Mehmet Konuralp’in tasarimi, mekani siradan bir sergi alaninin otesine tasiyarak izleyicide battncal bir
mekansal farkindalik yaratmayi amacglar. Galeriye gelen izleyici ilk anda yapinin ice donuk, yerin altina yerlesmis
ve kendi icine kapall karakteriyle karsilasir. Bu disa kapali mimari kurgu, sergi deneyimini daha baslamadan
sekillendirir. Konumlandigi apartman blogu ve cevresindeki sokak dokusu icinde ilk bakista gindelik hayatin bir
parcasl gibi goriinse de mimari tercihleriyle bu streklilikten bilingli bicimde ayrilir (Gorsel 1). Girisindeki kivrimli
duvarlar ziyaretciyi dogrudan iceri almak yerine ona bir gecis alani sunar, izleyiciyi yavaslatir ve dis diinyanin
hizindan koparir. Sanat tarihci Nergis Abiyeva, Macka’nin mimari varliginin bir sergi alani olusturmanin 6tesinde
dislnsel bir zemin ve hafiza mekani yarattigini vurgular (2016, s. 127). Mekan kurgusu, galeriyi kentsel akistan
cekip cikararak onu adeta fiziksel dinyadan soyutlanmis kendi i¢ ritmine sahip bagimsiz bir birim haline
getirmistir. Bu ice donukliuk galeriye gelen izleyicinin sadece bir sergiyle degil mekanin bellegiyle de
karsilagmasini saglar. Duvarlarin strekliligi, zeminle kurulan ritmik iliski, 1518in dagilimi ve malzemenin dokusu
zaman icinde mekanin kendi anlatisini kurmasina olanak tanimistir. Bu anlati sergilerle sinirli kalmaz sergilerin
nasil deneyimlendigi ve izleyicide biraktigi izlerle de sekillenir.
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Gorsel 1. Macgka Sanat Galerisi Dis Mekan Genel Goriinima. Arkiv. URL1

Giris bolim sokagin duzilerleyisine karsi bir sapma onerir. Bu yon degistirme bir yonlendirme olmanin 6tesinde
izleyiciyi mekansal olarak yavaslatan, duraksamaya ve doénlsen bir algl esigine hazirlayan bir midahaledir.
Kivrimh yizeyin sundugu yonlendirme, disarinin kamusal akisindan koparak ic mekanda karsilasilacak daha
dusinsel bir atmosfere gecisi kolaylastirir. Yapinin zemin alti konumu da bu ice dontklik tavrini destekler.

Kivrimh duvar boyunca devam eden seramik karo kaplama, yapinin diger cephelerinde oldugu gibi burada da
ylzeyin karakterini tanimlar. Bu malzeme, bicimsel slrekliligi saglamanin yani sira mekansal battunlGga
destekler. Diger yandan gecisin bir sinirdan ¢ok bir esik deneyimi olarak kurulmasina olanak verir. Ahmet
Gokegen’e gore esik, mimaride yalnizca igerisi ile disarisini ayiran bir sinir degil kullaniciya ayni anda hem icerde
hem de disarida olma hissini veren “bulanik mekan”dir. Bu yoniyle etkilesimi baslatan ve mekanla kurulan
iletisimi gliclendiren bir ara alandir (2019, s. 131). Dolayisiyla galeri girisine eslik eden bu mekansal esik, izleyiciyi
gindelik akistan kopararak sanatsal bellegin yogunlastigi bir ara alana davet eder. Bu noktada dogal unsurlarin
(agaclar, calilar, golgeler) yapay yuzeylerle kurdugu denge, esik deneyimini yalnizca fiziksel bir gecis degil ayni
zamanda dénisimsel ve duyusal bir karsilasma olarak gorinur kilar.
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Gorsel 2. Macka Sanat Galerisi Girig Kapisl. Arkiv. URL2

Galerinin giris cephesini gosteren gorsel (Gorsel 2), yapinin mimari diliyle cevresi arasinda kurdugu iliskiye dair
onemli veriler sunar. Girigin bulundugu cephede kullanilan kiguk kare seramik karolar, yizeye hem ritmik hem
de sade bir ifade kazandirir. Bu estetik yaklasim sanatgi Daniel Buren’in Macka hakkinda paylastigi gbzlemlerle
de ortlsur:

Her seyden once, galerinin kurulumu hakkinda konusmak istiyorum. Galerinin “tuhaflig”
beni sasirtmisti. En az elli yil 6nce, dinyadaki bitin galerilerin denedigi ve de basardigi
husus bir tur stereotipik beyaz kiip olmakti. Macka Sanat Galerisi ise tamamen renkliydi (bir
tur agik karamel), duvarlarin renkli olmasi disinda tavandan zemine ve galerinin disina kadar
ylzlerce karoyla kapliydi. Boydan boya renkli seramik karolarla kapli mekana egimli bir
yoldan asagl dogru birka¢ adim atarak ulasiyordunuz. Boyle bicimsel bir kararin, genel
trendin bilgisizligi nedeniyle mi alindigini ya da tam aksi bir sekilde bunun genel kabule karsi
koymanin ve direnmenin glicli karari mi oldugunu bilmiyordum. Her ne olursa olsun boylesi
bir sergi kabugu tertibati kesinlikle benim igin dizenlenmemisti. Bundan sonrasi o kadar
kolay degildi; duvarlara dokunmak, duvarlari degistirmek, duvarlari boyamak, hatta duvara
¢ivi cakmak bile kolay degildi (2016).

Gorselde dikkat ceken izgara formlu unsur galerinin kapal oldugu zamanlarda glvenlik amaciyla kullanilan
metal bir kepenktir. Kepenk, zemin ve tavan boyunca yerlestirilen ray sistemi sayesinde galeri acikken duvar
icine tamamen gizlenir. Bdylece dis cephede herhangi bir midahale izine rastlanmaz ve ylzeyin bitinligu
korunur. Galerinin agik oldugu durumlarda disaridan yalnizca sade, cift kanath bir cam kapi algilanir. Bahsedilen
mimari kurgu, dogrudan bir giris yerine mekana dolayli bir yaklasim onerir. Kepengin gérinmezligi ve cam
kapinin gecirgen yapisi izleyicinin mekana yaklasimini yavaslatir ve bir tlir gecis deneyimi yaratir. Bu yonuyle
giris mekani, izleyicinin sanatsal deneyimle ilk temas kurdugu ve mekanin dislnsel karakteriyle tanistigi bir esik
alanina donusur. Bu durum Magka’nin mimari yaklasiminin yalnizca islevsellik temelinde olmadigini kavramsal
bir anlatim bigimi olarak da kurgulandigini gésterir. Mehmet Konuralp’in de belirttigi zere, galeri mimarisinde
tercih edilen her unsur yapinin sadece sergi alani degil disinsel bir karsilasma mekani olmasini mimkun kilar
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(Aktaran: Eroyan, 2016). Zemin, duvar ve hatta mimari gecis ylzeyleri arasinda herhangi bir malzeme farki
olmamasi galeri mekaninin bir “kutudan” ziyade ritmik bir ylizey bltint olarak kurgulandigini gosterir. Karolarin
yarattigl 1zgara dlzeni birimsel olarak tekil goziikse de ylzeyde olusturduklar tekrar hissi mekanda optik bir
sureklilik ve 6l¢l duygusu yaratir. Bu tekrar izleyicinin mekanla kurdugu iliskiyi sadelestirir ve dikkatini ylzeyin
fiziksel varligina ¢eker. Nitekim Ahu Antmen de galeri mekanini su sekilde tanimlar:

Galerinin en ayirt edici 6zelligi ise belki de “derisi” dir. Tim mekan 10x10 cm’lik seramik
karolarla kaplidir. Galeri ilk agildiginda bu 6zellik elestirilerin odagi olmus sanat mekani bir
hamama benzetilmistir. Aykut Koksal’a gbre Macka Galerisi “nétr olmaktan uzak, sergilenen
sanat yapitindan bagimsiz, 6zerk bir varlik olarak kendini ortaya koyan bir mimariye
sahiptir.” Dolayisiyla Macka Galerisi, higbir sekilde modernist anlamda bir “beyaz kip”
degildir, aksine tam tersidir (2009).

Galerideki ylzey anlayisl izleyiciyi sadece esere degil, eserin icinde bulundugu mekana da odaklanmaya zorlar.
Sergileme anlayisi hem icerik hem de fiziksel dizlemde klasik galericilik anlayisina karsi bir durus sergiledigini
gosterir. Galeri kendisini notrlestirmeye calismaz. Mekanin karakteri gérindrdir ve sergilenen her eseri kendi
diliyle cercevelemeden butlnler. Bu durum sanatginin yerlestirme biciminden izleyicinin dolasimina kadar tiim
sireci etkiler. Gorselde bulunan (Gorsel 3) mekansal bosluk, eser yerlestirmek icin hazirlanmis bir fon olmanin
Otesinde bedenin mekanla temasini mimkin kilan bir distnsel alan olarak ¢alisir.

Gorsel 3. Macka Sanat Galerisi i¢ Mekan Gériinimi. Macka Sanat Galerisi. URL3

Bu mekansal yaklasim, sergi mekaninin pasif bir fon olmaktan cikip disinsel bir deneyim alanina dénismesi
bakimindan, mimar Frank Lloyd Wright'in tasarladigi Solomon R. Guggenheim Muzesi ile kavramsal bir paralellik
tasir. Wright'in spiral formda kurguladigl muze, izleyiciyi yukaridan asagiya dogru sirekli bir devinim halinde
yonlendirerek sergiyi bir mimari deneyimle butlnlestirir. Bu akis, mekanin sanat yapitini gevreleyen degil onunla
birlikte var olan bir organizma gibi islemesini saglar. Guggenheim’in i¢c mekani, eserlerin birbirinden yalitiimadigi
aksine strekli bir etkilesim icinde algilandigi bir streklilik duygusu yaratir. Bu durum, mekani sanatin kavramsal
sirecine dahil eden bir tasarim anlayisina isaret eder. Benzer bir yaklasim, 1960’larin sonunda Disseldorf'ta
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Konrad Fischer tarafindan kurulan galeride de gbzlemlenir. Fischer’in galerisi, dar ve kemerli yapisiyla sanatgcilari
mekanin fiziksel sinirhliklarini kavramsal bir avantaja donustirmeye tesvik etmistir. Fischer’in ifadesiyle, “galeri
kicguk, kemerli bir gecitti; amacim sanatglyl mekan hakkinda farkli disiinmeye zorlamakti.” Bu fiziksel kisitlilik,
sanatginin Uretim slrecinde mimariyi aktif bir bilesen haline getirmistir (Konrad ve Jappe, 1971).

Benzer bicimde Macka’da da mimari, sanat yapitlarinin birbirinden kopuk bicimde sergilendigi bir ylzeyden
ziyade Uretimin ve dusinsel etkilesimin kesintisiz olarak stirdtgu bir zemin sunar. Duvardaki donusler, nisler ve
aci farkliliklari izleyicinin yonini ve bakisini stirekli olarak yeniden dizenler. Bu sayede izleyici mekan icinde
edilgen bir konumda kalmaz, bedensel olarak aktif bir izleme pratigi gelistirir. S6z konusu yaklasim, galeri
mekanini bir gosteri alani niteliginden uzaklastirarak deneyim odakl bir alana donusturir. Isiklandirma
acisindan da mekanin notr bir aydinlatmadan uzak oldugu gorulir (Gorsel 3). Dogrudan degil mekana yayilarak
gelen 151k, karolarin ylzeyinde yumusak yansimalar olusturur. Bu durum, eserlere dramatik bir vurgu yapmak
yerine mekanla birlikte distnmeyi tesvik eden bir gorsellik yaratir. Mimar Peter Zumthor'un belirttigi gibi,
“atmosferler, nesnelerin ylzeylerine carpan 1sigin, malzemenin dokusuyla birleserek mekanin ruhunu
belirlemesiyle ortaya cikar” (2006, s. 29). Boylece sergilenen her is mekana yerlestirildigi anda o baglamla
bitunlesir. Benzer bir yaklasim Tate Modern’in yer altindaki The Tanks boliminde de gorilir. Penceresiz yapisi
nedeniyle tamamen yapay Isiklandirmaya dayanan bu alan, tipki Magka’da oldugu gibi 15181 yalnizca gorselligi
saglayan bir arag¢ olarak degil mekanin deneyimsel boyutunu insa eden bir bilesen olarak kullanir. Ancak
Macka’da 1s18in seramik yuzeyler Gzerindeki ritmik dagilimi izleyiciyi mekanin bellegine yonlendirirken The
Tanks’ta 1518In masif beton ylzeylerdeki yogun golge-isik kontrasti endustriyel hafizayl gériunir kilar (Cliento,
2012). Dolayisiyla her iki galeri, farkli malzeme ve tarihsel baglamlar Gzerinden de olsa 15181 kavramsal bir
atmosfer kurmanin temel unsuru olarak kullanir. Gérselligi mimkdn kilan unsurlardan biri de mimar Mehmet
Konuralp’in tavan yuksekligiyle ilgili gelistirdigi 6zglin ¢6zimdur. Konuralp bu midahaleyi kendi sdzleriyle sdyle
aciklar:

Tavan yuksekliginin problemini galerinin aydinlatmasi ile entegre olarak tasarlanan yari
saydam bir perde kumas ¢6zdi (evde perde olarak kullandigimiz bu kumasin gin isigini
harikulade stizmesinden esinlenerek). Tavani bir yasmak arkasina gizledik. Aks araliklarini
tabii kumasin eni tayin etti. Tavanin yuksekligi ile gorsel iliski kesilince tarifsiz bir derinlik
dogmus oldu (2008).
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Gorsel 4. Macka Sanat Galerisi i¢ Mekan Gériinimi. Mimarizm. URL4

Macka’'nin gérinirde “arka plan” gibi duran (Goérsel 4) fakat islevsel ve dislnsel olarak sergileme alanlari kadar
bitinleyici bir mekan olan; ofis/yénetim bélimiine aittir. ik bakista mekanin agik renkli ve homojen ytizeylerle
donatildigl, mobilya ve mimari elemanlarin birbirine entegre sekilde tasarlandigi gérilir. Ancak bu ofis sadece
idari bir alan degildir. Galericiligin kurumsal yapisindan ¢ok kisisel inisiyatif ve kavramsal bir yaklasimla nasil
sirdiruldagund gosteren 6zgln bir bolumdar. En dikkat cekici unsur, sergileme alaninda kullanilan seramik
karolarin burada da kesintisiz bicimde devam etmesidir. Zemin, duvar ve tavan birlesimlerinde ayni malzemenin
sirdirtlmesi Macka’daki mimari dilin tim yapiya nifuz ettigini gbsterir. Masa yerlesimi, 1sik diizeni ve malzeme
kullanimiyla ¢alisma, dusiinme ve karar alma sireglerini i ice geciren bir atmosfer olusturmustur.

3. Donemine Karsi Bir Model: Ozerklik ve Sergileme Politikalari

Turkiye’deki sanat ortami 1980’li yillarla birlikte belirgin bir dénlsim slrecine girmis, ekonomik ve kilturel
Uretim bicimleri giderek piyasa dinamikleri dogrultusunda sekillenmeye baslamistir (Pelvanoglu, 2009).
Galericilik pratikleri bu déntsimin en ¢ok gorinir oldugu alanlardan biridir. Sanatcilar ve kurumlar yeni
kosullara yanit ararken bazi galeriler ticari yonelime mesafeli durarak alternatif Gretim modelleri gelistirmeye
yonelmistir. S6z konusu kirilmanin dogru bicimde analiz edilebilmesi yalnizca 1980 sonrasi gelismelerin
incelenmesiyle mimkin degildir. Strecin dislnsel, estetik ve politik temellerinin atildigi bir onceki on yila da
bakmak gerekir.

Donemin kilturel ve sanatsal yapisini daha iyi anlayabilmek icin, 1970’li yillarin sanat ortaminda ortaya cikan
sosyopolitik dinamikleri géz 6ntnde bulundurulmahdir. Guler Bek’in bahsettigi Uzere, 1970-1980 vyillari
arasindaki sanat ortami estetik ya da bicimsel tartismalarin yaninda ideolojik kamplasmalar ve devlet
politikalariyla da belirlenen bir zemin tGzerinde gelismistir. Donemin hizla degisen toplumsal kosullari, kentlesme
slreci ve siyasal catismalar karsisinda sanatgilar yeni anlatim yollari aramaya ydnelmistir. Glizel sanatlar egitimi
veren kurumlardaki donlstmle birlikte genc kusak sanatcilarin etkisi artmis ve yerlesik estetik anlayislara
alternatif arayislar 6ne ¢ikmistir. Sanatgilarin konu secimlerini kent yasami, donisen cevre kosullari ve politik
atmosfer dogrudan etkilemis; “ulusal kultir” ve “sosyalist sanat” gibi kavramlar ekseninde sanat dili giderek
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daha cok siyasallagsmistir. Ayni dénemde 6zel galerilerin sayisinda artis gozlenmis ve sergileme olanaklari
cesitlenmis olsa da bu gelismeler sanat ortaminda geliskili bir yapilanmanin ortaya ¢ikmasina da yol agmistir
(2007).

S6z konusu donisim, galericilikte temsil bicimleriile sergileme yontemlerinde dikkate deger degisimlere neden
olmustur. Sanatgilar ve kurumlar artan koleksiyoner ilgisi, uluslararasi aglara eklemlenme arzusu dogrultusunda
konum alirken bazi galeriler ise olusan yonelime mesafeli durarak 6zglin bir Gretim zemini tercih etmistir. Macka
tam da bu kirilma aninda piyasa merkezli yaklasimlara karsi gelistirdigi etik ve distnsel durusla éne ¢cikmistir.
Durusun bicimlenmesinde, galerinin kurulus asamasinda benimsenen ilkeler ve deneyimler belirleyici rol
oynamistir. Macka basindan itibaren eski ustalarin sergilerinden ziyade gincel sanat Gretimlerini odagina alma
yonlnde bir tercih ortaya koymaktadir. Galerinin kurucusu Rabia Capa bu yaklasimi su sozlerle aktarir:

Galerinin agildigl zamanlar kargida Aydin Cumali’nin, bu yakada ise Yahsi Baraz ve Melda
Kaptana’nin galerileri vardi. Eski ustalarin sergilerini yapmayacagimiza glinin sanatini
tanitmaya araci olacagimiza daha en basindan karar vermistik ama bu is nasil yapilir, galericilik
nasil olmalidir, onu bilmiyorduk. Bu ytzden kalktik Paris’e gittik Varlik’la. Niyetimiz Paris’in onde
gelen galericileriyle gorismek onlarin distincelerini ve tavsiyelerini almakti. Galerie La France’in
yash iki ortagi vardi, onlarin “az sanatgiyla calisin, sanatgilarinizdan Ug¢ dort tanesini gelecege
birakabilirseniz iyi galericilik yapmis olursunuz” sozleri bize yol gosterdi diyebilirim (Aktaran:
Akbulut, 2016).

Capa’nin bu anlatisi, Macka’nin kurumsal kimligini belirleyen temel tercihlerin estetik, etik ve distnsel bir
cerceveye dayandigini acikca gostermektedir. Galerinin “glinin sanatini tanitma” yonundeki kararhhgl onu
doénemin hakim galericilik pratiklerinden ayirmistir. Yapilan tercihle birlikte galeri, sanat alanindaki temsiliyet
iliskilerini donustirmeyi hedefleyen bir konum Ustlenmektedir. Paris deneyimi ise uluslararasi galericilik
pratiklerinden esinlenme degil yerel baglamda strdurdlebilir ve butinlikli bir temsil anlayisinin nasil insa
edilecegine dair bir yon tayin etmistir. “Az sanatgiyla ¢alismak” yonindeki éneri, pratik bir isletme stratejisinin
otesinde galeriile sanatgl arasindaki iliskinin uzun soluklu, karsilikli givene ve ortak Gretime dayanan bir zemine
oturtulmasinin 6nemine isaret etmektedir. Bu yoniyle Macka, donemsel egilimlere gbre pozisyon alan gecici
temsilci yapilardan farklilasarak bir sanatgilar topluluguna uzun vadeli katki saglayan bir yapi haline gelmistir.
Galerinin secici ama dislayici olmayan tutumu, sanat¢i temsilinde nicelikten ziyade nitelik ve streklilik esasina
dayali bir modelin uygulandigini ortaya koyar. Ali Artun’un konuya iliskin degerlendirmesi, galerinin Ustlendigi
rolU yeniden disinmeyi gerektirir:

Sanatin degerine, sanatin ekonomi politigine iliskin konular son derecede karmasiktir. Ama
surasl aciktir ki, sanatin 6zerkligini kazanmasindaki en hayati etmenlerden biri piyasadir. Ve
ozerklik olmadan modernizm dislntlemez. Piyasa, sanati, zanaat oldugu dénemlerdeki
siparis dlzeninden, kilisenin, sarayin ve aristokrasinin himayesinden, Salon sergilerindeki
gibi devlet gidiminden kurtarir. Sanatin sanat icin var olacagl kosullari hazirlar. Baska
degisle sanatin paradan uzak durmasini saglayan gene paradir. Sanatin piyasadan ozerk
oldugunu kutsayan gene piyasadir. Bu paradoksu galeri perdeler. Sanatla hem para arasina
hem yabancilastigl toplum ve horladig burjuvazi arasina hem de yikmak istedigi, muze,
elestiri, sanat tarihi gibi kurumlar arasina giren galeridir (2007).

Sanatin 6zerkligi meselesi bu baglamda kritik bir tartisma alani olarak 6ne ¢ikar. Artun’un “Sanatin paradan uzak
durmasini saglayan gene paradir” ifadesiyle altini gizdigi bu celiskili yapi, galerilerin hem sanati piyasadan
koruyan bir alan agma cabasina hem de onu dolasima sokan ekonomik mekanizmalarin bir parcasi olmasina
isaret eder. Bu cerceveden bakildiginda Macka’'nin piyasa karsisindaki durusunun da benzer bir ikili yapi Gzerine
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insa edildigi gorilmektedir. Galeri, temsil ettigi sanatcilar ve ylrittigu sergileme politikalariyla ticari basari
arayisindan ¢ok duslUnsel ve estetik nitelikleri dne ¢ikarmayi amaglamistir. Bu yaklasim, galerinin 6zerklik
arayisinin ardindaki belirleyici dinamiklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Piyasa kosullarinin belirleyici rol Ustlendigi bir ortamda, sanat Uretiminin 6zerkligini koruyabilmek giderek
zorlasir. Fakat Macka’nin sergileme politikalari bu 6zerkligin yalnizca sdylemsel diizeyde kalmadigini; mekansal,
etik ve iliskisel dizlemlerde gercek anlamda kuruldugunu gosterir. Rabia Capa’nin bu roldeki tutumu, galeriyi
bir temsiliyet platformu olmanin 6tesine tasir. Sanatgilarla kurulan uzun soluklu iliskiler, galeri mekanini bir tir
ortak retim alanina dénustirir. ilgili durum degerlendirildiginde, galerici figliriiniin sergi diizenleyicisi olmanin
Otesine gecerek sanatcinin disinsel ortagl ve Uretim slrecinin destekleyicisi haline gelmesi, galericilik
tarihindeki kimi 6rneklerle 6rtismektedir. Ali Artun’un aktardigi Gzere; 19. yUzyil sonlarinda Durand Ruel,
Vollard ve Kahnweiler gibi galericiler, eser satmaktan Oteye gecerek sanatgilarla birlikte disinen, onlarin
Uretimlerine ideolojik zemin hazirlayan ve kimi zaman bu Uretimi yonlendiren aktorlere dontsmustir. Bu
galericiler, “simdi”yi degil gelecekte zamanlarini temsil edecek sanati kesfetmeyi hedeflemis, galeriyi de bu
kesiflerin alani olarak érgltlemislerdir (2015). Benzer bigcimde, Rabia Capa’nin Macka’daki roli de yalnizca
mekansal sunumlarla sinirli kalmaz; uzun soluklu iliskiler kurarak sanatcinin disinsel yolculuguna eslik eden,
yonlendiren bir figlr olarak 6ne cikar. Bu ydniyle Macka, galericilik pratigini dénemsel piyasa taleplerinin
Otesine taslyarak sanat Uretiminin dlsUnsel bir pargasi haline gelir.

4, Bir Galeri Nasil Hatirlanir?

Bir galeri mekani sergilerin dizenlendigi fiziksel bir alan olmaktan 6te toplumsal bellegin, estetik tercihlerinin
ve kulturel pratiklerin biriktigi 6zel bir hafiza alanidir. Magka’nin kirk yila yayilan varligi Turkiye'de galericilik
tarihine yalnizca sure acisindan degil sanatsal hafizaya kazidigi izler baglaminda da katki sunmustur. Galerinin
mimarisiyle bitlnlesen sergi ritlelleri ve temsil bigcimleri onun zaman icinde nasil bir kiltirel alan haline
geldigini anlamak agisindan dnem tasir. Bu bolimde; galerinin sanatgl, izleyici ve mekan Uggeninde insa ettigi
hafizaya odaklaniimistir. Macka, acildigi ilk yillarda figlratif tarzdaki glcli sanatgl kadrosuyla dikkat ¢ekmis;
Omer Ulug, Komet, Kuzgun Acar, Mehmet Giilery(z gibi isimlerin kisisel sergilerine ev sahipligi yapmistir. Ancak
1980Q’li yillarin ortalarina gelindiginde, Tirkiye sanat ortaminda galerilerin sayisinin artmasi ve piyasa odakli satis
pratiklerinin hiz kazanmasi Macka’nin sergileme politikasini yeniden gozden gecirmesine neden olmustur.
Sanatgilar, coklu galeri temsili ve karma sergilere artan katilim yoluyla genis bir dolasima girerken bu durum
hem eserlerin degerinde bir fiyat belirsizli§ine hem de sanatginin prestijinde asinmalara yol agmistir. Galerinin
kuruculari Rabia Capa ve Varlik Yalman, bu kosullar altinda radikal bir kararla mevcut kadroyu yenileyerek
galerinin yoninu kavramsal ve deneysel sanat Uretimlerine gevirmistir. Bu dénusium, galeri tarihindeki bir
kirilmanin 6tesinde ¢cagdas sanatin Turkiye’'deki gelisimi agisindan da dnemli bir esigi temsil eder. Serhat Kiraz’in
1984'teki sergisi ve 1986’da Sarkis’in “Caylak Sokak” baslikli yerlestirmesiyle baslayan bu yeni yonelim; zamanla
Canan Tolon, Azade Koker, Osman Ding gibi buglin hem ulusal hem uluslararasi 6lgekte taninan bircok sanatginin
ilk sergilerine ev sahipligi yapan 6zgln bir platformun insasini miimkun kilmistir (Akbulut, 2016).

Bir mekanin hatirlanmasinda ve hafizalasmasinda, fiziksel varligi kadar rittel pratikleri de 6nemli rol oynar.
Magka’nin mekaninda yillarca siregelen agilis ritlelleri, bu hafizanin sekillenmesinde etkili olmus ve galeriye
0zgl karakteristik bir yapi kazandirmistir. Bunlardan en dikkat cekenlerden biri galeri yoneticisi Rabia Capa’nin
her sergi acilisinda sanatgl tarafindan tasarlanan bir kiyafetle gériinmesidir. Siradan bir agilis organizasyonu
olmanin 6tesine gecen bu jest mekdnda gergeklesen sanat etkinliklerinin birer 6zel deneyime dénlsmesini
saglamistir. Bu yonuyle acilislar yalnizca sergi izlemeye degil sanatgiyla kurulan dogrudan bir baga ve estetik bir
deneyime ev sahipligi yapmistir.
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Gorsel 5. (Solda) Sergi Giysileri, Sarkis Tasarimi. Macka Sanat Galerisi. URLS. (Ortada) Sergi Giysileri, Handan Boritecene
Tasarimi. Magka Sanat Galerisi. URL6. (Sagda) Sergi Giysileri, Frangois Morellet Tasarimi. Magka Sanat Galerisi. URL7

Her biri farkli bir sanatginin imzasini tasiyan bu ¢ kiyafet (Gorsel 5) sadece estetik birer nesne degil bununla
birlikte bir galeri mekdninda beden Uzerinden sergilenen anlati parcgalaridir. Sarkis’in film negatiflerinden
olusturdugu yizey, Handan Borltegene’nin yerlestirmelerinde kullandigi kumas kenarlari, teller ve mendillerle
insa edilen giysi ve Frangois Morellet’'nin sade formlara uyguladigl bant midahalesi, sanatginin kendi ifade
bicimini dogrudan Rabia Capa’nin bedeni araciligiyla mekana yerlestirdigini gosterir. Her kiyafet hem sanatginin
dinyasini bedensellestirir hem de Macka’'nin mekanina ait zamansal bir imge Uretir. Bu giysiler, bedenin
taslyiciiginda gecici ama etkili bir sergi unsuruna déniserek galeri belleginde goérsel ve dokunsal bir iz birakir.
Sarkis’in yorumu bu pratigin anlam dinyasini 6érneklemektedir:

“Rabia’nin elbiseleri Rabia’dir; ortak nokta odur.” Bu kiyafetler, yalnizca sergi agiliglarina
0zgl birer hatira degil galerici ile sanatgl arasinda kurulan bagi somutlastiran, bir armagan
ya da ritUel nesnesi niteligi taslyan 6zgln sanat parcalaridir. Bu kiyafetler, sanatcinin
galericiye verdigi bir tir hediyeye, bir tesekkire ve birlikte yaratmanin kutsal bir izine
donusur. Rabia Capa icinse bu kiyafetler, sanat eserinin bir parcasini yaninda ve tzerinde
tasimanin, onu kisisellestirerek yasatmanin bir yoludur (Aktaran: Guennec, 2004).

Macka’nin yonelimi, fiziksel ya da temsili dizeyde olmanin 6tesinde kilturel bir bellek insasi baglaminda da
degerlidir. Bu bellek, sanatcilarla kurulan iliskiler, sergilerin ardinda kalan izler, acilis ritGelleri ve mekanin
kendine 6zgl diliyle birlikte sekillenir. Bu baglamda Macka’nin sanat alanindaki yerini belirginlestiren bir diger
unsur da giindelik galeri aliskanliklarina karsi gelistirdigi kimi jestlerdir. Ornegin 1976’dan itibaren Magka’nin
davetiyelerine “Cicek gdénderilmemesi rica olunur” ibaresini eklemesi, bir tercihin degil dénemin tipik galeri
formatlarindan ve alisilagelmis deger sistemlerinden bilingli bir uzaklasma arzusunun gostergesi olarak
okunabilir (Ersoy, 2016, s. 111). Bu tir detaylar, galerinin sergileme disinda kurmaya calistigl disinsel zemine
dair ipuglari sunar. Galeri kapandiktan sonra hala bu bellegin izleri sanat tarihinde ve hafizasinda varligini
sirddrdr. Bu durum Macka’yi yalnizca bir galeri degil belirli bir donemin daslnsel izlerini barindiran mekani
haline getirir.

Karoly Aliotti’nin mekanin karakter kazanmasi ve bu karakterin zamanla bellek yaratmasi Uzerine soyledikleri,
Macka orneginde somutlasir: “Her seyden dnce mekana ve dolayisiyla galeriye bir baglilik sagliyor. Bu karakterin
getirdigi baghlik ve olusan aura ister istemez yillar icinde kendi bellegini olusturuyor” (2016, s. 35). Galeri
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zamanla sanatgilar, edebiyatcilar, izleyiciler ve elestirmenler arasinda mekana yonelik bir aidiyet duygusu insa
etmis ve siradan bir sergi mekani algisinin disina ¢ikmistir.

GOrsel 6. Candeger Furtun, 22 Mart-16 Nisan 1994. Mac¢ka Sanat Galerisi. URL8

Macka’nin galericilik tarihinde fark yaratan en 6zgiin yanlarindan biri sanatclyr mekanla muizakereye zorlayan
bir yapiya sahip olusudur. Galerinin seramik karolarla kapli duvar ylzeyleri, beyaz duvarin sundugu tarafsizlig
reddeder. Renk tutmayan, delinmeye karsi direnglive pargali bu yizey, estetik bir farkin yani sira teknik bir engel
sunar. Sanatcinin yuzeyi diledigi gibi kullanabilmesi, onu yeniden bigimlendirmesi mimkin degildir. Aksine
sanatgl mekana gore sekillenmek, bu ylzeye gore Uretim yapmak durumundadir (Gorsel 8). Boylece galeri
mekani sadece bir arka plan degil sergi Gretiminin aktif bir bileseni haline gelir. Bu durum, Macka’yi yalnizca bir
sergi alani olmaktan ¢ikarip her sergiyle yeniden tanimlanan bir Gretim laboratuvarina donustirar.

Bu tdr bir iliski modeli, ayni dénemde uluslararasi sanat ortaminda da galerinin Gretim sirecine dogrudan dahil
oldugu alternatif yaklasimlarla paralellik gdstermektedir. 1960’larin sonlarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan sanat
laboratuvarlarinin deneysel yapilari, sanatin temsil bicimlerinden c¢ok Gretim slreglerine odaklanarak, galeri
mekanini bir sergileme ylzeyi olmaktan cikarip yasayan bir deney alanina dénustirmustir. Bu dénemde
ozellikle Londra ve New York’ta kurulan 112 Greene Street ve The Kitchen gibi mekanlar, sanat Uretiminin
sinirlarini genisleten énct 6rnekler olarak éne ¢ikar (Fiske, 2025). Bu alanlarda sanatgilar, fiziksel kisitlamalarla
dogrudan iliski kurarak mekani bir “arastirma laboratuvari” gibi kullanmis, bitmis bir eser yerine slreci gérinur
kilmay! tercih etmislerdir.

Macka Sanat Galerisi de bu uluslararasi donlstmle eszamanl bicimde, Turkiye’de benzer bir disinsel zemin
Uzerinde konumlanmistir. Galeri, sanatginin Gretim strecine aktif bicimde katildig mekanla distnsel bir ortaklik
kurdugu bir yapi gelistirmistir. Sergi mekaninin aktif rol Gstlendigi 6rneklerden biride Daniel Buren’in sergisiyle
aciga cikar. Buren galeriye geldiginde mekanla dogrudan bir hesaplasma igine girmistir. Arka odadan ¢ikmadan
dort giin boyunca mekani sayarak gecirmis her 6lgiim ve hesaplamayi defalarca tekrarlamistir. Capa, Buren’in
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bu Uretim slrecini su sozlerle anlatir: “Buglin saymani bitir, pazar ginleri malzeme alacak yer bulamayiz.
Cumartesi gtinl yediden 6nce sayim bitti, malzemeleri séyledi ve inip alabildik (Aktaran: Ayyildiz, 2023). Bu titiz
sireg, Buren’in mekana herhangi bir formu dayatmak yerine mekanin kendisini ¢6zimleyerek ve ona uygun
dlsen bir midahale bicimi gelistirme arzusunun gostergesidir. Sanatgl duvar ylzeylerine hem bant hem boya
ile mudahalelerde bulunmus ancak madahalenin kendisi, galeri duvarinin dokusuyla dogrudan iliskilenmistir
(Gorsel 9). Yapilan calisma mekanin serginin Gretim sirecine nasil dahil oldugunu, sanatcinin bedeninden ve
niyetinden bagimsiz olmayan bir ortak Ureticiye donustigini gosterir.

Gorsel 7. Daniel Buren, 26 Ocak-27 Subat 1993, Yerlestirilmis Bir is / In Situ. Mimarizm. URL9

Bu donistm, 1980’ lerde Avrupa’da gelistirilen alternatif sergileme modelleriyle de benzer bir yonelim tasir. Jan
Hoet’in 1986 tarihli Chambres d’Amis (Arkadaslarin Odalari) sergisi, sanati mize kurumunun disinda, kentteki
Ozel konutlarin icine taslyarak “beyaz kip” anlayisina dogrudan bir elestiri getirmistir. Sergide her bir ev,
sanatginin Uretim slrecine dahil olan 6zgil bir mekan olarak islev gérmus; mimari, sanatin anlamini dénusttren
bir katman haline gelmistir. Pier Luigi Tazzi'nin de belirttigi Gzere, bu sergi “mize gergevesinin dtesine tasarak,
sanatin gindelik yasama provoke edici bicimde dahil oldugu bir deneyim alani” yaratmistir (Jaschke, 2010).
Benzer bicimde Macka Sanat Galerisi de sanatclyl, mimarinin sabit ylzeyleri ve mekansal karakteriyle
dusinmeye yoénlendiren bir yapi sunmustur. Her iki durumda da sanat, notr bir ylzeye yerlestirilen temsil
olmaktan cikarak, mekanin bellegiyle etkilesim halinde yeniden Uretilmistir. Chambres d’Amis’te her konutun
mimarisi sanatcinin isini bicimlendirirken, Macka’da da galeri mekaninin seramik yizeyleri, i1sik dizeni ve
malzeme butlinlUgl sanat Gretimini yonlendiren dislnsel bir araca donismustir. Boylece Magka, mekanin
yalnizca sergileme islevine degil, sanatin anlamini kuran dinamik bir bilesen olma potansiyeline vurgu yaparak
dislnsel bir hattin pargasi haline gelir.

Belirtilen noktada su soru anlam kazanir: Seramiklerin degismeyen tutumu, degisimden korkmayan bir galeri
yonetimiyle nasll islevlik kazandi? Bu soru, Macka’nin mimari yapisi ile yonetsel yaklasimi arasindaki gerilimi
degil, yaratici bir uyumu gorindr kilar. Galeri duvarlarindaki seramik karolar, delinmeye ve yeniden boyanmaya
olanak tanimayan sert ylzeyleriyle midahaleye kapali bir mekansal direng sunar. Fakat bu fiziksel direnc, galeri
yonetiminin sergileme anlayisindaki aciklik ve yenilik¢i yaklasimiyla birlikte dusinildiglinde paradoksal bigcimde
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islevsel bir nitelige blrinmustir. Yonetim, sahip olunan sabit ylzeyi donlstirmek yerine sanatglyl onunla
ylzlesmeye ve mekanin sundugu sinirlar icinde distiinmeye tesvik etmistir. Sergi mekani sanatginin mekansal
farkindaligini artiran, eserin parcasi haline gelen bir bilesene donismustir. Galeri ici Gretimlerde seramigin
degismeyen ylzeyiyle kurulan gerilim sanatcilari alisiilmisin disinda sergileme yontemlerine yéneltmistir.
Macka’da degisim mekanin donisiminden ¢ok, 6zgin bir sergileme biciminin olanaklarini arastiran zihinsel bir
dinamizm olarak tezahlr etmistir.

5. Sonug¢

Macka’da yapilan her sergi galerinin sundugu imkanlar ve sinirlliklar Gzerinden bicimlenmistir. S6z konusu
durum mekanin sanat Uretiminde yalnizca bir arka plan olmadigini kavramsal strecin bir pargasi haline geldigini
gosterir. Galerinin piyasa dinamikleri karsisindaki yaklasimi uzun vadeli bir modeli 6ne ¢ikarmistir. Az sayida
sanatciyla strdurilen iliskiler galericilik pratigini kisa vadeli gorintrlik veya satis odakli bir cerceveden cikararak
surekliligi dnceleyen bir yapiya tasimistir. Bu tercih, uluslararasi galericilik deneyimlerinden beslenmekle birlikte
yerel baglam dogrultusunda sekillenmistir. Boylece galeri, piyasa ile 6zerklik arasindaki gerilimi mutlak bir ko pus
yerine secici bir mesafe ve distnsel yonelimle yonetmistir.

Ancak her kurum gibi Macka da zamanla degisen kosullardan ve dénlsen sanat ortamindan etkilenerek 2016
yilinda kapanmistir (Sahinler, 2021). 2000’li yillardan itibaren galericilik; estetik tercihler kadar yonetsel
sureklilik, dijitallesme, ekonomik kaynak yaratma ve uluslararasi aglara katilim gibi pek ¢ok dinamigin belirledigi
bir strece girmistir. Olusan donlsum, bireysel caba ve kisisel iliskiler Gzerine kurulu yapilari daha kirilgan hale
getirmistir. Ozveriyle yiritilen ancak kurumsallasmamis pek cok galeri gibi Macka da déniisim karsisinda
surdurulebilirligini korumakta zorlanmistir. Bu noktada Macka’nin kapanisi yalnizca fiziksel veya ekonomik bir
gerekceye baglanmamalidir. Kisisel enerjinin tikenmesi, kurumsal devrin aktarilamamasi ve sanat piyasasi ile
kurulan mesafenin strdurtlememesiyle iliskilendirilebilir. Kurucularin ardinda kalici bir temsilci yapi ya da yeni
bir jenerasyon olusmamasi dogal bicimde bir dénemin sona ermesini beraberinde getirmistir.

Macka’nin kapanis slreci yalnizca bir kurumun faaliyetlerine son vermesi degildir. Bir hafiza mekaninin
rithellestirilmis bicimde sessizlesmesi olarak degerlendiriimelidir. Galerinin kirkinci yili vesilesiyle ardisik “Veda
Sergileri” diizenlenmistir. Flisun Onur’un Siz de Bilirsiniz, iz Oztat'in Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum ve
Serhat Kiraz'in Gériintii Diizlemi baslikli isleri, son bir sergi dizisi degil bellegi donlstirme ve mekani yeniden
tanimlama ¢abasinin bir parcgasi olarak kurgulanmistir. Bu sergiler galeriye ickin estetik, disinsel ve mekansal
kodlarin bir kez daha gorinir kilindigr hatirlamanin estetik bir formda gerceklestigi 6zel bir slreci isaret eder.
Ozellikle Mehmet Konuralp’in Tektonik izlenimler baslikli sergisi, Macka’nin mimari bellegini &n plana ¢ikaran ve
mekanin kurulus duyarligini yeniden gorindr kilan bir kapanis jesti olarak 6énem tasir. Konuralp’in, Rabia
Capa’nin “Sen yaptin, sen bitireceksin” sozlyle Ustlendigi bu sergi, galeri kapanisini siradan bir sona eris
olmaktan cikarip dustnulmis ve estetik olarak cercevelenmis bir anma pratigine donustirmustir (Ayyildiz,
2023). Bu baglamda Rabia Capa’nin galeriyi kapatma karari, kendi iradesiyle belirledigi bilingli bir sonlandirma
sureci olarak okunmahdir.

Macka’'nin kapanisi mekanin hafizasinda bir bosluk yaratmak yerine gecmisteki anlam katmanlarinin
korunmasina ve ileride yeniden yorumlanabilmesine zemin hazirlamistir. Zaman iginde bu hafiza sergilerin
hatiralarinda, mekanin mimarisinde, ritellerinde ve sanat ortaminda biraktigi izlerde yasamaya devam etmistir.
Bu nedenle, kapanistan sonraki yillarda ayni mekanda atilacak her adim kaginilmaz olarak bu birikimle iliskiye
girecek ve onu yeni baglamlarda yeniden anlamlandiracaktir. Macka drneginde bu potansiyel, yillar sonra (2021)
ayni mekanda Rabia Capa’nin kizi Didem Capa’nin girisimiyle tekrar gorinir hale gelmistir. Galerinin fiziksel
olarak ayni yerde yeniden hayata gegirilmesi, mekanin gegmis bellegini silmemistir. Tam tersine bu bellegi yeni
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bir zamanin dislnsel kodlariyla yeniden kurmaya olanak tanimistir. Didem Capa’nin roportajinda da belirttigi
gibi yeniden acils karari nostaljik bir arzu degil glincel sanat diinyasinda yer edinme ve gecmisle elestirel bir
diyalog kurarak yeni bir temsil bicimi olusturma amaciyla alinmistir (Aktaran: Memis, 2022). Bu tutum, mekanin
tarihine bagl kalarak onu yeniden anlamlandirmayi amaclar.

Galerinin ikinci dénemindeki hedef, Magka’yi yalnizca bir sergi alani olarak degil disincenin, karsilasmalarin ve
Gretimin yeniden sekillendigi dinamik bir alan olarak konumlandirmaktir. Bu ¢caba, gecmisle bugliini ayni anda
kavrayabilen bir temsil anlayisini gindeme getirir. Galerinin mekansal strekliligi ile kavramsal sireksizlik
arasinda kurulan bellegin duragan bir yapi olmadigini, gecmisle bugliniin birlikte yeniden yazilabilecegini
gosterir. Gegmis donemin sergileme anlayisi, mekan kullanimi ve etik tavri buglin hala sanat ortami icin anlam
tagimaktadir. Belirtilen drnekler yalnizca gegmise dair referanslar sunmakla kalmaz, yeni tartismalarin énind
acan Uretken bir zemin olusturur. Ayni mekanda, farkli bir zaman diliminde galeri olmanin ne anlama geldigine,
sanat mekanlarinin yalnizca gecmisi tasimakla mi gorevli olduguna, yoksa onu donustlrip cagin ihtiyaclarina
gore yeniden yazabilecek giicte olup olmadigina dair yeni sorular retir. Bu sorular, Magka érneginde yalnizca
teorik bir tartisma olarak kalmaz, mekansal midahalelerden program tercihlerine kadar bircok dizeyde karsilik
bulur. Macka, miras aldig gecmis ile buglnin hizla degisen sanat ekosistemi arasinda konumlanmak gibi
karmasik bir gérevle karsi karsiyadir. Gegmisin hafizasini ve mekansal kimligini korumak galeriye deger katarken,
bu mirasin agirhgl glincel sanat pratikleriyle uyum saglama sirecinde bir sinirlayiciya da déndsebilir. Dijital
platformlarin ve sosyal medya temelli gorantrlik mekanizmalarinin baskinlastigi bir donemde, mekan odakli ve
deneysel sergileme anlayisini sirdirmek, genis kitlelere erisim agisindan zorluk yaratabilir. Ayrica, ginimuz
sanat piyasasinin hizla ticarilesen yapisinda, Macka’nin tarihsel olarak temsil ettigi piyasa karsiti ve deneysel
yaklasimin ne él¢clide korunabilecegi tartismalidir. Ekonomik strdiralebilirlik, geng kusak sanatgilarla anlamli is
birlikleri kurma ve ge¢cmisin prestijine yaslanmadan yeni bir anlati insa etme zorunlulugu galeri icin hem risk
hem de firsat barindiran temel sinavlardir. Magka’nin gelecegi, bu sinavlarin nasil ydonetilecegine ve gegcmisten
devraldigi 6zgiin kimligi, buglnin sanat ortaminin ihtiyaclariyla ne él¢tide uyumlu hale getirebilecegine baglidir.

Kaynakga

Abiyeva, N. (2016). “Magka Sanat Galerisi'nin Bir “Hafiza Mekani” olarak Portresi: Sanatgilarin Géziinden
MSG”. R. Capa, N. Sénmez (Ed.). G6riinmeyene Bakmak iginde, (ss. 127-238), Ofset Yapimevi Yayinlari.

Aliotti, K. (2016). “La Galerie Ideale” Kavrami ve Macka Sanat Galerisi. R. Capa, N. Sénmez (Ed.). Gériinmeyene
Bakmak iginde, (ss. 34-41), Ofset Yapimevi Yayinlari.

Akbulut, K. K. (2016, 26 Kasim). Macka Sanat’a Veda. Gazete Duvar. https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-
sanat/2016/11/26/macka-sanata-veda

Antmen, A. (2009). Geleneksel mimari 6geden ¢agdas sanat enstalasyonu’na: bir nisin kullanim bigimleri.
Akdeniz Sanat, 2 (3).

Artun, A. (2007). Galeri Tarihi ve Sami Tarica. Ali Artun. https://aliartun.com/yazilar/galeri-tarihi-ve-sami-
tarica

Artun, A. (2015, 02 Eylul). Sanat Piyasasi ve Galerilerin Orgiitlenmesi. E-Skop. https://www.e-
skop.com/skopdergi/sanat-piyasasi-ve-galerilerin-orgutlenmesi/2602

BIR SANAT GALERISI NASIL HATIRLANIR? GOK KATMANLI BiR
URETIM VE ETKILESIM ALANI OLARAK MAGKA SANAT GALERISi
ARS. GOR. DR. YASEMIN KAPLAN CALIS - SANAT YAZILARI, KASIM 2025; (53):456-473.

471



Ayyildiz, B. (2023, 02 Aralik). Art Niyetli Sohbetler: Rabia Capa. PlumeMag. https://www.plumemag.com/art-
niyetli-sohbetler-rabia-capa/

Bek, G. (2007). 1970 — 1980 Yillari Arasinda Tlirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam. [Doktora Tezi, Hacettepe
Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

Buren, D. (2016, 08 Mayis). Daniel Buren-1992-1993. Macka Sanat Galerisi.
https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Daniel-Buren-1992--1993-0

Cliento, K. (2012, 19 Temmuz). The Tanks Open/Tate Modern/Herzog + de Meuron. ArchDaily.
https://www.archdaily.com/255777/the-tanks-open-tate-modern-herzog-de-meuron

Capa, R. (2016). Rabia Capa. R. Capa, N. Sonmez (Ed.). Gériinmeyene Bakmak icinde, (ss.27), Ofset Yapimevi
Yayinlari.

Ersoy, O. (2016). Fikirleri, Tavirlari, Sergileri Biriktirmek. R. Capa, N. S6nmez (Ed.). Gériinmeyene Bakmak
icinde, (ss. 111-115), Ofset Yapimevi Yayinlari.

Eroyan, A. (2016, 22 Aralik). Konuralp'in Bilingaltindaki Magka Sanat Galerisi. Mimarizm.
https://www.mimarizm.com/haberler/soylesi/konuralp-in-bilincaltindaki-macka-sanat-galerisi_127744

Fiske, C. (2025, 20 Ekim). Alternative Art Spaces in New York City. Smarthistory.
https://smarthistory.org/alternative-art-spaces-new-york-city/

Gokecen, A. (2019). Esik: olgular ve imgeler baglaminda bir mekan analizi. fctimaiyat Sosyal Bilimler Dergisi, 3
(2), 130-137. https://doi.org/10.33709/ictimaiyat.644874.

Guennec, Le A. (2004, 12 Mayis). Sanatgilar ve Elbiseleri. Macgka Sanat Galerisi.
https://www.mackasanatgalerisi.com/upload/dokumanlar/sergi_giysileri.pdf

Konuralp, M. (2008, 25 Temmuz). Magka Art Gallery. World Architecture.
https://worldarchitecture.org/architecture-projects/hhph/macka-art-gallery-project-pages.html

Konrad, F., Jappe, G. (1971). Konrad Fischer Interviewed by Georg Jappe. Studio International, Journal of
Contemporary Art, February 1971, 68-71. https://archive.studiointernational.com/S11971/february/vol181-
n0930.html#p=68

Jaschke, K. (2010, 4 October, 29 November). The History of Exhibitions: Beyond the Ideology of the White Cube
(part two), “Chambres d’amis “Chambres d’amis Chambres d’amis” (1986) Jan Hoet. MACBA.
https://www.macba.cat/en/activities/the-history-of-exhibitions-beyond-the-ideology-of-the-white-cube-part-
two/

Memis, B. (2022, 03 Subat). Dev Bir Kaleydoskobun lcinde Yasamak Gibi Renkli. CNN Turk.
https://www.cnnturk.com/kultur-sanat/dev-bir-kaleydoskobun-icinde-yasamak-gibi-renklii-1755666

O’Doherty, B. (2010). Beyaz kiipiin icinde galeri mekaninin ideolojisi. (Cev. A. Antmen). (1. Baski). Sel Yayincilik.
Pallasmaa, J. (2016). Tenin gézleri, mimarlik ve duyular. (Cev. A.U. Kilig). Yem Yayin.

Pelvanoglu, B. (2009). 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat: Déniisiimler. [Doktora Tezi, Mimar Sinan Gizel Sanatlar
Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

BIR SANAT GALERISI NASIL HATIRLANIR? GOK KATMANLI BiR
URETIM VE ETKILESIM ALANI OLARAK MAGKA SANAT GALERISi
ARS. GOR. DR. YASEMIN KAPLAN CALIS - SANAT YAZILARI, KASIM 2025; (53):456-473.

472



Sahinler, S. (2021, 28 Kasim). Macka Sanat adeta bir Simurg misali. Milliyet.
https://www.milliyet.com.tr/kultur-sanat/macka-sanat-adeta-bir-simurg-misali-6649958

Zumthor, P. (2006). Atmospheres: architectural environments, surrounding objects. Birkhauser.

Gorsel Kaynakgasi

Gorsel 1. Macka Sanat Galerisi. Arkiv. 20.03.2025 tarihinde http://www.arkiv.com.tr/proje/macka-sanat-
galerisi/6799 adresinden alinmistir.

Gorsel 2. Macka Sanat Galerisi. Arkiv. 20.03.2025 tarihinde http://www.arkiv.com.tr/proje/macka-sanat-
galerisi/6799 adresinden alinmistir.

Gorsel 3. Macka Sanat Galerisi. Macka Sanat Galerisi. 20.03.2025 tarihinde
https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Aydan-Murtezaoglu--Esra-Ersen-1996--
1997-0 adresinden alinmistir.

Gorsel 4. Macka Sanat Galerisi. Mimarizm. 20.05.2025 tarihinde
https://www.mimarizm.com/themes/uploads/images/IMG_3524.JPG adresinden alinmistir.

Gorsel 5. (Solda) Sergi Giysileri, Sarkis Tasarimi. Macka Sanat Galerisi. (Ortada) Sergi Giysileri, Handan
Boritecene Tasarimi. Macgka Sanat Galerisi. (Sagda) Sergi Giysileri, Francois Morellet Tasarimi. Magka Sanat
Galerisi. 13.05.2025 tarihinde https://www.mackasanatgalerisi.com/upload/dokumanlar/sergi_giysileri.pdf
adresinden alinmistir.

Gorsel 6. Candeger Furtun, 22 Mart-16 Nisan 1994. Macka Sanat Galerisi. 16.05.2025 tarihinde
https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Candeger-Furtun-1993--1994-0
adresinden alinmistir.

Gorsel 7. Daniel Buren, 26 Ocak-27 Subat 1993, Yerlestirilmis Bir is / In Situ. Mimarizm. 16.05.2025 tarihinde
https://www.mimarizm.com/themes/uploads/images/msg3-2.jpg adresinden alinmistir.

BIR SANAT GALERISI NASIL HATIRLANIR? GOK KATMANLI BiR
URETIM VE ETKILESIM ALANI OLARAK MAGKA SANAT GALERISi
ARS. GOR. DR. YASEMIN KAPLAN CALIS - SANAT YAZILARI, KASIM 2025; (53):456-473.

473



	1. Giriş
	2. Maçka’nın Mimari Dili
	4. Bir Galeri Nasıl Hatırlanır?
	5. Sonuç
	Kaynakça
	Ayyıldız, B. (2023, 02 Aralık). Art Niyetli Sohbetler: Rabia Çapa. PlumeMag. https://www.plumemag.com/art-niyetli-sohbetler-rabia-capa/
	Gökçen, A. (2019). Eşik: olgular ve imgeler bağlamında bir mekân analizi. İçtimaiyat Sosyal Bilimler Dergisi, 3 (2), 130-137. https://doi.org/10.33709/ictimaiyat.644874.
	Guennec, Le A. (2004, 12 Mayıs). Sanatçılar ve Elbiseleri. Maçka Sanat Galerisi. https://www.mackasanatgalerisi.com/upload/dokumanlar/sergi_giysileri.pdf
	Konrad, F., Jappe, G. (1971). Konrad Fischer Interviewed by Georg Jappe. Studio International, Journal of Contemporary Art, February 1971, 68-71. https://archive.studiointernational.com/SI1971/february/vol181-no930.html#p=68
	Memiş, B. (2022, 03 Şubat). Dev Bir Kaleydoskobun İçinde Yaşamak Gibi Renkli. CNN Türk. https://www.cnnturk.com/kultur-sanat/dev-bir-kaleydoskobun-icinde-yasamak-gibi-renklii-1755666
	O’Doherty, B. (2010). Beyaz küpün içinde galeri mekanının ideolojisi. (Çev. A. Antmen). (1. Baskı). Sel Yayıncılık.
	Görsel Kaynakçası

