SANAT YAZILARI — KASIM 2025 — SAY| 53— SAYFA 655-671 — ARASTIRMA MAKALESI
DOI: https://doi.org/10.61742/sanatyazilari. 1762386

GORUNURUN DERINLIiGi: PSIKOFiZiKSEL UZAM!

Ars. Gor. Elif BEYAZ KARDES Prof. Dr. CEBRAIL OTGUN
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi
Bolimi Resim Bolimi
Eskisehir / Turkiye Ankara / Tirkiye
beyazeliff@gmail.com cebrailotgun@gmail.com
ORCID ID: 0000-0003-4532-4669 ORCID ID: 0000-0002-0472-1740

Oz: Bu calisma resimde sanatginin eserini yaratma ve alimlayicinin eseri deneyimleme dinamiklerinde, fiziksel ve psikolojik
algilamalarin izini sirmeyi amaclamaktadir. Fiziksel uzam, bir hacmin uzayda doldurdugu yer/mekan, herhangi bir sinirin
arasindaki bosluk olarak tanimlanir. Psikofiziksel uzam ise bu boslugun insan algisiyla sekillenen durumlarina isaret eder.
Resimde uzam ise konusu ve bicimi nasil olursa olsun sanatginin ele aldiklarinin, eserde yarattig etki ve bu etki gictnin
alimlayicida yarattigi duygudur. Makalede, resmin algi yoluyla degisen niteligi ve degiskenligin yansimalari, psikofiziksel uzam
cergevesinde ele alinmaktadir. Resimsel bir anlatimda, sanatginin kurdugu diizen-yapi 6rgisd ile izleyicinin algi yoluyla insa
ettigi uzamsal gerceklik arasinda olusan psikofiziksel bakis uzamsal degiskenliktir denilebilir. DisUnce, bigcim ve igerik
sanatcinin bicemiyle birlikte kiltirel ve ideolojik bir 6zellik de kazanir. Bu calisma kapsaminda gerceklik algisiyla degisen,
figlratif mekansal problemleri de merkeze alan bazi eserler, psikofiziksel uzamla iliskilendirilerek degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Psikofiziksel, Algi, Mekan, Uzam, Resim.

PSYCHOPHYSICAL SPACE: THE DEPTH OF THE VISIBLE

Abstract: This study aims to trace the dynamics of physical and psychophysical perception within the processes of artistic
creation and viewer experience in painting. Physical space is defined as the area occupied by a volume in space, or the void
between boundaries. In contrast, psychophysical space refers to the ways in which this void is shaped and perceived through
human cognition. In painting, space represents the effect generated by the narrative structure constructed by the artist and
the emotional response it evokes in the viewer. This article examines the variable nature of painting as shaped by perception,
and the reflections of this variability within the framework of psychophysical space. In a pictorial narrative, the
psychophysical gaze may be understood as the spatial variability that emerges between the subject-event structure designed
by the artist and the spatial reality constructed through the viewer's perception. The compositional integrity of a well-
executed painting never consists of a passive presence; rather, it is supported by a strong conceptual and aesthetic
foundation. Thought, form, and content, when combined with the artist’s unique style, acquire cultural and ideological
dimensions. Within the scope of this study, selected artworks that center around figurative spatial problems and shift
according to the perception of reality are analyzed through their relationship with psychophysical space.

Keywords: Psychophysical, Perception, Place, Space, Painting.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to examine not only the formal approaches of the artist in the painting but also the psychophysical elements
that determine the content and spatial formation of the artwork. In particular, it investigates how the atmosphere created
in the artwork, the space this atmosphere constructs, and the perceptual effect it leaves on the viewer gain meaning
through the concept of space. Relying on interdisciplinary sources from philosophy and psychology, this research seeks to
explore the theoretical foundations of the concept of psychophysical space and evaluate its reflections in figurative painting.
Based on the findings from the literature review, the study presents analyses of the multilayered structure of space in visual
arts. Selected artworks were analyzed as examples to deepen the discussion. In this context, the research aims to pave the
way for new intellectual perspectives that may contribute to the field.

What are the elements that make the artist appear strong in a painting, or what makes a painting conceptually and visually
powerful? This question can be addressed from various angles. These can be strategies through the artist’s thematic and
formal approach, the content and style of the painting, the atmosphere it generates, the energy it radiates, and perhaps
most significantly, the spatial dimension that directly or indirectly encompasses all these aspects. In this regard, the
perception of psychophysical space in painting becomes open to multidimensional interpretations.

The literature review relevant to the subject has primarily focused on philosophy, aesthetics, and art. Due to the
interdisciplinary nature of the topic, sources combining physics and psychology have also been reviewed, relevant opinions
have been conveyed and interpreted, and the scientific claims of the research have been supported. Although limited, some
international sources were consulted. Despite the lack of direct sources in Turkish, relevant or indirect references to
psychophysical space were identified in some book chapters and academic articles. These sources have been cited and
footnoted accordingly. The artworks forming the visual dimension of the topic have been examined through examples that
reflect spatial transformation in painting according to their historical context. Naturally, evaluations made within the
limitations of this study may not be sufficient to explain the entire subject; however, the limited assertions of the research
aim to contribute to a deeper understanding of the topic and potentially inspire new discussions.

This study has been conducted using a qualitative research method. First, the theoretical framework of the topic was
established, and selected artwork examples were used as a foundation. Figurative paintings that reflect formal and stylistic
transformations associated with new perceptual forms emerging in the course of art history were examined. Especially from
the Renaissance onward, the modernization processes of the individual, changes in nature and science, and explorations of
the inner world have led to the emergence of artworks that reveal psychophysical space in various dimensions. The selected
artists and artworks in the study are: Jean-Honoré Fragonard: The Progress of Love: The Meeting, Thomas Gainsborough:
The Blue Boy, Edouard Manet: The Balcony and The Fifer, Giorgio de Chirico: Melancholy and Mystery of a Street, Edward
Hopper: Hotel Room, Paula Rego: The Cadet and His Sister, Peter Doig: Hitchhiker. Analyses of narrative structure, thematic
approaches, spatial composition, use of negative space, distortions of perspective, and atmosphere within these artworks
aim to understand their spatial dimensions. These interpretive efforts not only consider the artist and the artwork but also,
at times, incorporate the viewer’s perception to enhance a multidimensional understanding of the subject.

The research reveals that psychophysical space in figurative painting manifests differently in each artist's approach to
subject, theme, form, content, and meaning. The perception of reality in the use of form and perspective, the impact of
exaggerated formal elements, and the transformation of figure and space into a dreamlike realm through line, light, and
color—as well as the recurrence of repressed imagery—are presented as key findings. Understanding psychophysical space
in painting involves not only grasping formal arrangements but also capturing and interpreting the conceptual foundations
of the artwork. Ultimately, the study demonstrates that psychophysical space is not merely a spatial construct but also a
reflection of the artists' inner world.
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1. Giris

Psikofizik terimi, Alman fizikgi, filozof ve deneysel psikolog Gustav Theodor Fechner tarafindan 19. ytzyilin
ortalarinda ortaya atilmistir. Psikofizik, fiziksel uyaricilarla duyusal algi arasindaki iliskiyi inceleyen bir bilim
dalidir. Baska bir deyisle insanin cevresindeki dinyayi nasil algiladigini bilimsel verilerle inceler (Gescheider,
1997). Mekani tanima, nesneleri ayirt etme, uzak yakin mesafeyi segme, seslerin titresimleri ve temas gibi
bedensel uyarilar duyular araciligiyla algilanir. Mesleki alanlarda cesitli duyularin sinirlarinin anlasiimasini
saglayan bilimsel tespitler, deneyler, gézlem ve deneyim yoluyla arastirilir. Sanatgilar, bu arastirmalarin
sonuclarindan etkilenir; ayni zamanda kendi Gretimleriyle de farkl disiplinlerin algi ve mekan anlayisina katkida
bulunurlar.

Psikofiziksel uzam?, bireyin dis diinyadan aldigi fiziksel uyarilarin, zihinsel temsiliyle sekillenen algisal bir alandir.
Fiziksel gercekligin, 6znel deneyimle kesistigi, zihinsel alginin belirledigi bir mekan kavrayisini ifade eder.
Psikofiziksel uzam kavramlastirmasi, Pavel Florenski’nin Tersten Perspektif adli eserinde ele alinir. Uzam hakkinda
Florenski, bu kavramin kendiliginden beliren ve birbiriyle 6zdes olmayan Gg¢ gdérinimuna siralar: Bunlar soyut
uzam, geometrik uzam ve fizyolojik uzamdir.

Mekan kavramini Gg farkli dizlemde duslnebiliriz: Geometrik, fiziksel ve psikofizyolojik

uzam; bunlar somut uzama yani bizim canl deneyimimize giderek yakinlagmaktadir. Ancak

farkli oranlarda da olsa hepsi, estetik uzam kavramindan, sanat¢inin ve sanat eserinin

izleyicisinin deneyiminin kristallestigi estetik uzam kavramindan farkhdir. Estetik uzam

kavrami, genel uzam kavrami igindeki bagimsiz bir dizlemdir; estetik uzam kavramina en

yakin duran, psikofizyolojik uzam, en uzak duransa geometrik uzamdir ve fizigi temel alan

kavram bu ikisinin arasinda durmaktir (2007, s. 131).
Bu kavram, insanlarin cevrelerindeki fiziksel uyaranlari nasil algiladiklarini, bu algilarin yogunluk dizeylerini ve
niteliklerini nasil degerlendirdiklerini anlamak igin kullanilir. Fiziksel uzam, somut uzama yani deneyimle
algilanana en yakin uzamdir. Merleau-Ponty’e gore “Uzam seylerin U¢ boyuta yayildiklari ve yer degistirmelerine
karsin o6zdesliklerini koruduklari homojen ortamdir” (2005, s.20). Bireylerin mekan ve zaman igindeki
konumlari, hareketleri ve bu hareketlerin algilanis bigcimleri psikofiziksel uzamla iliskilendirilir. Ornegin, havacilik
alaninda uzamsal bilis kavramlastirmasi vardir. Uzamsal bilis mesafe ve mekana dair bilgiyi islemenin en énemli
yollarindan biridir. Bu alanda ¢alismalari olan Reyyan Bilge, “Uzamsal bilis, mekan bilgisini elde etmek, algilamak,
temsil etmek, hatirlamak ve kullanmak olarak tanimlanmakta, yani ginlik hayatta mesgul oldugumuz birgok
faaliyette bilincli olarak farkina varamasak da yer almaktadir” seklinde ifade etmektedir (2022, s. 325).

Sanatta psikofiziksel uzam, disipline gére farkli bicimlerde algilanir. Ornegin tiyatro ve mizikal gdsterilerde bir
sesin algilandigl hacimsel mesafeler, duyusal ve bedensel deneyimler, sahnenin fiziksel yapisi disinda kurgunun,
temanin yarattigl etkiler psikofiziksel uzamla algiya ulasir. Mimaride ise yapisal estetik 6lgutler disinda mekanin
toplumsal, kiltlrel ve ideolojik olarak algilanma bicimleri, psikofiziksel uzamin yarattigi duygular sonucu olusur.
Ornegin mahkeme salonlari, dinsel ibadet mekanlari, saray gibi yapilar, fiziksel veya estetik boyutlarinin yani sira
temsiliyetlerine gore psikolojik etkileri algiya yansir.

Bu c¢alisma, nitel arastirma yontemi kapsaminda betimsel ve yorumlayici ¢o6zimleme yaklasimiyla
yUrutalmustar. Arastirmada secilen figlratif resim érnekleri bicimsel, tematik ve kavramsal agidan incelenmistir.
Elde edilen verilerin, Freud’un psikanalitik kurami ve Merleau-Ponty’nin fenomenolojik yaklasimi gibi kuramsal
cerceveler isiginda degerlendirilmesi amaclanmistir. Psikofiziksel uzam kavrami, bu baglamda fenomenolojik bir
perspektifle ele alinmakta; Merleau-Ponty’nin algi felsefesi, resim sanatinda 6znenin bedensel varligiyla mekan
arasindaki iliskiyi anlamak icin temel bir dayanak olusturmaktadir. Freud’un tekinsizlik kavrami ise alginin

2Uzam: (Ar. viisat, fr. Espace, ing. Space). Genellikle uzam, Tirkce 'de, Arapca mekan sozciigiine karsilik kullaniimistir, ancak Arapca mekan
ve visat (uzam) sozclkleri bu ayrimi ortaya koyar. Mekan sozctgl Arapga (kevn) kokinden gelir ve “yer”, “ev”, “yurt”, «mahal» anlamina
gelir. Ayni sekilde ingilizce ve Fransizca mekan (site, place, insitu) olarak kullanilir. Mekan ve uzam birbirini tamamlayan 6zdes anlamlara
da gelebilmektedir.
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bilingdisi katmanlarini yorumlamak ve mekan deneyiminin psikolojik boyutlarini agiga ¢ikarmak igin yardimei bir
bakis acisi sunmaktadir. Calisma, figratif yapinin 6znenin bedensel deneyimini mekanla ele almak sebebiyle,
figratif resim ornekleriyle sinirlandiriimistir. Arastirma secilen figiiratif sanat eserlerini bu dogrultuda
¢6zUmlemeyi amaglamaktadir.

2. Uzami Alginin Goziiyle Gormek

Merleau-Ponty, uzama ve bu uzamda yasayan canli cansiz seylere alginin goziyle bakildigini vurgular. Alginin
diinyasini acikliga kavusturmak icin cok caba, zaman ve birikim gerekir. icinde yasanilan diinyayi nesnel bilgiyle
ve gorindukleri haliyle 6grenmekle birlikte, ayni zamanda duyularla derinligini inceledikce gormek ogrenilir.
“_bilimde, resimde ve felsefede klasikten moderne gecince, algilanan diinyanin sanki uykusundan uyandigina
tanik oluyoruz. .. icinde konumlandigimiz uzama yeniden dikkat eder oluyoruz: ancak sinirli bir perspektiften-
kendi perspektifimizden- gorilen bir uzam bu” (2005, s. 11,35).

Turk Dil Kurumu’na gore uzam: “algilanan nesnelerin temel niteligi”, “bir nesnenin uzayda kapladigi yer; viisat”
seklinde tanimlanmaktadir. Mekan ve uzam arasinda bazi agik farklar vardir. Mekanin sabitligine karsin uzamin
degiskenlik gostermesi, ikisi arasindaki en 6nemli farklardandir. Uzamlarin degiskenligi, kimi zaman eserin
kendisinde sanatginin istegiyle gorullir sekilde ortadadir kimi zaman salt mekan dizleminin izleyici tarafindan
algilanisiyla degiskendir. Uzam algisi dinamiktir, bireyin zihinsel ve duygusal durumuna gére degisebilir. “Birileri
tatdn icmek icin pipodan yararlanir, yemek igin kasiktan, cagirmak icin zilden; kiltirel dinyanin algisi, bir insan
ediminin ve baska bir insanin algisiyla dogrulanir” Uzam, bireyin deneyimleri ve algilariile strekli olarak yeniden
sekillenir ve anlam kazanir. Yasantilar, kiltlrel bellek, dislince tarzi gibi pek cok etken insanin cevresini ve
mekanini algilayisini etkiler. Sanatginin fiziki, ruhsal yapisi ve mekanla kurdugu iliskiler resimde farkh bicimlerde
ortaya ¢ikar (Merleau-Ponty, 2017).

Pavel Florenski, Tersten Perspektif adli kitabinda, bigimlerin kendi gercekligi ile temsil edilmesi gerektigini
vurgulayip mekana dair su sonuca ulasmistir: “Mekan ne tek bicimli ve yapilanmamis bir mekandir ne de basit
bir kategoridir. Aksine 6zgul, zaman icinde dizenlenmis bir gercekliktir ve bu gerceklik her yerde farkliliklar
gosterir, dahasi icsel bir dizene ve i¢sel bir yapiya sahiptir” (2007, s. 70).

Mekan kavrami igin Henri Lefebvre ise “soyut ya da “gercek", zihinsel ya da toplumsal, olasi bitlin mekanlari
belirtir ve ima eder.”” der ve mekani soyle tanimlar:

Mekan nedir? Ne 'yasanti"nin -bir tablonun cercevesiyle karsilastirilabilen- basit bir
"cerceve'sidir ne de sadece igine konulan seyi neredeyse ilgisizce kabul etmek zorunda olan
bir bicim ya da kapsayicidir. Mekan, toplumsal morfolojidir. Demek ki, islevlere ve yapilara
siki sikiya bagli bicim canli organizma igin neyse, "yasanti" i¢in de odur (2014, s. 118).

Lefebvre, mekani toplumsal morfoloji olarak tanimlarken, mekanin degiskenliginden de bahsetmis olur. Sabit
olan bir yapisi yoktur; insanin icerisinde bulundugu mekanlar, kisinin duygu ve dislnceleriyle sekillenebilir.
Elbette bu degiskenlik, fiziki bir degisiklik degil algilanis bicimi olarak degiskendir. Cevre atmosferini olusturan
mekan, kaplayan bir alan olarak kalmaya devam eder. Fakat mekani psikofiziksel olarak algilayis bigimi, uzam
baglaminda, algilayan icin cok farkli diistinceler ve duygular ifade edebilir.

Mekanin algilanisinda perspektifin etkisi icin Pavel Florenski soyle bir soru sormaktadir: Perspektif kullaniimal
mi, kullaniilmamali mi? Eski caglarda perspektifin kullanilmamasini, yapabilmek-yapamamakla ilgili olmadigini
one slUrmektedir. Florenski, eski/antik caglarda perspektifin kullanilmamasinin  bilmemekle ilgili degil,
kullanmayi tercih etmemekle ilgili oldugunu dile getirmektedir. Perspektifi kullanmak istememelerinin nedenini
ise yasadiklari dénemde dinyayi, temsil etmeye uygun gérmiyor olmalaridir. Yasam anlayisi degistikce, degisen
diinya gorislyle perspektifin kullanimi da degisir (2007). Perspektif ve sanatta uzamin algilanmasi dogrudan
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betimlenenle orantili degildir, cok yénludir. Ornegin, gdrmenin yeterli olmadigini Ptolemaeus, “gdrme duyumuz
bir nesneyi kendi dogrultusunda secemediginde, onu baska ayrimlar araciligiyla algilar” (akt. Gombrich, 1992,
s. 237). imgeler dogasi geregi yalnizca betimleneni yansitmaz. Dogay! taklit de olsa cok yonli algilanabilmesi
izleyicisinin birikimiyle orantihdir. Gombrich’e gore (1992) “Her resim, olayin dogasi geregi gbrsel tasarim
glicimuze yonelik bir cagridir ve hicbir resim izleyici yoninden gerceklestirilecek bir tamamlama olmaksizin
anlasilamaz” (s. 236). Gombrich, Sanat ve Yanilsama kitabinda, uzamin algilanmasi ve perspektife bakis acislari
ile ilgili soyle yazar;

...uzam kavraminin salt 6znel ya da tarihsel temele dayandigi yolundaki yorum, belki de
birincil olarak Kant’in uzamin bir “g6ri bicimi” (Anschauungsform) oldugu yolundaki
ogretisinden kaynaklanmistir. Spengler bu dogrultuda olmak Gzere , her kiltirin kendine
6zgl bir uzam kavraminin bulundugu savini ileri sirmustir; sanatbilimi de perspektifin
temeli oldugu soylenen “6lcilebilir uzam” kavraminin ilk kez “Rénesans insani”na ait bir
bulus oldugunu savunarak Spengler’i izlemistir. Einstein’in buluslari, bu gorist destekler
gibidir; dokunma alani ile gorme alani arasindaki karsitlik, agtabakadaki kiriimalar ya da
uzamin yasanmasinin uyusturucu maddelerce etkilenmesi gibi algilama ruhbiliminin alanina
giren olgular da bu bakis acgisindan yorumlanabilmektedir. Erwin Panofsky bu bilgilerin
etkisiyle yetkin diizeyde ve hakli bir iin kazanan bir makalesinde perspektifi “simgesel bicim”
niteligiyle islemistir. ..Sir Herbert Read, on besinci ylzyilda gelistirilen bigimiyle bilimsel
perspektifin, cok sayida uzami betimleme bicimleri arasindan yalnizca biri oldugunu,
dolayisiyla genel bir gergeklik taslyamayacagini yazarken, bu kuramsal gorise atifta
bulunmustur (1992, s. 241-42).

3. Resimde Mekanin Otesi: Uzamsal Boyut

Resimde psikofiziksel uzam; malzeme, teknik ve fiziksel olarak sinirlandiriimis alanin igcinde olusturulmus gorsel
etkilerin; bicimleri, icerikleri ve estetik algilama bicimlerine gore duslnceleri ve gdzlemleri yonlendiren psisik
boyutlardir. Resim, gérmenin alaninda oldugundan Florenski'ye gore uzam, gesitli durumlarda farkli tirden
fizyolojik uzamlarin altina yerlesebilse de resim gibi disiplinlerin temelinde yer alir (2007, s. 132).

Mekan sabitligi, uzam ise alani -bir diger anlamda boglugu- ima eder. Resmin mekaninda sabitlenen imgelerin
aralarina gdmuli distinceler vardir. Bu gdmli diisiinceler uzamla anlasilir. imgelerin yerlestirildigi alanlar arasi
mesafeler algilama bigimleriyle anlamlandirilir. Filozof, Nicolai Hartmann’in Estetik kitabinda da belirttigi gibi,
resimler algl tabakalarindan olusur. Hartmann bu ayrimi resimde reel ve irreal tabaka olarak tanimlar (2024).
Resimde psikofiziksel uzam, mekanin, perspektifin veya dizlem Uzerindeki alan derinliginin, gizgiler arasi
bosluklarin, renk tonlarinin mesafe ve sinirlarinin duygular araciligiyla algilama bigimleridir.

Resimde temsil bicimleri sadece fiziksel degil, ayni zamanda algisal ve duyusal boyutlara sahiptir. Bu baglamda
psikofiziksel uzam, 6znenin bedensel varligl ve zihinsel durumu ile cevresindeki mekansal dizen arasindaki
etkilesime dayali bir alan olarak tanimlanabilir. Merleau—Ponty’nin fenomenolojik beden anlayisi burada
merkezi bir kuramsal dayanak olusturur. Merleau-Ponty, bedenin yalnizca mekanda var olan bir nesne degil,
ayni zamanda mekani algilayan ve anlamlandiran bir 6zne oldugunu savunur. Ozne mekandaki nesneler
icerisinde bulunarak cevresiyle sirekli etkilesim icerisindedir. Merleau-Ponty’ye gore, mekan, geometrik bir
dlzen olmaktan ziyade bedenin dinyayla kurdugu yonelimli iliski araciligiyla deneyimlenen bir yapidir. Beden
yalnizca mekéanda bulunan bir nesne degil ayni zamanda mekani kuran ve anlamlandiran bir yasanti merkezi
halindedir: “Bedenim, uzamiyalnizca seylerin kendisine gére diizenlendigi bir nesne olarak degil, ydonelimselligi
icinde kavrar. [...] Yonelim, onun tim yapisini belirler. Yukari ve asagl, sag ve sol, 6n ve arka, bedenin belirli bir
durusuna gore anlam kazanir 7 (2017, s. 164). Bu bakis, resimde figlr ile bosluk arasindaki iliskinin yalnizca
bicimsel bir dizenleme olmadigini, ayni zamanda izleyicinin varolussal yonelimini ve algisal deneyimini aciga
¢ikaran bir stirec oldugunu gostermeye yardimci olur.

Merleau-Ponty, bedenin mekanla kurdugu iliskinin, salt fiziksel olmadigini, fenomenolojik bir yénelim ve yasant
bicimi oldugunu vurgular. Bu anlayis, sanat eserlerinde figlir ile bosluk arasindaki iliskinin yalnizca bicimsel bir
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dizenleme degil, ayni zamanda deneyimsel ve psikolojik bir anlam tasidigini ortaya koyar. Sanatta bu duyguyu
yansitmak ve uzamsal degisiklikler yaratmak icin bicimsel dgeler tizerinde degisimler uygulanabilir. Ornegin bir
ic mekan tasvirinde figliriin yoklugunu vurgulamak, genis bosluklar ya da bozulmus perspektifler kullanmak,
resmin bicimsel 6geleri araciligiyla bedenin uzaminin degiskenligine dair ifade bulabilmektedir.

Gorsel 1. Jean-Honoré Fragonard, 1771-72, Bulusma/ The Progress of Love: The Meeting. Classical Art. URL 1

Mekanin algilanisini resimsel baglamda degistiren bu islevlerden biri olan perspektif tizerine deginmek yararli
olacaktir. Perspektifin uygulanisi, mekanin hangi yonde algilanacagini belirleyen etkenlerden biridir. Rdnesans’la
birlikte perspektif, Avrupa resminde gérmenin matematiksel sistemi olarak kabul edilmis, boylece resim
ylizeyinde gézlemcinin konumunu sabitleyen merkezi bir bakis yaratmistir. Panofsky’e gére, “ister akil ve
nesnellik anlaminda ister rastlantisallik ve 6znellik anlaminda degerlendirilsin ve yorumlansin, perspektif
anlayis, resim mekanini (psikofizyolojik olarak “verili” olandan buylk 6l¢iide soyutlanmis olmasina ragmen)
temel olarak empirik gérsel mekanin unsurlarina ve onun semasina gore insa etme istencine dayanmaktadir”
(2017, s. 56-57). Ayrica Panofsky, perspektifin sanata en yiiksek anlamiyla psikolojik olanin alanini agtigini,
boylece mucize artik son siginagini sanat eserinde, temsil edilen insanlarin ruhunda bulmakta, demektedir
(2017, s. 57).
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Gorsel 2, Thomas Gainsborough, Mavi Cocuk / The Blue Boy 1770. Classical Art. URL 2

Derinlik dislncesi dis gercekligin temsiline yakinlastikga resimde gérintm farklilasmistir. Bu uzamsal bir etkidir.
Ronesans ile baglayan hacim ve derinlik distncesi Avrupa’da gesitli kiltirlerde mekanin algilanma bigimlerini
dondstirmustir. Zeynep Sayin, Tersten Perspektif kitabinin sunus kisminda bu konudan soyle bahsetmistir:

Yenicag’a 0zgl gorme bicimi derken ilk asamada kastedilen kacinilmaz olarak merkezi
perspektiftir: Resim mekaninda neyin onde, neyin arkada ve neyin uzakta neyin yakinda
oldugunu belirleyen bu sanatsal ydontem, Kartezyen egemenligin uzantisidir: onun sayesinde
.. [resim] karsidan bakilabilir ve denetlenebilir uzama dontsmektedir... bu uzama gozin
karsisinda ve gozin nesnesi olarak konumlandirilan “beden” de dahildir (2007, s. 10).

Bu anlamda klasik donem resimleri, figliri perspektifin ve optik kurallarin icine yerlestirir; figiir, bakisin denetimi
altindadir. Ornegin Kuzey Avrupa’da (Gérsel 1 ve 2), Jean-Honoré Fragonard’in Bulusma (1771-72) ve Thomas
Gainsborough’nun Mavi Cocuk (1770), eserleri, 18. ylzyihn uzam anlayisini temsil eden orneklerdendir. Bu
donemde perspektif ve derinlik, doganin ve sahnenin optik taklidi amaciyla kullaniimis; Fragonard’da (Gorsel 1)
kivrimh kompozisyon, doga ve figlrlerin icinde eriyen atmosferik detaylar, mekani duygusal bir sahneye
donustlrar. Gainsborough’da (Gorsel 2) ise figliriin portre odakli varligi, arka planin atmosferik bulanikligi ve
ton gecisleriyle vurgulanir; arka plan, figliriin karakterini ve temsili agirligini destekleyen bir mekan islevi gorir.
Gainsborough’nun Mavi Cocuk resmi kurgusuyla, kendi déneminin resim gelenegini temsil etmektedir. Bu
ornekler, klasik baglamda uzamin figlir cevreleyen, onu tanimlayan ve temsil eden bir cergeve olarak islendigini
gosterir.

19. yizyilda, klasik temsildeki perspektifte gelisen yeni boyutlar ve yenilikgi tavirlar, temsili mekandaki bu algiyi
degistirmistir. Bu degisimi yaratan sanatgilardan biri Edouard Manet’dir. Manet'de derinlik dislncesi yerini
dizleme, dizlem de planlara birakmistir. Planlar arasi bosluk resmin uzamini dar alana hapseder. Foucault,
“Manet, lzerine resim yaptigl mekanin maddi 6zelliklerini...kullanma, isin icine katma hakkini kendinde bulan
ilk kisidir” der (2018, s. 11). Resimde bilinen mekan yerine, onu reddeden temsilini gecirir. Bu tavri ¢ogu
eserlerine uygulayan Manet, déneminde tepkilerin odagi haline gelir.
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Gorsel 3. Edouard Manet, 1868-69, Balkon / The Balcony. World History Encyclopedia. URL 3

Gorsel 4. Edouard Manet, 1866, Fliit Calan Cocuk / The Fifer. Pivada. URL 4

Cartwright’a (2022) gore, donemin sanat kiltlrind, estetik begenisini sok eden Manet, Balkon resminde bu
soku devam ettirir (Gorsel 3). Figurler ve balkon arasindaki mesafenin kurulusu, balkonla oda arasindaki mesafe,
firca darbelerinin hacmi yizeye cekisi, sanatginin mekan algisini degistirdigini kanitlar. Hele 18. Yuzyil resminin
asir perspektifli mekanlarinin yarattigl uzamsal etki distndldiginde (Gorsel 1) bu resmin yenilikci tavri daha
net anlasilir. Cartwright (2022) soyle ifade etmektedir; “Manet, sahnelerinde genellikle figlrleri yalnizlik iginde
gosterir, hatta bir kafe terasinda oldugu gibi kalabaliklarla cevrili olsalar bile, bu etkiyi 6znelerin birbirlerine asla
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bakmamasiyla elde eder”. Balkon resmi de ayni bakisin tematik yansimasidir. Herkes baska bir yere bakmaktadir.
Balkondan goriinen i¢ mekanin koyu plani ve figlirlerin birbirine yabanci gibi durusu resmin atmosferini gizemli
hale getirmektedir. Bu da izleyicinin merak duygusunu harekete gecirmektedir. Dlzlem ve derinlik dislincesine
gelince, Manet resmi karsit iki plana 151k etkisiyle bolmus ve balkondan gorlnen igerisi, Foucault’nun sozleriyle,

..burada tamamen karanlikta kalmis, simsiyah bir seye acilan bir pencere var karsimizda...
normalde bir derinlige agilmasi gereken bu i¢i oyuk alan, bu bos alan bizim igin tam
anlamiyla géranmez kilinmis... i1sik golge dagilimh bir tablo yerine, isikla gblgenin birbirine
karistigi bir tablo yerine, bitln 1sigin bir tarafta, bitin golgenin de 6bdir tarafta oldugu tuhaf
bir tablo var karsimizda, bitin isik tablonun 6ninde ve bltin golge tablonun o6bir
tarafinda... (2018, s. 40).

Yine Manet’nin Fliit Calan Cocuk resmi mekan algisini kiiciik dokunuslarla yok edecek kadar ileriye gotirmis ve
figlri fiziksel algilamadan cok psikolojik bir uzama yerlestirmistir (Gorsel 4). Resim bu yonlyle hem gecmisi
reddeden bir tavir takinir hem de gelecekte ylzey resminin dncilUgini Gstlenir. Boyanin canliligi, firca izlerinin
estetik olclt olarak sanatcinin bicemine dahil olmasi, eserin 6zglnlGiginl ortaya cikarmaktadir. Manet’nin bu
resmi, degisen gercekligin 6ncl resimlerinden biridir ve izleyeninin psisik bakisiyla anlami cogalir. Ornegin
Manet’nin cogu resmi donemin estetik bakisina ters gelmis, salon sergilerinden reddedilmis ayni zamanda
“bulasik fircalariyla yesil kadinlari boyayan kaba biri” olduguna dair yorumlar yapiimistir. Ote yandan Manet'yi
destekleyenlerden sanatgi Alfred Stevens'in (1823-1906) su degerlendirmesi de cesaret verici olmustur:
"Siradan seyler boyle bir yaygara koparmaz" (Akt. Cartwright, 2022). Rénesans ve Barok dénemi resimlerinde
1stk, tam bir merkezi diz en icinde kaynagi Gniversal veya lokal olarak verilirken, bu resimde isik, Foucault’un
deyimiyle “cocugun ayagini bastigl yer su minnacik gdélgeden ibaret. Ayagini golgeye, hiclige, bosluga basmis”
(2018, s. 30). Bir resimde bosluk, hiclik noktasina varacak kadar anlam icerebiliyorsa uzamin yarattigi etkidir.
Uzami olusturan sey perspektiften kaynakl degildir. Ozellikle cocugun elinin altinda ve ayagini hafif kaldirdiginda
yansiyan kiclk golge, resme “tam dik dusen 1sik, tuvalin gercek 1sigidir — adeta maddi olarak tuval acik
pencerenin 6niine konmus gibi” (Foucault, 2018, s. 32). Dolayisiyla resimde 1sigin giici madde ve anlam
bltunliglne isaret eder. Manet’nin 15181, mekani degil, maddenin ve anlamin bitinligind vurgulayan bir ifade
aracina donusur.

Mekanlari ilk bakista tanidik gériinen ancak kisa slrede yerini derin bir gizeme birakan kurgulariyla taninan
Giorgio de Chirico, metafizik resmin dnci isimlerinden biri olarak algi ve mekan iliskisini sarsici bicimde yeniden
yorumlamistir. De Chirico, 20. ylzyilin basinda metafizik resmin 6nctsi olarak kabul edilir ve kendine 6zgu
tarziyla normalde bir arada yer almayan iliskileri bir arada kurgulayarak imgeler olusturur, algilari sorgulayan
bircok resimler yaratir. Bu da gerceklige iliskin bilgimizde sarsici sorgulamalara yol acar. Gergekligi dogrudan
yansitmak yerine, onun mantiksal bitinliginl bozarak gergek 6tesi bir atmosfer yaratir.
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Gorsel 5. Giorgio de Chirico, 1914, Bir Sokagin Melankoli ve Gizemi / Melancholy and Mystery of a Street. Wikipedia. URL5

De Chirico, mekanlarini kurgularken, 6ztinde iki boyutlu bir dizlemde yanilsama olusturan ve resmin bir algi
mekanizmasl olan perspektifi, bilingli bir bicimde degistirerek, izleyicide algisal bir sasirma etkisi yaratir. Mekani
kurgularken bu hamleler ile gizemli ve blyillu bir uzam yakalar. Dogan, soyle ifade eder; “.tanidik olunan
nesneleri, mimari yapilari, figlirleri uyumsuz bir sekilde ayni mekanda toplayarak anlam ve mantik yoklugu
yaratir. ...De Chirico baglanti kurmaya ¢alisan zihni bir boslukta birakir. Bu bosluk kendisinin deyimiyle “enigma”
deneyimidir” (2023).

De Chirico’nun Bir Sokagin Melankoli ve Gizemi (Gorsel 5) adli eserinde, mekan kurgusu yalnizca fiziksel bir yer
betimlemesi olmaktan cikarak, izleyicinin algisal ve psikolojik diizeyde sorgulamalar yapmasina neden olan bir
metafizik uzama donlslr. Resimde yer alan uzun goélgeler, duragan atmosfer ve perspektifin derinlik etkisi,
mekansal alglyl bilingdisi dizeyde algilamaya tasir. Farkh kagis noktalari, figirin mekanla kurdugu iliskiyi
belirsizlestirirken, 1sik-golge zithklari gorsel alanin hem tanidik hem de tehditkar bir karakter kazanmasina yol
acar. Sanat tarihgisi Maurice Nadeau (1965), de Chirico’nun bu dénem resimlerinde, 151g1n natiralist islevinin
disina cikarak “varligin kendisini degil, varligin ardindaki anlam boslugunu” goérintr kildigini vurgular. Figirin
mekan icinde hem var olup hem de kaybolmaya yiz tutmus konumu, Freud'un tekinsizlik kavramiyla da
iliskilendirilebilir; cinkd olusturulan imge, izleyicinin bilincaltindaki korkular tetikleyen bir tanidik-yabanci
gerilimi yaratir. Sanatgl, glindelik yasamin siradan nesnelerini ve mimari yapilarini, mantik disi bir dizilim iginde
bir araya getirerek, izleyicinin anlam kurma egilimini sekteye ugratir. Bu anlam belirsizligi Paolo Baldacci’ye gore
(1997), izleyicide siiregelen bir sorgulama hali yaratirken, ayni zamanda mekanin da zihinsel bir insa stirecinin
GrinU oldugunu dusindurlr. Bu sebeple Bir Sokagin Melankoli ve Gizemi yalnizca gorsel bir anlati sunmaz;
izleyiciyi, kendi igsel uzaminda kaybolmaya davet eden bir zihinsel deneyim alani yaratir.

Kaygi, tekinsizlik ortami ve yalnizlik duygusu gibi psisik olgular gecmisten glinimdize insanhgin kiltirel mirasina
yansimistir. Dolayli ya da dolaysiz, bu ruhsal durumlar sanat érneklerinde de ortaya cikmaktadir. Ornegin,
modern sireclerin bircok asamasina, akimlara taniklik etmis, ancak kendi bakisindan 6din vermeyen ressam
Edward Hopper (1882-1967), resmin psikofiziksel uzamina goére anlam derinligini yogun hissettiren bir
sanatcidir. Konu, teknik ve somut algilanan ortam disinda resmin atmosferi psisik cagrisimlari zenginlestirir.
Hopper, resimlerinde; yalnizlik, kaygi gibi duragan hallerde ve kendi ile olmak gibi olgular ekseninde
incelenebilecek pek cok eser Uretmistir. Hopper, kendi 6zglin tarziyla figir-mekani merkeze alarak, gizemli i1sik
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ve golgeler ile resimlerini kurgulamistir. Hopper’in Otel Odasi “Hotel Room” eseri (Gorsel 6), figlir-mekanin
kurgusu ile dikkat cekmektedir.

Gorsel 6. Edward Hopper, 1931, Otel OdasI / Hotel Room. EdwardHopper. URL 6

Bu eserde, eserin isminden bir otel odasi oldugu anlasilan mekanda tek basina yatakta oturmus bir kadin
gorulmektedir. Kadin figlirG elinde bir kagit pargasina benzer nesne tutmaktadir. Ama onunla ¢ok da ilgileniyor
gibi degildir. Figlirin, kendi kendisine ydnelmis bir hali vardir. Hopper eserlerinde, modern toplumdaki bireylerin
yalnizlasarak kendi halindeki anlarinin resimlerini yapmasiyla da bilinmektedir. Sanatcinin eserlerindeki mekan
kurgulari genellikle sessizlik, sakinlik, izole gibi kelimeleri g¢agristirir. Sanatginin resminde yarattgr mekan
standart, gindelik bir mekan olabilir; bir kafe, otel, ev gibi. Fakat gorinen mekanin izleyiciye aktardiklari
glindelik ve normalden farkli olabilir. Mekan kurgusunun icerisindeki figir/figtrler ve mekandaki 1sik-golge,
perspektif, espas, oran-oranti gibi resimsel etkenlerle, izleyici kendi algilama bigiminin Grini olarak bu mekani
cok farkli bir halde alimlayabilir. iste bu da mekanlarda viicut bulmus algilanan uzami ortaya ¢ikartir. Hopper’in
resimlerinde kendine yonelen ya da yonelme gayretinde olan figrler siklikla yer bulur. Manet’nin Balkon
resminde izleyiciye bakanlarin tersine Hopper’in insanlari dis bakistan kendilerini soyutlarlar. insan, cevresindeki
olaylara karsi ice dondiginde, bir tir korunma alani yaratir. Disarinin karmasasindan uzaklasarak kisinin kendi
distncelerine dalmasi bir tir kendini dinleme, kendini bilme degil midir? Reyhanogullari bu konudan soyle
bahseder:

..disaridaki yasamin kisirhginda ice dénmek, yasami ylkseltmektir. Burada gercekligin
kiskacinda kendini yeniden (retemeyen birey, ideallestirme yoluyla ice dénmenin
ontolojisinde bastirma durumlarindan kurtulur ve kendisiyle, gercek kimligiyle karsilasir.
..ice  donmek, dogurgan bir arketiptir, disardaki guraltinan, hizin  durmasina,
dinginlesmesine yardimci olur. Bu durma ‘da dogurganlik artar (2020, s. 230).

Esasinda insanin kendisi ile kaldigi ve icine dondigu anlarindaki durum degerlidir ve bir sekilde kisinin
sakinlemesini ve Uretkenliginin artmasini saglayabilir. Fakat glinimuzde teknoloji ve dijital platformlarin hizla
gelistigi bir dinyada, dis etkenleri yok sayip i¢ diinyaya yonelmek bazen zor olabilmektedir. Birey kendi icine
ddénmezse, kendini tanimasi, duygularini anlamasi ve yagamin anlamini kesfetmesi zorlagabilmektedir. Duragan
olmak, anda kalmak giinimuz akisinin aksi yoniinde bir eylem veya eylemsizlik hali olarak gorulebilir. Gincel
akisin icerisinde kisinin tamamiyla kendi distncelerine, kaygilarina ydnelmesi, kendisini aninda ¢evresinden
soyutlamasiyla sonuclanabilmektedir. Niteliksiz Adam kitabinda Robert Musil (2009), romanin bas karakteri
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Ulrich’e, eskiden insanin bir kisi olma konusunda i¢inin bugtinkiinden daha rahat oldugunu soyletir. Romanin
olay 6rglistinde yasam ve gerceklik duygusunu arayan ancak bulamayan Ulrich’in, insanlik ve duygularla ilgili cok
cesitli varolussal temalar Uzerinden distnsel catismalari konu alinir. Cinkl buglin, insani duygularin gercekle,
yasamla ve zamanla etkilesiminden siyrilmak eskisinden daha ¢ok glclesmistir. Bireyin kendi i¢ dinyasiyla ve
cevresiyle kurdugu iliski, giderek daha karmasik bir hal almistir. Fiziksel yakinliga ragmen hissedilen psikolojik
mesafeler, bireyin hem kendine hem de 6tekine yabancilasma bicimlerini gorinir kilmaktadir. Bu durum,
figlratif resimde figlr ile mekan arasindaki gerilimi farkli yonleriyle ele alan sanatcilar icin dnemli bir ifade alani
yaratmistir. Bu arastirma icerisine secilen drneklerden biri olan Paula Rego’nun figlir-mekan kurgusu, bu iliski
bicimini hem tematik hem de uzamsal diizeyde gorinlr kilmasi bakimindan énemlidir. Rego’nun eserlerinde
figlrlerin birbirleriyle ve bulunduklari mekanla kurduklari mesafeli iliskiler, 6znenin i¢ dinyasi ile cevresel
baglami arasindaki psikolojik sinirlari yansitir. Bu nedenle Rego 6rnegi, figlirin mekan icinde konumlanisina
iliskin psikofiziksel dinamiklerin incelenmesine uygun bir temsildir.

Paula Rego’nun Harbiyeli Oglan ve Kiz Kardesi (Gorsel 7) resmi, sanatcinin doneminin en iddiall eserlerinden
biridir. Resimdeki iki figlir, bir mekan icerisinde betimlenmesine ragmen sanki goriinen uzaklik disinda baska bir
mesafe icerisinde gosterilmistir.

Gorsel 7. Paula Rego, 1988, Harbiyeli Oglan ve Kiz Kardesi / Cadet and His Sister. e-skop. URL 7

Figurler fiziksel olarak birbirine yakin, ancak duygusal olarak uzak konumlanmislardir. Bu durum, modern
donemin tipik yabancilasma anlayisindan farkl olarak, 6znenin mekanla kurdugu yonelimin belirsizlestigi cagdas
bir algi bigimine isaret eder. Modern resimde yabancilasma genellikle bireyin toplumsal dizenle olan
catismasindan dogarken; Rego’nun bu eserinde yabancilasma, bireyin kendi bedeniyle ve cevresindeki
mekansal gerceklikle kurdugu iliskinin ¢ozilmesinden kaynaklanir. Merleau-Ponty’nin (2017) beden felsefesinde
vurguladigi gibi, “mekan, bedenin yonelimselligi icinde anlam kazanir”; bu yonelim bozuldugunda, 6zne
mekanda var olmakla olmamak arasinda kalir. Rego’nun figlrleri de tam olarak bu araliktadir: Bedenleri oradadir
ama mekanla kurduklari iliski askida kalmistir. Dolayisiyla sahnedeki mesafe yalnizca iki figlir arasindaki degil,
figlr ile dlnya arasindaki varolussal bir uzakliktir. Bu da ¢agdas donemde yabancilagsmanin, modernist bakistan
ayrilarak, bedensel deneyimin kirilganligiyla iliskilenen daha icsel bir uzam algisina donistiginid ima eder.
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Konu iki kardesin birbirine vedasi olunca, figlrlerin konumlandigi mekan ile onlari tamamlayan mekan dis-
gercek etkilesiminde bir uzam yaratir. Resimdeki bu dis-gercek katmanlar uzami, yani anlami ¢ogaltir. Renkler
ve perspektif bu duyguyu destekler. Temasi veda olan sahnenin uzamini cogaltan ortadaki uzun yoldur. Bu
baglamda, resimdeki figirlerin duruslari ve birbirlerine yénelmemeleri mekana da yansir ve bélinmis alan
duygusu figlrlerin disina tasar. Veda o6ncesi figiirlerdeki yogun duygu etkisi, saga sola serpistirilmis simgeler ve
gidilecek yolun anitsal gorinimi resmin duygu yogunlugunu artirmaktadir.

Bir sanatgl, i¢ diinyasini ve dis dinyayi algilayis bicimini eserlerinde mekansal temsiller yoluyla gorinir kilar.
Gergekgi goriinimden soyuta uzanan bu temsiller, psisik boyutlarla sentezlenerek eserlerde algisal derinlik
kazanir. Bazi sanatgilar, izleyiciyle psikolojik bir bag kurmak icin temsile yakin ama dissel atmosferli mekanlar
tasarlar. Bu yaklasima 6rnek olarak cagdas sanat alaninda dikkat ceken Peter Doig verilebilir. Blylu gercekgilik
baglaminda esasen edebiyatla anilsa da, resim sanatinda da karsiligi vardir; blylu gercekgilik, felsefi zeminden
sanata tasinirken Franz Roh’un calismalari belirleyici olmustur. Gabriel Garcia Marquez gibi yazarlarin bu akimi
edebiyata tasimalari, edebiyatla sanat arasindaki kuramsal kdpriyi giclendirmistir (Saglam, 2016, s. 2).

Peter Doig, eserlerinde fotografik ve dis imgeleri bir araya getirir. Etkilendigi filmler, gorseller Gzerinden kendi
imge alanlarini olusturur. Doig kendi eserleri icin su yorumda bulunur; “Resimlerimin kesinlikle filmsel oldugunu
distntyorum”(The Museum of Modern Art, t.y.). Olusturdugu alanlarda genellikle ugsuz bucaksizlik, tedirginlik,
yalnizlik goze carpar. De Chirico'da bahsedilen perspektifi degisimler Doig i¢in de s6z konusudur. Hatta Doig’in
fotografik imgelerden esinlenmesine ragmen gergeklikten kopulur, sinirlar belirsizlestirilir ve sanatginin kendi
anlatisi devreye girer. Ortam bUyUlU bir atmosfere birinir. Boyle yerler hem vardir hem de boyle degildir. Bu
noktada Peter Doig’in eserlerinin uzami, alimlayicinin tanimlanir/tanimlanamaz goértntdler tzerinden kendi
algilamasiyla acik bir hale gelir (Gorsel 8). Otostop¢u resmindeki; seffaf etki, yansimalar, iki esit alana bolinmus
kompozisyon, yesilin icindeki kirmizi tir, boyanin maddi yapisi gibi gériinr olan kurgu, sanatgi gibi izleyenin de
ortaklastigl noktalardir. Ancak bu noktadan sonra bakisa sunulan atmosfer uzamin algilanma alanina girer:
Zamansiz ve sonsuzluk, bakisi gorinir gercekligin otesine, gercekligin ilerisindeki blyuli dinyaya ceker.
Merleau-Ponty’inin gorinlr ve goriinmez ikiligi Gzerine sdyledigi gibi, “insan bir viicut ve ruh degil, bir vicut ile
bir ruhtur ”. Mekanin bedenle algilanmasi gibi uzam da yine bedenle algilanmaktadir. Kisinin mekani ve uzami
kendi bedeniyle algilama slrecine dair Merleau-Ponty soyle bahseder: “...disimizdaki her varliga ancak ve ancak
vicudumuz tzerinden erisebiliyoruz; disimizdaki her varlik da boylelikle insan 6zelliklerine birindp bir ruh ve
vicut karisimi haline geliyor” (2005, s. 26). Merleau-Ponty’nin bahsettigi algilamayla Doig’in Otostop¢u
resminin gizemli atmosferine bakildiginda, yalnizca bir manzara gorseli olmaktan ayrisir. Carpici temsili
gorinidmlerin butanlGgu icerisinde, olasiliklarin hayal edilmesi ile her kisiye adeta ayri uzamlar ortaya gikar.
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Gorsel 8. Peter Doig, 1990, Otostopgu / Camp Forestia. WikiArt. URL 8

Farkli bicimlerde olusturulan mekan ve figiir imgeleri, sanatcinin tercihleri ile istenilen konu cergevesinde
kurgulanir. Kurgularda psikofiziksel uzamlarin olusumu sanatgcilarin bicimsel ve tematik segimleri sonucu ortaya
cikar. Uzam; kisinin psikolojik durumlarina, i¢c catismalarina, korkularina, fobilerine, saplantilarina,
paranoyalarina, travmalarina, hayal kirikliklarina, yalnizliklarina, kayiplarina, sugluluklarina, pismanliklarina, 6fke
ve nefretlerine gore algisal olarak degisebilir. Ayni zamanda kisilerin kendilerini veya baskalarini tanimalarini,
degistirmelerini, gelistirmelerini, donustlirmelerini, kurtarmalarini veya kaybetmelerini saglayan bir ortamdir.

Peter Doig’in resimlerindeki blyulu gercekgi atmosfer, izleyiciyi hem fiziksel hem zihinsel dizeyde resmin
uzamina davet ederken, bu etkilesim bicimi figlratif olmayan resimlerde de farkl bir alimlama streci dogurur.
Ornegin Jackson Pollock’'un aksiyon resimleri, izleyiciyi yalnizca gézlemci degil, ayni zamanda bedensel bir
katilimci haline getirir. Bu durum, Umberto Eco’nun Agik Yapit kavraminda belirttigi gibi, sanat eserinin
tamamlanmis bir btln olmaktan ziyade, izleyicinin algisina ve katilimina agik dinamik bir yapi oldugunu gosterir
(2023). Pollock’un ritmik boya hareketleriyle olusturdugu ylzey, izleyiciyi zaman ve mekanin disinda bir deneyim
alanina tasir; izleyici, resmin fiziksel sinirlari icinde degil, onun eylemsel slirecinde anlam Uretir (Varnedoe ve
Karmel, 1998). Bu baglamda, psikofiziksel uzam vyalnizca figlratif temsillerle degil, ayni zamanda soyut
eylemsellik Gzerinden de algisal bir deneyim alani olusturur.

4, Sonug

Bir resmin maddi yapisi ve anlam katmanlari vardir. Resim, yalnizca gorsel bir nesne olarak degil, ayni zamanda
¢ok katmanli bir yapiya sahip estetik ve dislnsel bir Gretim alani olarak ele alinmalidir. Bu baglamda, her resmin
hem fiziksel/maddi bir varligi-kullanilan malzeme, teknik, boyut ve yizey gibi unsurlar- hem de icerdigi
anlamlara dair katmanlar bulunmaktadir. Bu anlam katmanlari, yalnizca sanatcinin niyetiyle degil, ayni zamanda
izleyicinin bireysel deneyimi, bilgi birikimi ve duyusal algisiyla da sekillenir. Resmin icerdigi uzam, bu anlam
katmanlarina ulasma slrecinde dnemli bir rol oynar. Ancak uzamin nasil algilandigi, 6znenin yani izleyicinin
psiko-fiziksel durumu, kultirel arka plani, tarihsel bilgisi ve bireysel yargilarina bagh olarak degiskenlik gosterir.
Bu nedenle, bir resimdeki uzam yalnizca gorsel bir derinlik ya da fiziksel bir aralik olarak degil, anlam Gretiminin
dinamik ve 6znel bir boyutu olarak degerlendirilmelidir. Clinkl uzam, anlam katmanlarina ulasmada algilayan
6znenin yargilarina gore degiskenlik gosterir. Resmin bir mekani vardir, bir de izleyicinin bu mekani algilamasiyla
gorinire dahil olan uzami vardir. Ozne ile nesne arasindaki etkilesim, beden ve biling araciligiyla bicimlenen bir
olustur. Gorlndre dahil olan teknik ve bicimsel diizenin sabitligine karsin, uzamsal dizende algilayana gore
degiskenligi ile farkli anlamlar ortaya cikar.

Bu calisma kapsaminda, alginin yalnizca perspektif diizeni icinde degil, sanat yaprtinin maddi varligiyla kurulan
cok katmanli iliskiler baglaminda ele alinmasi amaclanmistir. Bicim, cizgi, 1sik ve rengin figiir ve mekani
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dénustirme bigimleri, izleyicinin deneyiminde hem psikolojik hem de bedensel algi sireglerini harekete
gecirmektedir. Boylece, kimi zaman bastirilmis olanin geri dondigt imgeler ya da dussel alanlar, yalnizca
temsilin bir sonucu degil; 6znenin algi slreciyle yeniden kurulan bir deneyim alani olarak degerlendirilebilir.
Sanat yapitinin bu ¢ok katmanli yapisi, yalnizca tuval yizeyine bagl kalmaz; duvar resmi, yerlestirme ya da
kamusal mekana tasinan imgeler gibi farkli mekansal tlrlerde de alimlama bigimini degistirir. Bu durum, alginin
resimsel mekanda sabit degil, baglamsal ve eylemsel bir nitelik tasidigini géstermektedir. Bu anlamda
psikofiziksel uzam, sanat yapitinin bigcimsel 6zellikleriyle sinirli olmayan; izleyicinin bedensel varligl, mekanla
kurdugu mesafe ve zaman algisi izerinden surekli yeniden bigimlenen bir deneyim alanidir.

Algi kavramini yalnizca perspektifsel bir diizenin sonucu olarak degerlendirmek, resmin ¢ok katmanli dogasini
daraltmak olur. Clink algl, gorsel temsilden ibaret degildir; bedensel konum, zaman, mekanin maddeselligi ve
izleyicinin esere katilim bicimiyle sirekli degisir. Resmin algilanisi, tuval gibi sinirlari belirli bir ylzeyde
gerceklestiginde farkli, kamusal bir duvar ya da soyut bir ylizeyde konumlandiginda ise bambaska bir deneyim
alani olusturur. Bu baglamda, Umberto Eco’nun, Acik Yapit kavraminda oldugu gibi, sanat eseri her zaman
tamamlanmamis, izleyicinin algisiyla yeniden kurulan dinamik bir yapidir. Soyut ya da eylemsel resimlerde algi,
sadece bakisla degil, bedensel ve zamansal bir katilim yoluyla bigimlenebilir. Dolayisiyla algi, resimdeki sabit bir
gerceklige degil, her izleyicide yeniden sekillenen bir psikofiziksel deneyim alanina karsilik gelir.

Sanatcinin olusturdugu mekansal atmosfer ile izleyicinin algi yoluyla deneyimledigi alan arasindaki fark, yalnizca
estetik degil, ayni zamanda varolugsal bir boyut tagimaktadir. Birey, ¢cogu zaman bastirdigl benligini sanat
araciliglyla yeniden deneyimler; bu deneyim hem bireysel hem de kolektif diizlemde anlam Uretir. Dolayisiyla,
her ne kadar algi kisisel olsa da sanatin ortaya koydugu duygular ve dislnceler, insanligl ortak bir zeminde
bulusturma glclne sahip olabilmektedir. Psikoloji, felsefe ve sanat arasindaki bu kesisim noktasi, bireyin
kendiyle yizlesmesini ve baskalariyla kurdugu iliskileri anlamasina katki sunar. Bu baglamda sanat, bireysel
algilamanin 6tesine gecerek, kolektif bir hafiza ve ortak bir varolus alani kurma potansiyeli tasir.
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