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Oz
Resimsel bir yorumdan ¢ok dogaya Oykiinme ile ortaya ¢ikan manzara temasi, Tiirk resminin
baslangicini olusturur. Oyle ki resim sanatinin ilk &rneklerini veren ressamlarda doga
goranumleri, 6zellikle orman resimleri, en ¢ok islenen konular arasinda yer alir. Her biri ayni
egitimi alan ve ayni toplumsal diisiince yapisina gore yetisen Tiirk ressamlarin hemen hepsi
manzara temasinin orneklerini verir. Seker Ahmed Pasa da defalarca ayn1 temay1 calisir. Ancak
onun yapitlari ¢agdasi olan diger ressamlardan farklidir. Peki, onu farkli kilan nedir? Klasik ve
daha ¢ok oryantalist egilimli bir egitim almis olmasina karsin manzara ¢alismasinin nedeni
nedir? “Sonsuza Dogru ‘Ugsuz Bucaksiz’ Bir Yol ve Seker Ahmed Pasa 'nin Manzara Resimleri”
basligini tastyan bu ¢alisma, Seker Ahmed Pasa’nin iislubu lizerinde durarak s6z konusu sorulara
cevaplar aramay1 amaglamaktadir.
Anahtar Kelimeler
Seker Ahmed Pasa * Manzara resmi * Orman

An Everlasting Road and Seker Ahmed Pasha’s Landscape Paintings

Abstract
The landscape theme that occurs through an imitation of nature, rather than a painterly
explication, forms the inception of Turkish painting. Landscape views, especially paintings of
forests, are the most common subjects of the painters who produced the first samples of painting
art. Each of the Turkish painters who were trained in the same way and grew up in the same
social frame of mind performed the landscape theme. Seker Ahmed Pasha also performed the
same theme a number of times. What makes him unique even though his subject is the same as
his contemporaries? Why did he produce landscape paintings even though he received a classical
and mostly orientalist education? This study aspires to answer the points in question,
emphasizing the style of Seker Ahmed Pasha.
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Doganin resimsel olarak yorumlanmasi anlamima gelen manzara resmi, antik donemlerden
itibaren yer ve duvar resimlerinin betimlemelerinde yer alir. Bati tuval resminde ise dini
resimlerin arkasinda fon olarak kullanilir; ancak konu olarak bagimsiz bir resim formuna
doniismesi 16. yiizyilda gergeklesir. Italyan ve Flaman resminde &zgin 6rnekleri goriilmeye
baslanan manzara temasi, 19. ylizyilin kavram degisimleri i¢inde yeniden yorumlanarak
Romantik akimin i¢inde sekillenir. Bu tarihten itibaren artik manzara temasi, bir ¢er¢eve olmanin
oOtesinde figir resminin dniine gececek; daha ¢ok akil ve duygular iizerinden izleyiciyi kendi ruh
durumunu incelemeye ve onun kendi duygulari tizerindeki etkisini ¢dziimlemeye yonelten bir
etkiye doniisecektir. Kisa siirede bilim, felsefe ve edebiyat1 etkisine alan doga kiiltii, Richard
Wilson’la birlikte resim sanatini da egemenligine alir; Alexander ve John Robert Cozens’in yeni
suluboya teknigiyle yaptiklar1 manzaralarla 6zgiinlik kazanir, Paul Sandby, John Crome,
Thomas Girtin ve John Seli Cotman’in yapitlartyla olgunluga, Constable ve Turner’la da doruk
noktasina ulagir.!

Daha ¢ok Tanrisallik ve yansimasi olarak ifadesini bulan Bat1 manzara resmi, algilanan ve var
olan her seyin arkasinda sonsuz ezeli-ebedi bir birligin iizerinde durur ve bu birligi i¢sel olarak
akil, dissal olarak da doga seklinde gosterir. Insan1 ise bu agilimin bir pargasi olarak sunarken,
manzara resmi dogadaki yasama karsilik gelen goriintiiyli verir. Artik gorsel izlenimin yerini
151810 katisiksiz olarak aktarimi alir.2

Romantik manzara resmi ile Ingiltere, resim sanatimin &nciisii olurken Almanya hemen
ardindan gelir. Ingiliz ressam Constable gerek sectigi konular gerekse teknigindeki dogallikla
daha sonradan olugacak olan Barbizon okulunun ve modern manzara resminin gelisimine biiyiik
katkida bulunur. Giiniin 151k ve hava kosullarina gére degisimini resmeden Constable, renkleri
paletinde karigtirmak yerine yan yana tuseler halinde kullanir ve resme boyasal olarak yeni bir
bakis getirir.3

Almanya ve Ingiltere’de kendi bireysel yorumlarina ulasmaya calisan sanatgilarin varliklarina
karsin 19. yiizyihn ilk yarisinda Fransa’da resim sanati sinirlari belirli, estetik olarak da Fransiz
Akademi kurallarina bagli, Neo-klasik gelenekler icerisindedir. Yiizyilin ikinci yarisina

gelindiginde ise akademinin tiim kurallarini birakacak olan bir okul ortaya ¢ikacaktir; Barbizon

1Zeynep Inankur, 19. Yiizy1ll Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalc1 Yayinlari, istanbul,1997, s 34; a.y.
“Romantizm”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C. ITI, Yap: Endiistri Merkezi Yaymlari, Istanbul, 1997, s. 1575.

2Zeynep Inankur, “Romantizm”, s. 1575; Niliifer Ondin, “Tiirk Manzara Resmi”, Mugla Universitesi SBE Dergisi,
C.1,S.2,2000,s. 4.
3Zeynep Inankur, 19. Yiizyll Avrupasinda Heykel ve Resim Sanat, s. 34.
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Okulu. Fransiz manzara ressamlarindan olusan bu grup, iilkelerinin dogasim1 ve gercegini
yansitma istegi ile gordiiklerini romantik ressamlar gibi idealize etmeden, gercek¢iligin verdigi
151k ve etkiyi kullanarak tuvallerine yansitmayi hedeflerler. Doga sevgisini ve doga kiiltiinii
yiiceltmeleri donemin kentsel yasamina karsi romantik bir bagkaldir1 olarak nitelendirilir.4
Dogrudan agik havada calisan ressamlar i¢in artik taslak ve bitmis resim ayrimi yoktur. Bu
ressamlar dogayr gozlemleyerek, 1s1k ve etkisine 6nem vererek calisirlar. Ton birliginin
saglanmasi i¢in boyay1 6zgiirce kullanirlar.>

Bireysellik, gerceklik ve romantizm arasinda Bati resmi, akademinin yaninda ve karsisinda
duran sanat¢i gruplarinin ortaya c¢ikardigi yeni bir ortam i¢inde, ge¢misinden getirdigi
deneyimler i¢inde ilerlerken Osmanli, heniiz yeni yol almaya basladigi resim sanatinda 6zellikle
asker kokenli ressamlarin kendi cabalari ile ortaya ¢ikarmaya calistiklar1 resimlerden ibarettir.
Askeri okullarda aldiklar1 teknik egitimi gelistiren bu sanat¢ilarin verdigi ilk ornekler de konu
olarak manzarayi ele alir. Nitekim Bat1 resmi i¢in ulasilan bir sonug olan manzara temasi, Tiirk
resminin baglangicini olusturacaktir.

Geleneksel minyatiir resminden Bat1 kaynakli resme geciste Osmanli’nin kendi toplumsal
dinamiklerinin yaninda hi¢ kuskusuz Paris’e resim 6grenimi i¢in giden Osman Hamdi, Ahmed
Ali (Seker Ahmed) ve Siileyman Seyyid 6nemli rol oynayacaklardir.

[lerleyen yillarda Seker Ahmed Pasa olarak anilacak olan Ahmed Ali, 1841°de Uskiidar’da
dogar. Askeri okullarda aldigi anatomi ve perspektif dersleri onun resim egitiminin ilk
temellerini olusturur. (Figiir 1/F.1) Yaptig1 resimlerin déonemin sultan1 Abdiilaziz tarafindan
begenilmesi lizerine, 1861°de devlet destegi ile Paris’e gonderilir. Seker Ahmed Pasa’nin Paris’e
gittigi yillarda Neo-klasizm ve Romantizm etkindir, Courbet, Corot ve Daumier ise en parlak
donemlerindedirler. Seker Ahmed 6nce Mekteb-i Osmani’ye kayit olur, ayn1 zamanda da Paris

Ecoledes Beaux-Arts’da Gustav Boulanger ve Jean-Léon Gérome’un yaninda egitime baslar.’

* Semra Germaner, “Barbizon Okulu”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C. 1, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul, 1997, s. 192; www. metmuseum.org. TheBarbizon School.15 Mart 2018.

5Zeynep Inankur, 19. Yiizy1ll Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, s. 34.

*Seker Ahmed’in Boulanger ve Gérome’nin 6grencisi olmadig1 ve Akademi Beaux-Arts'da da kaydinin yer almadigi
yoniindeki goriislere karst Adnan Coker, Seker Ahmed’in 1869 ve 1870 Paris sergilerine katilmig oldugunu ve sergi
kataloglarinda Ahmed Aly, élévre de G. Boulanger et Gérome olarak yer aldigini, 1870 yili katalogunda ise ayrica
Rue Jacop, 58 olarak adresine de yer verilmis oldugundan s6z ederken s6z konusu adresin de Ekole des Beaux-
Arts'ln hemen arkasindaki sokaga denk geldigini belirtir. Ahmet K. Géren, "Bir Donemler Paris'te Resim Egitiminin
Merkezi Olan Unlii Okul ile Sanati Yonlendiren Akademinin Oykﬁsﬁ: I'EcoledesBeauxArts", Antik Dekor, S. 34
(Nisan 1996), s. 92-95; a.y. “Seker Ahmed Pasa'y1 Yeniden Yazmak ”, Seker Ahmed Pasa 1841-1907, (Haz: O.
Faruk Serifoglu, [lona Baytar), Milli Saraylar, Istanbul, 2008, s. 17-69.
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Burada klasik-romantik bir egitim alir. Ozellikle resimlerindeki kompozisyon kurgusu disiplinli
bir egitim almis olduguna isaret eder. Bir yandan akademik egitim alirken diger taraftan da
akademi disindaki sanat ortamina da uzak kalmaz. Belki de yetisme tarzi ve ait oldugu toplumsal
degerler onu akademiden daha ¢ok dogayr ve doganin istiinliiglinii resmeden Barbizonlar’a

yaklastiracaktir.

G.1 Seker Ahmed Paga Mercan’daki Konaginda, (Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 3:20).

Aralarinda Daubigny, Diaz, Corot ve Courbet’nin oldugu Barbizonlara katilmasi ve onlardan

aldig1 etki ile a¢ik havada resimler yapmasini Adnan Coker “Seker Ahmed Pasa’nin kiigUk



ka¢amaklar:” olarak nitelendirir. Ancak bu kagamaklar onun akademik egitiminin o kadar
tizerine ¢ikacaktir ki ilerleyen yillarda sanat¢inin tislubunu olusturacaktir.’

Paris’te kaldig1 yillar igerisinde aldigi egitim, gezdigi miizeler, gordiigli eserler ve belki de
tanidigr donemin edebiyatcilar1 ve miizisyenleri Seker Ahmed’de kuskusuz bir bakis acisi
olusturmus olmalidir. Nitekim akademi ile birlikte kendisini Barbizonlarin ortamina dahil
ettirmis olmasi da bunun en giizel kanit1 olsa gerektir. Boulanger ve Gérome atdlyesinde egitim
almis olmasina karsin sanat anlayisinda oryantalist izler tasimaz. Hatta 1869 ve 1870 yili Paris
Salon sergilerine manzara temali eserleri ile katilir [1869 yili sergisine 16. sirada Etude de
Hétres/ Kaym Agaglari, 1870 yili sergisine ise 15 ve 16. sirada yer alan, Carrefour de I’Epine;
Forét de Fontainebleau / Epin Dortyol Agzi) ve Georges d’Apremont; Forét de Fontainebleaul
Aprmon Bogazi].” S6z konusu sergilerin katalogunda Boulanger ve Gérome’un 6grencisi olarak
goziikmekle beraber manzara resimleriyle katilmasi akademik egitim ile Barbizonlar arasinda
aldig1 egitimin birbirini destekledigine isaret eder.

Manzara ve doga kavrami arasinda daha ¢ok doga betimlemesi yapan Seker Ahmed’in
resimleri figurlt ve figlrsizler olarak iki grup halinde degerlendirilir. Figiirlii olarak c¢alistigi
doga resimleri i¢inde en erken tarihli olam1 Kayin Agaglari isimli eseridir. (Gorsel 2/G.2)
Sanat¢inin Fontainebleau ormanlarinda yaptigi ve ayn1 zamanda da 1869 sergisine katildig1 eser
oldugu diisiiniilen bu tuval, bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi koleksiyonundadir. Ince gdvdeleriyle sik agaclar, dallar arasindan gelen 1s1k
huzmeleri, yapraklardaki 11k pariltilari, boya katmanlar1 Courbet’nin tekniginin uygulanmasi
gibidir. Daha sonraki yillara tarihlenen Ceylan (1886-1887), Su Kenarinda Karaca (1891), yine
ayn1 grup icerisinde yer alan eserlerdir. Resimler kompozisyon kurgulari, agaglarin
betimlenmesi, 15181n yansimasi ve renk tonlamalari ile agik Barbizon etkisi gosterir. Ancak klasik
akademik gelenek Ceylan tablosunda ©ne ¢ikacak ve ayrintili betimleme ile kendisini
gosterecektir. (Gorsel 3/G.3)

"{lona Baytar, “S;ker Ahmed Pasa Uzerine Yepi Gériisler Yeni Belgeler”, Seker Ahmed Pasa 1841-1907, (Haz: O.
Faruk Serifoglu, Ilona Baytar), Milli Saraylar, Istanbul, 2008, s. 84.

®Adnan Coker’in konuyla ilgili yaptig1 ¢aligmalar ve arastirmalar neticesinde ortaya ¢ikan bu bilgi kendisi tarafindan
sozlii goriismelerde belirtilmig, Ahmet Kamil Goren tarafindan da kaleme alinmistir. bkz. Ahmet K. Goren, “Seker
Ahmed Pasa'y1 Yeniden Yazmak”, s. 30.



G.2: Kayin Agaglari, tuval {izerine yagliboya, G.3: Ceylan, 1886-1887, tuval iizerine yagliboya,
131x90,5 cm. MSGSU-IRHM Koleksiyonu (Seker 137x100,5 cm, MSGSU-IRHM IRHM Koleksiyonu
Ahmed Pasa:138). (Seker Ahmed Pasa:142).

Figiirli calismalar icerisinde yer alan fakat klasik kompozisyonun digina ¢ikarak resmettigi
Ormanda Oduncu adli eserinin tarihi belirsizdir. (Gorsel 4/G.4) Kompozisyon kurgusundan gok
perspektifi ile sanat¢inin diger resimlerinden ayrilir. Burada ormani kendi basina var olan bir
mekan olarak gdren sanat¢i, orman ile arasindaki mesafeyi koruyamaz ve resme iki yonlii bir
bakis ile bakar. Birincisinde ormanin disindan bir bakis vardir; oduncu ve katir1 en uzakta
goriiliirler resme hakim olan dogadir, ikinci bakista ise ormana resmin i¢inden oduncunun
goziiyle bakar ve bu defa ormanin biiylikliigii karsisinda oduncu kiigiiciik kalir. Uzun donem bu
eser lizerinde ¢aligan ve resme dair sorular soran John Berger’a gore eserin tagidig1 inandiricilik
varolugsal bir kesinliktir ve ormanin yasantisina veya algilanisina uygunluktur. Ormanin

urkiitiictiliigli insanin kendini ormanin iginde gormesinden kaynaklanir. Orman oduncuyu dért
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bir yandan sarmistir. Ormanda insan kendini ikili bir goriiniim i¢inde goriir. Bir yandan ormanin
icinde yol alinir, diger yanda da sanki insan kendisine disaridan bakiyormus gibi orman kisiyi
cevreler. Resmin kendine 0zgl inandiriciligini veren de oduncunun yasantisini tam bir
dogrulukla yansitmasidir. Ayrica, Berger Avrupa manzara resminin gelistirdigi dil bir ormani
veya tarlayr icinden anlatacak Ozellikte degildir; Seker Ahmed ormana oduncunun gozii ile
bakar, oysa Courbet ormana bdyle bakmaz, Courbet ormani orman olmayan bir diinyaya
baglayarak betimler diyerek Seker Ahmed’in kendi tislubunu olusturmus oldugunun altinin ¢izer.
Ancak resimdeki renkler, boya dokusu ve ton degisiklikleri bir Rousseau’yu bir Courbert’i bir

Diaz’1 animsattigini da belirterek Tiirk resmine Avrupali bakisi getirdiginden soz eder.®

G.4 :Ormanda Oduncu, tuval iizerine yagliboya, 139,5x177 cm, MSGSU-IRHM Koleksiyonu,
(Seker Ahmed Pasa:144).

? John Berger,”“Seker Ahmed ve Orman”, Siirin Saati, Cev. Goniil Capan, Adam Yaynlar1, Istanbul, 1998, s. 108-
114; Niltfer Ondin, agm., s. 4.



Sanaginin 1887 yilina tarihlenen Ormanin Isig1, 1894 yilina tarihlenen Ormanda Yol, 1906
yilina tarihlenen Ormanin Siikiineti ise figiirsiiz doga resimlerini olusturur. (Goérsel 5-7/G.5-7)
Muhtemelen ormanda oduncu isimli eserinde ortaya koydugu ontolojik problem bu eserlerinde
de s6z konusudur. Doga, resim olarak tuvalin tgte ikisini kaplayacak sekilde tasarlanmustir,
kompozisyona hakimdir. Genellikle aga¢ govdeleriyle boliinen ve ince ayrintilarina kadar verilen
yaprak dokulariyla kaplanan goriiniimler egemendir. Ormanin derinliklerinden gelen kuvvetli
151k ise resmi aydinlatir.10 Kompozisyon sanat¢inin dogaya duydugu hayranliginin ilahi 1sik ile
yansimasi gibidir. Tipki Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikasi’nda betimledigi gibi, ugsuz
bucaksiz bir diinyay1 diislemek ve ormanin i¢inde sinirlar1 olmayan bir diinyaya dalmak ve onu
diislemek gibi. Diis ise diisleyeni yakinindaki diinyanin disina ¢eker ve sonsuzluk tasiyan bir
diinyanin 6niine koyar. Tefekkiire dalarak kurulan hayal, agkin bir dinginlige, askin bir sessizlige

davet eder.1!

Dikey hatlarla ayrimli yonlere egilen govdeleri ile yiikselen agaclar, tiim tuvali saran sik
yapraklar, agaclarin diplerini kaplayan bitki dokusu, tepecikler, 1slak toprak hissi Seker Ahmed
resimlerinin 6znel yorumlar1 olarak belirir. Arka planda goriiniimii aydinlatan 151k, yapraklarin
ve bitkilerin iizerinde lekesel yansimalarla tuvale yayilir. Resim adeta bir ¢izgi ile ikiye bolinur.

Bu ikili anlatim gokyiiziinden baglayarak agaglarin arkasindan patika yola dogru uzanir.12

° Baloglu, A. Hiiseyin, Seker Ahmet Pasa’nin Sanat1 ve Sanat¢1 Kisiligi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Yaymmlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale, 2006, s. 80-81; Kiymet Giray, Manzara Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle, is Bankas1 Yaymnlari, Istanbul, 1999, s. 138.

" Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Cev. Alp Tiimertekin, ithaki Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 225.

. Kiymet Giray, age., s.138.



G.6: Ormanda Yol, tuval izerine yagliboya,
61,5x43,5 cm, Sakip Sabanci Mizesi Koleksiyonu,
(Seker Ahmed Pasa:120).

G.5: Ormanin Is181, 1887, tuval iizerine yagliboya,
98x134 cm, MS Resim Koleksiyonu, (Seker Ahmed
Pasa:118).

Sanat¢inin kompozisyon kurgusundaki basarisi giiglii bir akademik egitime dayanmakla
beraber, belirli bir semanin varlifi, geleneksel minyatiir sanatinin etkilerini tasidigimi da
diisiindiriir. Klasik Osmanli minyatiirlerinde tema belirli bir sema ¢ergevesinde tasarlanir ve ince
firca vuruslariyla hemen her sey en ince ayrintisina kadar verilir. Islam felsefesi iginde yetisen
Seker Ahmed’in de sonradan aldig1 Bati diisiince sistemine doniik egitimi, geleneksel sanatin
icinde yorumlamis olmasi muhtemeldir. Nitekim Bedri Rahmi Eyiiboglu da Seker Ahmed
Pasa’y1 degerlendirirken onun Bati egitimi almis olmasma karsilik, Dogu islerine bagl
oldugunu, bunun da sanat¢inin resimlerine biitiinliik kazandirmis oldugundan s6z eder.13

Belirli bir 6znel duyarlilifa sahip sanatginin manzara resimlerindeki iislubunu ise Sezer
Tansug "Bati’daki deneyimleri éziimseyen bir islemle, peyzaj temasina yaptigi diinya capindaki

tislup katkisi, sanatginin mekan derinligi ve atmosfer iliskilerini yorumlayan duyarliliginin iiriinii

*Nurullah Berk-Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, C. II, istanbul, 1980,
s. 117.



olarak goriiliir. Seker Ahmed Pasa 'nin diizen anlayisina mal olan lirizm, ozgiin bir sema
geometrisiyle dengelenir.” ifadesi ile anlatir.14

Seker Ahmed’in renk ve 151k kullanimi ise kendisine 6zgii bir tislup birligi igerisindedir. S6z
konusu figurrstiz resimlerde toprak renkleri ile yesilin tonlarin1 kullanir.” Isik ise kompozisyona
arkadan gelerek ortaya dogru yayilir. Ipek Diiben, disaridan degil de igeriden gelerek yayilmis
gibi olan 151k kullanimini ve figiirsiiz, sakin, saf ve degismez atmosferin varligint Osmanli
minyatiir geleneginin bir uzantist oldugunun iizerinde durur.l® Genel olarak sanat¢inin
tuvallerine yansityan ise yumusak 151k ve renk gecisleriyle aydinlik ve karanligin dengeli

yansimasidir.1?

G.7 Ormanin Siiklineti, 1906, tuval {izerine
yagliboya, 130,5x89 cm, MSGSU-IRHM
Koleksiyonu (Seker Ahmed Pasa:122).

“Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986, s. 366.

“Seker Ahmed Pasa’min resimlerdeki boya kullanimimin Géréme’un atélyesinde ogrendigi bir teknik olmadigini
belirten Coker, akademik egitimde Once resmin yapildigini sonra boyanin kullanildigini, Seker Ahmed’in
eserlerinde ise boyanin hakim oldugunu sdyler ve Tiirk resminde boyasal resmin dnciisii oldugunu da belirtir.

" Ipek Diiben, Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880-1950, istanbul Bilgi Univ. Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 136-137.

" Sema Oner, “Tiirk Resim Sanat’nin Gelisimindeki Oncii Adimlariyla Ahmed Ali Pasa (Seker Ahmed Pasa) ve
Osmanli Saray1”, Ciepo, Osmanh Oncesi ve Osmanli Arastirmalar1 Uluslararasi Komitesi XIV. Sempozyum
Bildirileri 18-22 Eyliil 2000 Cesme, (Haz. Tuncer Baykara), TTK, Ankara, 2004, s. 538.
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Tirk resminde manzara ve orman temasi erken donemlerden itibaren var olmasina karsilik
betimleme hep soyut semacilifin smrlar igerisindedir. Ozellikle minyatiir resmi ve 17.
yiizyildan sonra gelisen duvar resimlerinde islenen manzara resimleri ve natiiralist goriiniimler
belirli bir semanin tekrarlanmasindan ibarettir. 19. yiizyila gelindiginde ise dogaya duyulan
dolaysiz yaklasimin 6zlemini yansitir ve pek ¢ok sanat¢i1 tarafindan konu olarak islenir.18 Ancak
Seker Ahmed Pasa, dogaya duydugu 6zlem ve bunu yansitma bic¢imi ile ¢agdaslarindan ayrilir.
Onun resimlerindeki gii¢lii kompozisyon anlayisi, 15181n ve renk tonlamalarinin kullanimi 6znel
ve Ozgiindiir 6zellikle tuvalin iicte birlik alanina yayillan kompozisyon semas1 ve geri plandan
gelerek resmin ortasina yayilan isikla aydinlanan manzaralart Seker Ahmed Pasa’nin 6zgiin
islubunu olusturur. Bati’dan aldig1 giiclii resim egitimini, geleneksel minyatiir sanatindaki
kompozisyon semasi i¢inde uygulayan sanat¢i, gordiiglinii mii resmeder yoksa hayalini mi bu
bilinmez; ancak, ormanin derinliklerinden gelen kuvvetli 151k, resimlerini adeta bir ¢izgi ile ikiye
bolerken arka planda bulunan agaglarin dokusal 6zelliklerini sararak renkleri birbiri ile eritir.

Seker Ahmed resimlerinde seyircisini askin bir dinginlige, askin bir sessizlige davet eder.
Resimleriyle sonsuza acilan, simnirlart olmayan bir diinyada nerede oldugumuzu ve nereye
gittigimizi bilmedigimiz bir yerdeyizdir. Aydinlik ve karanligin birliginde saatler ilerlemez,
mekan sinirsizca, ugsuz bucaksiz sonsuz bir evrene dogru yayilir.

Peki ya hayal giicii, ugsuz bucaksizliga dair hayalleri sinir tanimaksizin biiyiitmez mi? Iste bu
noktada baglar Seker Ahmed’in resimlerinin mistisizmi ve her bir doga resminde, seyircisini

tefekkiir icinde sonsuzluga tasir.

¥ Sezer Tansug ,a.g.e., s. 93.
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