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Oz

Narmanli Camii Erzurum’un Narmanli mahallesinde olup Cifte Minareli Medresenin hemen
dogusunda yer almaktadir. Caminin giris kapisinda yer alan Veysi Efendi’nin hazirladigi dort
satirlik mermer kitabenin son misrasi yapim yili olarak ebcet hesabina gore H.1111 / M. 1738
yilin1 gosterir. Camii Sultan I. Mahmud (1730-1754) Dénemi’nde Narmanli Hac1 Yusuf Efendi
tarafindan yaptirilmistir. Vakfiyesi caminin insasindan ¢ok sonra H.1189 / M.1775 yilinda tescil
ettirilmistir. Vakfin sahibi babasi Salih’tir. Kendisi dedesinin adin1 almistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti istanbul pek cok alanda oldugu gibi sanatsal alanda da
yeniliklerin Onciiliiglinii yapmistir. Bu yenilikler zamanla payitaht sinirlarin1 asarak baskentle
baglarinin bir sembolii olmas1 agisindan Anadolu’daki ileri gelenlerin insa ettirdigi yapilarin
mimarisine ve dekorasyonuna da yansimistir. I[Il. Ahmed donemi sanatinin Batililagsma etkilerinin
yan1 sira, Hint-Iran esintileri tasidig1 arastirmacilar tarafindan pek ¢ok kez dile getirilmistir. Bu
dogu esintileri 1. Mahmud déneminin sonuna kadar da devam etmistir. Bu makale de Istanbul etkisi
altinda Erzurum’da insa ettirilen Narmanli Camii’nin ahsap mahfilindeki siislemelere uygulanan
kompozsiyonun dogu esintileri tasidigt ve Osmanli sanatindaki yorumu {izerinde bir
degerlendirme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler
Erzurum « Narmanli Camii  Kalemisi « Ahsap « Stisleme

Painted Decoration On the Wooden Tribune Of Erzurum’s Narmanh Mosque

Abstract

The Narmanli Mosque is in the Narmanli neighborhood of Erzurum, and it is located to the east of
the Twin Minaret Madrasah. The last line of the four-line marble epigraph, prepared by Veysi
Efendi and found at the entrance gate of the mosque, shows the year H.1111/C.1738 for its
construction according to the abjad calculation. The mosque was built by Narmanlt Hacit Yusuf
Efendi during the reign of Sultan Mahmud | (1730-1754). Its foundation was registered in
H.1189/C.1775, long after the construction of the mosque. The foundation's owner is his father
Salih. He took his grandfather's name.

* Selma Giil (Dr.), Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii,Istanbul, Tiirkiye. Eposta:
selmagulO2@gmail.com.
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Istanbul, the capital of the Ottoman Empire, has been a pioneer not only of artistic innovationsbut
also of many other areas. Over time, these innovations were also reflected in the architecture and
decorations of the buildings built by the elders of Anatolia, in terms of being a symbol of their
relationship with the capital having surpassed the limits of the "payitaht." In addition to the
Westernization of art in the Ahmed 111 period, researchers have stated many times that it had also
inspired Hindi-lranian art. These Eastern inspirations continued until the end of the Mahmud |
period. In this article, an evaluation is made on eastern inspirations found in the composition
applied to the ornaments in the wooden tribune of the Narmanli Mosque, which was built in
Erzurum under the influence of Istanbul, and its interpretation in Ottoman art.
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Narmanli Camii Erzurum’un Narmanli mahallesinde olup Cifte Minareli Medresenin hemen
dogusunda yer almaktadir. Caminin giris kapisinda yer alan Veysi Efendi’nin hazirladigi dort
satirlik mermer kitabenin son misras1 yapim yili olarak ebcet hesabma gore H.1111 / M. 1738
yilint gosterir. Cami Sultan 1. Mahmud (1730-1754) doneminde Narmanli Hact Yusuf Efendi
tarafindan yaptirilmistir. Vakfiyesi caminin insasindan ¢ok sonra H.1189 / M.1775 yilinda tescil
ettirilmistir. Vakfin sahibi babasi Salih’tir. Kendisi dedesinin adin1 almistir. Kitabesi®;

Narmani Hac1 Yusuf cami’i itdi bina.
Ola Makbul-i Huda idiib gavs-1 Hur-i cinan

Fikr tarihin iderken Veysiya Hatif dedi:
Ma’bed-ecell-i ibadet secdegah-i arifin
seklindedir. Bir rivayete gore Narmanli Haci Yusuf namiyla bilinen kisi aksam vakitlerinde
yanindaki hizmetkariyla bir yere gidiyormus. Hizmetkar Hac1 Yusuf’un 6niinde elinde kandille
ilerlerken nedense Hac1 Yusuf 6ne gegiyor hizmetkar: elinde kandille arkada kaliyor. Hac1 Yusuf
ilerlerken ayag1 bir tiimsege takilip diisiiyor. Hizmetkar1 “Agam” diyor. “Arkada olan 15181n
kimseye faydasi olmaz, herkes 15111 kendi gotiirmeli”. Bunun iizerine s6zii ¢ok anlamli bulan
Hact Yusuf, malinin miilkiiniin bir kismini1 fakire fukaraya verir. Hizmetkarini azad edip, bir de
cami yaptirmaya karar verir. Boylelikle Narmanli Camii’ni yaptirmis olur. Onceleri hayli derme
catma yapildig1 sdylenen camiyi géren donemin Valisi “Buradan iyi han olur” deyince Yusuf
Efendi iiziiliir “Bu kadar para harcatip cami yaptirdim siz han olur diyorsunuz, sebep ne?” diye
sorunca Vali derme ¢atmaligina isaretle “Isitmasi zor olur” der. Bunun {izerine de Yusuf Efendi
¢ok daha fazla para harcayarak bugiinkii yapiy insa ettirir.?
Kare planli, kubbeli, diizgiin kesme tastan insa edilmis kiigiik 6l¢ekli bir yap1 olan Narmanlh
Camii’nin kubbesine tromplarla gegilir (G.1).2 Giineyinde mukarnas kavsarali sade bir mihrap ve

yenilenmis ahsap minber yer almaktadir. Kuzeyinde sekiz destek iizerinde oturan ahsap kadinlar

! {brahim Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Erzurum Tarihi, Erzurum Tarihini Arastirma ve Tanitma
Dernegi Yayinlari:2, Ercan Matbaasi, Istanbul, 1960, s.254-255. Hamza Giindogdu, Erzurum Tarih ve Medeniyet
Erzurum Tarihi Eserler Albuimu, Tirkiye Yazarla Birligi Vakfi, Ankara, 2010, s.106, Enver Konukgu,
Selguklulardan Cumhuriyete Erzurum, Erzurum Ticaret ve Sanayi Odas1 Yardim, Arastirma ve Geligtirme Vakfi,
Ankara, 1992, 5.248, Sehr-i Mubarek Erzurum, Haz.: Ayhan Kara, Erzurum Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Ankara,
(t.y.), s.159.

2Erdal Beyaz, Mira¢ Bozal, Erzurum Vakiflar Bolge Miidiirliigii Narmanlh Camii Teknik Raporu, Erzurum
Rolove Anitlar Midiirligi, t.y.

3 Hamza Giindogdu, Ahmet Ali Baysan, Muhammet Aslan, Sanat Tarihi Acisindan Erzurum, Giizel Sanatlar
Enstitiisti Yayini, Erzurum, 2010, s.151.
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mahfili yer alir. Caminin girisinde kubbeyle ortiilii bes boliimlii bir son cemaat yeri bulunmaktadir.
Son cemaat yerinin giris kapisinin 6niindeki kubbe kemeri digerlerinden daha yliksek ve genistir
(G.2). Kubbesinin eteklerinde Kur’an’dan alinmis bir yazi bordiirii bulunmaktadir. Caminin
etrafinda haziresi yer alir. Caminin 6niinde duvarla ¢evrilmis kii¢iik mezar alaninda Narmanli Hact
Yusuf ve ailesine ait oldugu sdylenen mezarlar yer alir.* Caminin dogusunda ve giineyinde yer
alan hazirede ise devlet kademesinde calismis kisilerin, sehrin 6nde gelenlerinin ve yakinlarinin
kabirleri bulunmaktadir.

Narmanli Camii’nde 2015-2016 arasinda yapilan restorasyonda caminin haziresinde 23 kayip
mezar ortaya ¢ikarilmis ve restorasyon oncesi beyaz boya ile boyanan ahsap mahfilde yagli boya
raspasi yapilarak alttaki esas dokuya ulasilmis ve 18. yiizyilin en yaygin dekorasyonlarindan biri
olan kalemisi ile yapilmus bitkisel bezemeler giinyiiziine ¢ikarilmistir® (G.3-4).

Sekiz ahsap siitunun tasidigi kas kemerli kadinlar mahfilinde ahsap stitunlarin basliklar
mukarnaslarla bezenmistir (G.5-6). Kemerlerin iizerinde ise yine ince bir mukarnas frizi yer alir.
Friz lizerinde ise mahfilin korkuluklari bulunur. Bitkisel bezemeler kemer aynalarinda yatay
olarak; ahsap siitunlarin basliklarina kadar olan bélumlerinde ise dikey olarak gorulmektedir.
Bitkisel bezemelerde siyah, krem ve kirmizi renkler kullanilmistir. Bir kismi tahrip olmasina
ragmen siimbiil, karanfil, lale, anemon (ya da giil) ve servi, bezemelerde kullanilan ¢igek ve agag
motifleri olarak tespit edilebilmektedir (G.7-8).

Ahsap mahfilin dekorasyonunda kullanilan birbirinden farkli c¢igekler ayni topraktan
cikiyormus hissi verecek sekilde tasvir edilmislerdir. Yetmis ¢igek motifi arasina servi motifleri
yerlestirilerek kompozisyona bir simetri ve hareket getirilmistir (G.9-10). Karanfil, lale, anemon
ya da giil ve servi motifleri kemer aynalarinda kullanilirken, siimbiil ve menekse motifleri ahsap
stitunlarin mukarnas basliklarina kadar olan dikey dikddrtgen boliimde kalemisi siyah boyayla
yapilmig bir ¢ergeve igine yerlestirilmistir (G.11). Stimbiil motifleri kivrilan dallar iizerinde
ciceklerle birlikte tasvir edilmistir. Kemer kdseleri de ¢ok tahrip oldugu i¢in tam belirlenemeyen

fakat karanfil oldugu tahmin edilen ¢igeklerle bezenmistir.

4 Canan Hanoglu, Erzurum Merkezde Camii Hazirelerinde Bulunan XVIIL.-XIX. Yiizyll Mezar Taslari, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum,
2006, s.143.

52015-2016 yilindaki restorasyonla ortaya ¢ikarilan ahsap mahfildeki bezemeler s6z konusu yildan &nce beyaz boya
ile boyanmuis bir vaziyette oldugundan yapu ile ilgili hi¢gbir ¢alismada ahsap mahfildeki bezemelere deginilmemistir.
09.10.2017 tarihinde ziyaret edilen camide ahsap mahfilin orijinal dokusu ve iizerindeki bezemeler tarafimdan
fotograflanmistir.
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Bezemelerin Degerlendirilmesi

Ahsap mahfilin kemer kodselerindeki bahardali bigimindeki karanfil bezemeleri bu iislubuyla
16. ylizy1l yapilarindaki 6zellikle pencere alinliklarinda goriilen ¢ini bezemelerdeki bahardali
motiflerine benzerligi agsindan klasik tislupta bezemeler olarak degerlendirilebilir. Mahfilin kemer
iistlerinde goriilen yatay yerlestirilmis bezemeler ise 18. yiizyilin tipik mimari dekorasyonu olan
natiiralist lislupta ¢iktig1 topragi gosterir bir bigimde tasvir edilen ¢icekler olmakla birlikte,
Osmanli sanatindaki onciileri Muhibbi Divani’nda goriilebilmektedir. Muhibbi Divani, Kanuni
Sultan Siileyman’in ii¢ binin {izerinde siirinin yer aldig1 ve siikGfe tislubunun yaraticis1 Kara Memi
tarafindan tezhiplenen kitaptir. Bu eserle Osmanli sanatinda ilk natiiralist iislubu baslatan Kara
Memi, Yavuz Sultan Selim’in Caldiran seferi doniisiinde Tebriz’den Amasya’ya getirdigi Sah
Kulu’nun 6grencisidir. Dolayisiyla Kara Memi kendine has bir tislup ortaya koyarak Osmanlinin
klasik bezeme sekillerini yaratsa da, hocasindan dolay1 eserlerinde Tebriz etkisi de s6z konusu
olmalidir. Kara Memi’nin Topkapi Sarayi’ndaki Safevi yazmalarindan haberi oldugu da
varsayilirsa bu yazmalardaki tezhiplerden ilham almis olabilir. Nitekim 15. ve 16. yiizy1l Safevi
minyatiirlerinde sahnenin zeminine dagilmis, topraktan c¢ikan ¢igek tasvirleri sikca
gorilebilmektedir.” Dolayisiyla Osmanli bagkenti Istanbul ve ondan feyz alan Anadolu yapilarinda
goriilen bu tiir doganin i¢indeymis gibi resmedilen topraktan ¢ikan ¢icek bezemeleri, Osmanli ve
Babiiri topraklarinda alinip satiliyor olmasi gereken Avrupa resimli botanik kitaplarindan® alinmis
olacagi gibi, bu bezemelerde saray kiitiiphanesinde bulunan ¢ok sayida Safevi el yazmalarinin da
etkili oldugu soylenebilir. Servi motifi de yine Muhibbi Divani’inda goériilmekle birlikte Safevi
minyatiirlerinde de sik¢a kullanilmistir.

Mimar Sinan’nin dgrencilerinin Babiir Sah’in istegi lizeri Hindistan” a gidip Delhi, Agra ve
Lahor’daki saray ve kale insalarinda ¢alistiklar1 bilindigi gibi®, 11l. Ahmed dénemi suislemelerinin

Hint-fran esintileri tasidig1 da arastirmacilar tarafindan dile getirilmistir.'

6 Divan-1 Muhibbi, Proje Koord: Ismail Bayazit, Giizelsanatlar Matbaast, Istanbul, 2005, s.no yok.

"Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar, Osmanh Okurlar: XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalan, Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, istanbul, 2006.

8 Lauro Parodi, “Portreler ve Albiimler”, Cev: Ayda Arel, Ayal Otag vd., Aga Han Miizesi Hazineleri, Sakip
Sabanci Miizesi, Istanbul, 2010, s.345

® Osmanh Mimarisi-UsGl-i Mi’mari-i Osmani, Haz: ilhan Ovalioglu-Rasit Giindogdu vd., Ed. Selman Soydemir,
2. Bk., Camlica Yaymlari, istanbul, 2011, s.7.

0 Selma Giil, istanbul Sur I¢i Osmanli Mezar Taslar1 Bezemelerinde Uslup Analizi (1703-1861), Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmanus Doktora Tezi, Istanbul, 2017, s.4-5.
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Ozellikle Istanbul yapilarinda goriilen bu etkiler onu takip eden Anadolu yapilarinda da
goriilebilmektedir. Osmanli- Iran sanat1 arasindaki etkilesimde Caldiran zaferiyle Istanbul’a gelen
Safevi sanatcilarin payt oldugu pek c¢ok kez dile getirilmistir. Burada Osmanli-Babiiri sanati
arasindaki etkilesime ¢ok kisitli bilgiler ¢cer¢evesinde bir parantez agmak gerekirse; I1I. Ahmed’in
sadrazami1 Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin Nevsehir’de yaptirdig1 kiilliyenin bir pargasi olan
han kitabesinde “Hindistan hiikiimdarlarina benzer yer yaptirarak, donemin padisahinin veziri
onlara pek adil davrandi (Miilitk-1 Hind’e mahsus bir yer inga-y1 bilad itmek, Sehr-i dehrin veziri
anlara oldu ‘adil amma)” ifadesi ve Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Paris sefaretnamesinde
hayvan bahcesi olarak bilinen La Méenagerie’de gezdigi bir kosk ile ilgili “Bunun iki tarafinda,
birbiri ile iletigimli ve yontularla siislii bes alti oda bulunuyordu. Bu yontular éylesine bir sanat
ve incelikle iglenmigti ki bana su bizim kiigiik Hint raflarindan daha zarif gériindii” seklindeKi
ifadesinden 18. ylizy1l Osmanli sanatgilarinin Babiiri sanatindan haberdar oldugu ve bunlari siksik
uyguladig: anlasiimaktadir.!?

Babiiri tiirbe, saray ve bahce dekorasyonunda ¢inihane (chini khana)*? ya da Porselen Evi'®
denilen giindiizleri porselen esans siselerinin geceleri de lambalarin konuldugu nigler
tasarlanmistir. Bu kismen islevsel, kismen dekoratif uygulamanin kdkeni ise yatay ve dikey diziler
seklinde bazen oyma bazen de boyama olarak goriilen imbik, icki kupasi, vazo, ¢icek ve servi agact
imgelerinin siklikla bahge pavyonlarmin ve Safevi dénemi Isfahan’daki Ali Kapi Sarayi’nda
oldugu gibi saray salonlarinin duvarlarin siisledigi iran mimarisine dayanir.'* Babiiri gelenegi
icinde tgilincli boyutu kaldirilarak ve islevinden soyutlanarak bir yiizey bezemesine
doniistiiriilmiistiir® (G.12). Bu bezemelerin Osmanli sanatindaki drneklerinin Topkap: Sarayi
Yemis Odasi’ndaki yatay-dikey olarak yerlestirilen natiiralist diizenlemeler olmakla birlikte,
bunlarin da kdken olarak Babiiri mimarligindaki ginihane diizenlemelerine dayandig ifade edilir.'®

Bu baglamda Narmanli Camii kalem isi siislemelerinin Safevi etkilerinin yani sira

1 Selma Giil, “a.t.”, s.372.

2Ebba Koch, Mughal Architecture An Outline Of Its History An Development (1526-1858), Prestel Verlag,
Munih, 1991, s.89.

13 Thomas Leisten, “Islam Diinyasinin Bahgeleri”, Cev: Mustafa Tiizel, S.58, Sanat Diinyamz, Istanbul, 1995,
$.59.

1 D. Fairchild Ruggles, Islami Bahceler ve Peyzajlar, Cev: Nurcan Basdurmaz, Kog Universitesi Yaynlar,
Istanbul, 2014, s.214.

15 Turgut Saner, “18. Yiizy1l Osmanli Mimarliginin Dogulu Y6nii”, Osmanhinin Dis Diinyaya Bakis1, 3 Aralik
1999 Seminer Bildirileri, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlar1:6, istanbul, 2003, s.18.

18 Turgut Saner, “Lale Devri Mimarliginda Hint-Mogol Esintileri: Cinihane”, Sanat Tarihi Defterleri, S.3, Sanat
Tarihi Arastirmalar1 Dergisi Yaynlari, Istanbul, 1999, s.36.
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Babiiri donemi dekorasyonunda da sik¢a kullanilan diizenlemelere benzerligi de dikkat ¢eker.
Narmanli Camii ahsap mahfilinde yer alan yatay diziler halindeki diizenleme her ne kadar nisler
icinde yer almasa da diizenleme agisindan, bezemelerinde Babiiri etkileri oldugu bilinen Topkap1
Saray1 Yemis Odasi’ndaki bezemelerle ve Babiiri 6rnekleriyle benzerlik tagimaktadir. Babiiri
orneklerindeki yatay ve dikey diziler halinde ¢icek ya da siselerin tasvir edildigi bezemeleri,
birbirinden nisler ya da stilize bezemeler ayirirken; Narmanli Camii silislemelerinde bir yiizey
bezemesi olarak yapilan diizenlemede serviler, ¢icekleri birbirinden ayiran unsur olarak
kullanilmistir. Tac Mahal’in i¢inde bulunan mermer mezar anitlarinin iizerinde yer alan yatay bir
sekilde yerlestirilmis pietra dura teknigindeki topraktan ¢ikan ¢igek bezemeleri Narmanli’daki
ornekle benzerlik gostermektedir (G.13). Ornekler cogaltilabilir. Yatay diziler halinde
gerceklestirilen bu tiir bezemeler tas siisleme olarak Osmanli dénemi 18. yiizy1l cesmelerinde ve
mezar taglarinda farkli kompozisyonlar seklinde goriilebilmektedir.

Narmanli Camii ahsap kadinlar mahfilinde goriilen kalem isi bezemelerin benzerlerine Istanbul
Beykoz’da bulunan Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi’'nda rastlanmaktadir. Binanin vakfiyesi
H.1112 / M.1700 tarihlidir. Buradan yola ¢ikilarak yalinin bu tarihten birkag yil 6nce insa edildigi
tahmin edilir.l” Tamamen ahsaptan yapilan yalmin divanhanesinin tavaninda kalemisi yaldizl
cerceveler igine yerlestirilmis natiiralist ¢igekler yer alir (G.14). Buradan sonra ise 1705 tarihli
Topkap1 Saray1 III. Ahmed Yemis Odasi’nin edirnekari teknikte yapilmis ahsap tavan eteklerinde
Narmanli Camii kadinlar mahfilinde goriilen yatay servi-gigek dizisi seklinde diizenlemeler yer
almaktadir (G.15). Yatay diziler halinde servi-gi¢ek bezemeleri Yeni Camii Hiinkar Kasri’nda da
gorlilebilmektedir. Fakat buradaki c¢igekler vazolara yerlestirilmistir. Anadolu’da natiiralist
iisluptaki benzer kalemisi bezemeler, Nevsehir Damat ibrahim Pasa Camii kadinlar mahfili
altindaki ahsap tavanda; Ankara Aga¢ Ayak Camii ahsap kadinlar mahfilinin yiizeyinde; Bodrum
Kizilhisarli Mustafa Pasa Camii ahsap minberinde;*® Gaziantep Ahmet Celebi Camii ahsap
kadinlar mahfilinin tavaninda®® goriilebilmektedir.

Bu bezemeler, en azindan 18. yiizyilin ilk yarisina tarihlenenler, bilinen Avrupa etkilerinin

yanisira Timurilerden bu yana cografi, dini ve sanatsal anlamda ortak bir kiiltiire sahip olan

17 Cahide Tamer, Amcazade Yalis1 ve Manzumesi Onarimlari, Tiirkiye Turing Otomobil Kurumu, Istanbul, 2001,
S.65.

18 Erkan Atak, Anadolu’da Lale Devri Mimarisi, (Istanbul Dis1 Ornekler Uzerine Bir Arastirma), Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Canakkale,
2014, 5.808-861.

19 Siireyya Eroglu, “Gaziantep Ahmet Celebi Camisi Kadinlar Mahfilinin Kalemisi Siislemeleri”, Sanat Tarihi
Defterleri, S.16, Ege Yaynlari, Istanbul, 2014, 5.72.

69



Safevi ve Babiiri etkilerinin yine ayni kiiltiirii pek ¢ok yoniiyle paylasan Osmanli sanatindaki
kendine 6zgii yansimalari olarak yorumlanabilir. Erzurum’da kii¢iik bir camide kullanilmis olmasi
camiyi yaptiran kiginin statiisiine ve payitahtla olan iligkisini géstermeye yonelik bir atif olmalidir.
Tipk1 Anadolu’daki Osmanli yapilarinda Istanbul konulu manzaralarin yer almasinin i¢inde yatan
anlam gibidir ki bu, “Anadolu’daki Osmanli se¢kinlerinin payitahttaki siyasal giicii ve estetik
anlayis1 kendi bolgelerinde yasatmasi” olarak ifade edilir.?% Bir Istanbul ekolii olarak goriilebilecek
Narmanli Camii ahsap mahfilindeki bezemeler de bu estetigi kendi sehrinde kendi adina yaptirdigi

camisinde gérmek isteyen Narmanli Hact Yusufun ince zevkinin bir gostergesidir.

2 Tarkan Okguoglu, Hayalle Gercek Arasinda Osmanh Resminde Istanbul imgesi (XVIIL-XIX.) Yiizyillar,
Ofset Yapimevi Yayinlari, Istanbul, 2017, s.189.
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G.1- Narmanli Camii plan1 (H. Gilindogdu, 2010)
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G.2- Narmanli Camii giris cephesi (Selma Giil)
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G.3- Narmanli Camii ahsap restorasyon oncesi ahsap kadinlar mahfilinin beyaz boya ile boyanmis hali.
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=38757 &sessionid=5b489b469aabb)

G.4 - Narmanl Camii ahsap kadmlar mahfilinin restorasyon sonrasi yagli boya raspasi yapilarak ortaya ¢ikarilan
6zgun goriinuma. (Selma Gul)
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G.7 - Kadnlar mahfili servi ve lale, karanfil, anemon ¢i¢ek dizisi (Selma Gul)

G.8 - Ahsap kadinlar mahfili yatay siisleme dizisi (Selma Giil)
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G.9 - Kemerler Ustiindeki stilize mukarnas dizisi (Selma Gul)

G.10 - Siyah gergeve iginde kivrimdalli siinbiil (Selma Giil)
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G.11 - Agra, itimad-iid Devle Tiirbesi’nde ¢inihane diizenlemesi (1626-28). (T.Saner, 2003)

G.2 - Tac Mahal mermer mezar anitlarindaki topraktan ¢ikan yatay ¢icek dizileri
http://coxsview.blogspot.com.tr/2014/03/taj-mahal-history-or-mystery-of-love.html
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G.13 - Amcazade Hiiseyin Pasa Yalis1 ahgap tavaninda dizi halinde natiiralist ¢icek demetleri (C. Tamer,
2001)

G.14 - II1. Ahmed Yemis Odasi natiiralist Gislupta yatay-dikey gicek bezemeleri
http://www.3dmekanlar.com/tr/topkapi-sarayi.html
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G.15 - III. Ahmed Yemis Odasi ahsap tavan eteklerinde servi-gicek dizileri
http://www.3dmekanlar.com/tr/topkapi-sarayi.html
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