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Oz

19. ylizyilin egemen giicii Bat1 diinyasinda bilimi, sanati ve bilim ile sanatin iliskisini
yeniden sekillendiren fotograf, Dogu’nun kent hayati, tarihi anitlari, somiirgecilik
kaynaklar1 ile insanlarinin etnik ve mesleki ‘tipler’ olarak gorsel kaydinin tutuldugu bir
‘aragtirma’ aracit olmustur. Osmanli Devleti de Bati’nin yiizlerce yillik kapt komsusu
olmasiyla Bati zihninde Dogu’yu ‘en iyi simgeleyen’ yapilardan biri haline gelmis ve
Bati’nin 6znesi olup yonlendirdigi bu gorsel ‘siniflandirma’ siirecinde kendini fotografin
‘nesnesi’ olarak bulmustur. Boylece 16., 17. ve 18. ylizyillarda Bati’nin gorsel kiiltiiriinde
ve sanatinda yer bulsa da fotografin bulunusunun duyuruldugu 1839°dan itibaren giderek
yogunlasan Dogu’yu ‘belgeleme’ ve ‘siniflandirma’ tutkusu Bati’nin 19. yilizy1l Osmanl
Devleti ve toplumunu Oryantalist bir gozle bir an1 egyasi olarak gormesine yol agmustir.
Betimsel ve nitel bir tarihsel literatiir inceleme tasarimina sahip olan bu ¢alisma, Osmanli
Devleti’nin yukarida bahsedilen baglamda yansimasini sorgulamakta ve 19. yiizyilin 6nde
gelen hem Avrupali hem de Osmanli Devleti tebaasi fotograf sanatc¢ilarinin cesitli
fotograflarini kadinlar, erkekler, sehir manzaralar1 ve 'tipler' baglaminda analiz etmekte ve
Dogu'nun yukarida belirtilen siiflandirma siirecinin 19. yiizy1l fotograf¢iliginda nasil
gerceklestigini ortaya koymaktadir.
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Photography in the Hands of Orientalism: A Reflection of the Ottoman Empire in
19th Century Photography as the Microcosm of
“The Other”

Abstract

Photographs, which radically shaped the relationship between art and science in the
Western world, also became a research tool, whereby urban life, historical sites, and
colonial and human resources of the East were recorded visually as “types and scenes.”
Being the neighbor of the West for hundreds of years, the Ottoman Empire had turned into
the “typical” sample from the East, meaning that it found itself as the “Object” of the visual
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classification process, which was managed by the West as the “Subject.” Hence, the passion
to “document” and “categorize” the East that was intensified after the invention of
photograph in 1839, despite having already existed in the visual culture of the West since
the 16th century, turned the Ottoman Empire and its society into “mementos to take home”
using the visual language of photography. This study, which has a descriptive and
qualitative historical literary review design, looks at the problem of reflection of the
Ottoman Empire in the aforementioned context, and it analyzes several works of some
prominent 19th century photographers, both Ottoman and European, who photographed
women, men, cityscapes, and “types” to demonstrate how the categorization process of the
East took place in the photography of that era.
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1. Giris

Fotograf, ylizlerce yillik bilimsel ve teknolojik ilerlemenin bir {iriinii olarak icat
edildiginde doneminin egemen felsefeleri Oryantalizm, Modernizm ve Pozitivizm’in
simgelerinden biri olmustur. Bulunusunda 19. yiizyilin insanlifa sagladigi baska bir
bilimsel bir ilerleme olarak algilanan fotograf kisa siirede bu niteliginin ¢ok 6tesine gegerek
toplumsal, kiiltiirel ve politik bir doniisiimiin hem tetikleyici 6gesi hem de baslattig1 bu
doniistimden en ¢ok etkilenen bir temsil araci haline gelmistir. Glinlimiiziin kendine 6zgii
sanatsal anlati aracina doniismeden once bulundugu tam da bu noktada fotograf sanatsal
degeri acisindan sorgulanabilir ancak kaydetme ve iletisim giicii bakimindan su gétiirmeyen
bir nitelik edinmistir. Pozitivizm ve Modernizm’in resmin aksine fotografa sagladigi
‘gercekligi’ belgeleme becerisi onun en etkili yonii olmus ve fotograf bdylece 19. yiizyil
Bati toplumlarinin kok salmaya baslayan belleklerini Oryantalizm eliyle tasarlayarak
‘Oteki’ne ait evreni Bati’nin gbziinden yeniden yaratmistir.

Bu yeniden yaratimin en derinden hissedildigi jeopolitik diizlem ise sinirlarin1 Bati’nin
Dogu’ya baktig1 pencere olan Oryantalizm’in ¢izdigi haliyle ‘Dogu’dur. 19. yiizyil Bati
evrenindeki Oryantalist sdylemin temelini olusturan Dogu-Bati ikiliginin tektiplestirici
bakisina gore, Osmanli Devleti’nin de Dogu’nun geri kalanindan herhangi bir fark: yoktur
ve ‘Dogu’ cografyasinin merkezinde yatmaktadir. Dolayisiyla Oryantalist egilimli sanatsal
ve gorsel temsillerin birgogunun konusunu ‘egzotik’, ‘mistik’ ve ‘zamanda takilip kalmis’
Osmanlilarin olusturmasi ¢cok da yadirganacak bir durum degildir. Betimleyici ve niteliksel
tarihi literatlir taramasi tasarimina sahip bu arastirma Osmanli Devleti’nin yukarida
deginilen baglam i¢inde fotografa yansimasin1 problem olarak almaktadir. Bu ¢ercevede
19. yiizyilin 6nde gelen Osmanli ve Avrupali fotograf¢ilarinin fotograflarin1 Bati’nin
yukarida sozii edilen otekilestirme ve nesnelestirmeyi 19. ylizyil fotografciliginda hangi
gorsel kodlarla nasil gergeklestirdigini kadin, erkek, sehir manzaralart ve ‘tipler’ alt

basliklarinda ortaya koymaktadir.

2. Bir Paradigma Olarak Oryantalizm

Cok eski caglardan itibaren Dogu’ya ticari, askeri, bilimsel ve siyasi yonlerden ilgi

duyan Bati’nin bir takim yerlesik algi ve 6n kabullerle olusturdugu, “’Orient’ ve ‘Bat1’

2
arasinda basmakaliplastirilmig farklar yaratan bir temsil sistemi” olarak tanimlanabilecek

2 Michelle L. Woodward, , Between Orientalist Clichés and Images of Modernization — Photographic
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Oryantalizm, sanat tarihi, edebiyat ve kiltirel ¢alismalarda kullanilan akademik bir

terimdir.

Icinde ¢ogunlukla Bat’nin ‘olumlu’ Dogu’nun da ‘olumsuz’ &zelliklerle betimlendigi
birgok karsit deneyimi ve ikiligi barindiran Oryantalizm’in temelinde cografi olmaktan
ziyade Bat1’nin zihninde hayali ama net ¢izgilerle birbirinden ayrilmis iki yagsam ve anlayis
tarz1 yatmaktadir. Bu nedenle Oryantalizm i¢in dogu ve bat1 sdzcliklerinin sadece Giines’in
dogus ve batis yonlerini gosteren yonler olmaktan Gteye gegemedigi ifade edilebilir.
Edward Said icin de Dogu sadece Bati’ya cografi yonden bitisik bir bolge degildir®.
Dolayistyla Oryantalist diisiinceye gore Batili olmayan Orta Dogu ne kadar Dogu ise
Kuzey Afrika, Giineydogu Asya ve Giineybati Asya o kadar Dogu’dur; diger bir deyisle
Bat1 kiiltiiriinden ve yasam tarzindan o kadar farkli ve Bati i¢in o kadar gizemli ve

yabancidir.

Bir bilim dal1 olarak da degerlendirilebilecek olan Oryantalizm*ayn1 zamanda siyasi bir
ideolojidir. Bu haliyle temelinde ‘biz’ ve ‘onlar’ ikiliginin yattig1 Oryantalizm kendini Bat1
olarak adlandirilabilecek siyasi-kilturel-toplumsal varliga ait hisseden birisinin Dogu
olarak tanimladigi olgu hakkinda sahip oldugu veya ileri siirdiigii soylem tarzidir. Bu
soylem tarzi 6ziinde Dogu ve Bati’min karsithigi ve farkliligi tizerine kurulmustur. Bu
karsithk ve farklilik esasinda soyut bir 6nerme olan Bati’nin Dogu’dan ‘daha ileri ve
gelismis’ Dogu’nun ise ‘geri kalmis ve gelismemis’ oldugu savina dayanmaktadir. 19.
ylizyil jeopolitik atmosferi gbz Oniinde alindiginda bu savin altinda Bati diinyasinin
Dogu’ya yonelik ekonomik ve siyasi planlarinin yattigini ileri siirmek yanlis bir ifade

olmayacaktir.

Bati’nin Dogu’ya yonelik somiirgeciligini hakli ¢ikarma amaciyla Dogu toplumlarina
yonelik kiiltiirel emperyalizm uygulamalarint tanimlayan bir diisiince akimi olan
Oryantalizm®, Dogu toplumlarini kiiltiirel ve entelektiiel yonden ‘duragan’ ve ‘az gelismis
olarak’ betimleyerek edebiyat, sanat ve diger sosyal bilimler aracilifiyla Bati zihninde
hayali bir Dogu imgesi yaratmistir. Bu imgede gizli olan diisiince de dogal olarak Bati

toplumunun ‘gelismis, mantikli, esnek dolayisiyla {istiin® Dogu toplumunun ‘geri kalmis,

Practice in the Late Ottoman Era. History of Photography, 2003, s.363.

% Edward Said, Oryantalizm (Dogubilim) — Somiirgeciligin Kesif Kolu, 4. bs. Cev. Nezih Uzel. 1998,
Istanbul.

4 Oliver Kontny, “Uggenin Tabamin1 Yok Sayan Pythagoras: Oryantalizm ve Ataerkillik Uzerine”
DoguBat1 Dergisi, s. 20: 2005, s. 121-136.

® Said, a.g.e., 5.38
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mantiksiz, kat1 dolayisiyla asagi’ olmasi bigiminde kendini gostermektedir 6’7. Bu sava gore
Oryantalist sdylem Bati kimligini Dogu kimligine istiin kilmakta ve Dogu’yu Bati
tarafindan gozlemlenecek, incelenecek ve siniflandirilacak bir ‘arastirma nesnesi’ne
indirgemektedir. Oryantalizm bu siirec icinde esasen Bati'mmn bir ‘Ozne’ olarak
‘kaynaginin’ kendisi oldugu ‘evrensel’ bilgiyle bir ‘Nesne’ye doniistiirdiigii Dogu’yu
degerlendirebilecegi ve smiflandirabilecegi varsayimma dayanmaktadir®. Oryantalizm,
Dogu’yu “karsit bir imge” ve varligi Batr’ya bagh bir ‘Oteki’ olarak géren Bati’nin aslinda
kendisinin ne olmadigini tanimlayarak yarattig1 ‘tipler’ ve ‘sahneler’ {izerinden Dogu kadar

kendini de yeniden kurguladig: bir algilayis, ifade ve temsil bi¢imidir.

“Dogu’dan olan ‘bir’ sey Dogu’dan olan ‘her’ seymiscesine”’'°genellemelerde bulunan
Oryantalist diisiince aslinda “hepsi birbirine dayali bir¢ok sey”" olan Dogu hakkinda ne
diisiiniilebilecegini ya da sOylenebilecegini de belirleyen ve belirli bir ideolojik islevi olan
bir anlamlandirma sistemi olarak tanimlanabilir. Bu noktadan hareketle Oryantalizm, Dogu
hakkinda hiikiim vererek bu hiikiimleri “Dogu’ya hakim olmak, onu yeniden kurmak ve
onun amiri olmak i¢in”" kullanan kurumsal ve ideolojik niyet olarak nitelendirilebilir. Bu
yaklasgimiyla Dogu ve Bati arasindaki fiziksel alani anlamsal olarak da genisleten bu
diisiince tarzinin kendini yeni kosullara ve gelismelere uyarlama niteligi de
bulunmaktadir'®. Bu durumu 17. yiizyil sonlarinda ve 18. yiizyil baslarinda Avrupa’da

Osmanli Devleti’nin askeri bir tehdit olmaktan g:lkmamyla14 Turk mizik, mimari, kiltir ve

15
sanatinin taklit edilmesiyle baglayan Turqueries modasinda izlemek miimkiin oldugu gibi

® John M Hobson, Bati Medeniyetinin Dogulu Kokenleri, Cev. Esra Ermert. istanbul,. 2004
" Mahmood Mamdani, Good Muslim, Bad Muslim: A Political Perpestive on Culture and Terrorism,
American Anthropologist, 2004, c. 104.

8 Recep Boztemur, “Marx, Dogu Sorunu ve Oryantalizm”, DoguBati Dergisi, 2005, S. 20, s. 139-155.
% Said, a.g.e., s.14

10 Said, a.g.e. 5.314.

11 Said, a.g.e. s.314.

12 5aid, a.g.e., 5.6

13 Yiicel Bulut, “Edward Said ve Oryantalizm’e Dair”, Divan: ilmi Arastirmalar, 2003, S. 15, 5.169-189.
14 Katie Campbell, Turquerie - an orientalist fantasy. London: Thames & Hayden. http://www.cassone-
art.com/magazine/article/2014/10/turquerie-an-orientalist-fantasy/?psrc=architecture-and-design, 2014
Erisim Tarihi: 23.01.2017.

15 Engin Ozendes, Sébah & Joaillier’den Foto Sabah’a Fotografta Oryantalizm. 2. bs. istanbul, 2004
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16 17
16. ve 19. yiizy1l arasinda ' diger yazil1 ve isitsel sanat bi¢imlerinin yani sira gorsel temsil

alaninda resim, resimleme ve 19. yiizyildan itibaren de fotografta da izlemek olasidir.

3. Fotograf ve Oryantalizm

Yukaridaki kisimdan da anlasilacagi iizere Oryantalizm’in Bati’nin disinda kalan
gerceklikleri kurgulamadaki giicii 6zellikle Dogu’yu sosyal ve kiiltiirel boyutlardan yeniden
olusturmadaki basaris1 fotografa da yansimistir. Edebiyat, resim ve bilim kurumsallasip
Bati evreni tarafindan Oziimsenen Oryantalizm, fotografi da ‘Gteki’ olarak yeniden
olusturdugu bu Dogu ‘nesne’sinin gorsel sinirlarimi ve goriiniimiini  belirlemekte
kullanmigtir. 19. ylizyilin ilk yarisindaki icadindan sonra uluslararasi sergiler, albiimler,
kartpostallar, gezi rehberleri ve sergilerle Dogu’ya ait kiiltiirel ve toplumsal uygulamalarin,
olgularin ‘siiflandirilmasinda’ ya da ‘tanimlanmasinda’ Oryantalizm i¢in bir araca
doniisen fotograf ylizyilin ikinci yarisi boyunca da kaliciligini temelde giiniimiizde de
koruyan Dogu hakkinda gorsel bir hafiza ve kaliplasmis bir yargilar sistemi olusturmustur.
Sanat ve bilim ile bir araya getirildiginde Oryantalizm Bat1 i¢in fotograf sayesinde Dogu’ya
iliskin genis bir ‘bilgi’ dagarcig: tiretmistir.

Bu dagarcikta genellikle Islam ile olan iliskisi vurgulanan Dogu aymi zamanda
‘egzotizm’ ve ‘diizensizlik’ ile bagdastirilmaktadir. Tiim Dogulu kiiltiirleri ayn1 kaynaktan
cikan olgular olarak goren Oryantalizm fotograftan da bu bakisa uygun gorsel temsiller
yaratmakta faydalanmistir. Dolayisiyla 19. ylizyilda kapsayici bir doniisiim ve Batililagma
stireci yagayan Osmanli Devleti’nin de bu siire¢ i¢inde Batil1 politik, kiiltiirel, toplumsal ve
fotograf dahil bircok bilimsel uygulamayr benimsemesine karsin fotografta yine
Oryantalizm’in tektiplestirici temsil ve sdyleminin hedefinde olmus hatta bu sdylemin
odag1 haline gelmistir.

Bati1 ve Dogu imgelerinin ‘karsitliklari’nin tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynayan
fotograf 19. yiizyilin egemen felsefesi Pozitivizmin kendisine sagladig1 nesnellik ve temsil

yetenegine inang sayesinde Oryantalizm i¢in benzersiz bir ‘siniflandirma’ aract olmustur.

16 Fulya Ertem, Dilek Himam. “Colonial Representations and Mimicry in the Early Photographic and Fashion
Practices of the Ottoman Empire”, The Asian Conference on Arts & Humanities, 5-8 April 2012, Osaka,
Japonya: IAFOR, s. 183-200.

17 Ulkii Ayse Oguzhan Borekgi. “Bir Oryantalizm Uriinii Olarak istanbul’un Frenk ve Levanten Mahalleleri
Seyahatnamelerinde “Dogu” ve “Bati” Imgeleri”, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, C. 11, S. 2, 2010, s. 1-26.
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Bu da fotografa gorsel yasantilar belli kavramlar {izerinden yonlendirmede kayda deger bir
guc kazandirmistir. Fotograf ‘modern’ Bat ile olan ortakligi nedeniyle de Oryantalizm’in
Dogu’yu ‘oteki’ olarak betimleyip Dogu’nun Kkiiltiirel, toplumsal, politik ve finansal
uygulamalarinin aralarindaki farklar1 belirsizlestirmede kullanigli bir teknolojiye
dontismiistiir. Bu da fotografi Bati’nin Dogu’yu gormek istedigi sekilde tek tip gozliiklerle
gérmesini saglamis ve Dogu lizerinde egemenlik iddia ve tesis etmesini saglamistir.
Osmanli Devleti’nin 19. yiizy1l fotografindaki Bati1 g6ziinden goriiniisii bu sosyo-politik

iligkiler buttnd Gzerinden degerlendirilmelidir.

4. 19. yiizyll Fotografinda Osmanh Devleti Ozelinde Dogu’nun ‘Oteki’ Olarak

Yansimasi

Giderek gii¢lenen Modernizm’in ayrilmaz bir pargas1 olan fotografa yiiklenen gercegi
saptay1p yansitma niteligi, fotografi duyulardan gelen bilginin sadece akil, mantik ve deney
yoluyla dogrulanabilecegini ileri siiren” ve 19. yiizyilda altin ¢agi1 yasayan Pozitivist
diisiincenin 19. yiizy1l boyunca vazgecemeyecegi bir gozlem yapma, kanit toplama ve
siiflandirma araci haline getirmistir. 19. ylizyilin egemen giicii Bat1 diinyasinda bilimi,
sanat1 ve bilim ile sanatin iliskisini yeniden sekillendiren fotograf, Dogu’nun kent hayati,
tarihi anitlar1, somiirgecilik kaynaklar ile insanlarinin etnik ve mesleki ‘tipler’ olarak gorsel
kaydinin tutuldugu bir ‘arastirma’ araci olmustur. Bu niteligiyle fotograf Bati’nin Dogu’yu
kendi zihninde irettigi kavram ve tipolojilerle ac¢iklama ¢abasina hizmet eden bir
teknolojiye donilismiistiir.

Osmanli Devleti de Bati’nin yiizlerce yillik kapt komsusu olmasiyla Bati zihninde
Dogu’yu ‘en iyi simgeleyen’ yapilardan biri haline gelmis ve Bati’nin 6znesi olup
yonlendirdigi bu gorsel ‘siniflandirma’ siirecinde kendini fotografin ‘nesnesi’ olarak
bulmustur. Béylece 16., 17. ve 18. yiizyillarda Bati’nin gorsel kiiltiiriinde ve sanatinda yer
bulsa da fotografin bulunusunun duyuruldugu 1839°dan itibaren giderek yogunlasan

Dogu’yu ‘belgeleme’ ve ‘siniflandirma’ tutkusu Bati’nin 19. yilizyill Osmanli Devleti ve

19 i
toplumunu Oryantalist bir gozle “eve gotiiriilecek hediyelik esyalar”  olarak gérmesine yol
acmistir.

Toplumsal yagam ve toplumlar arasindaki iliskilerdeki her biiyiik degisim ve dalgalanma

18 Kazimierz Adjukiewicz, Felsefeye Giris — Temel Kavramlar ve Kuramlar. 2. bs. Cev. Ahmet
Cevizci, Ankara, 1994, s. 2.
19 Woodward,. a.g.e., s. 364.
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tarth boyunca bireye, bireyin sanatsal etkinliklerinin icerigine ve bu igerigin ifade
bi¢imlerine derinden etki etmistir. Bu olgu 19. ylizyil i¢in de gegerli olmus ve donemin
baskin diislinsel, yasamsal, ekonomik ve politik kosullart olan Pozitivizm, Oryantalizm ve
Kapitalizm bu yilizyilin sanatsal anlatiminin ifade tarzi ve igerigini giiclii bir sekilde
etkilemistir. Pesi sira duyurulan bulusglarla yeni bir diinya ‘diizeninin’ dogdugu ve sosyo-
ekonomik hayatin kokten degistigi 19. ylizyilda bulunan fotograf, ‘gercegi’ ulasilabilir
kilmasiyla tim bu doniisiimle yiikselen Modernizmin en basta gelen simgelerinden biri
olmustur.

Ne var ki insan deneyiminin yerini alabilen bu simge Dogu’yu goézlemlenebilir ve
siiflandirilabilir bilimsel bir ‘nesne’ye indirgeme gayretinde olan Oryantalizm ile bu
amaca ek olarak siyasi ve ekonomik ¢ikarlar1 da bulunan kapitalizm elinde etkili bir sémuri
aracina donilismiistiir. Boylece ‘gercegin’ gdzlemlenmesi bu ‘gercegin’ denetlenmesini de
beraberinde getirmistir. 19. yiizyilin diger 6nemli teknolojik buluslar1 gibi Dogu’ya Bati
evreninin goziinden bakan fotograf, Oryantalist bir sdylem ile Osmanli Devleti’ni
Dogu’nun ‘tipik’ 6rnegi olarak gormiis ve Osmanli toplumunu bu Oryantalist bir baglamda
izleyip ‘belgelemistir’. Oryantalizm’in ‘gercegin’ bir yansimasi olabilen fotograf ile
yaptigi bu ‘gézlemleme’ ve ‘belgeleme’ dogal olarak Osmanli Devleti’nin 19. yiizyil
boyunca Batililasma adina gecirdigi toplumsal ve yapisal doniisiimii gérmezden gelme
egiliminde olmustur. S6z konusu egilimi 19. yiizyilda Osmanli Devleti’nde fotograf¢ilik
yapan bir¢ok yabanci fotograf¢inin islerinde gérmek dogal oldugu gibi ayn1 zamanda saray
fotografciligi da yapan Osmanli tebaasi iinlii fotografcilarin ¢aligmalarinda okumak da
mumkdndur.

Oryantalizm’in fotograf lizerinden de kurmaya calistifi Dogu-Bat1 karsitlig1 ve Bati’nin
kilturel, politik ve ekonomik alanlarda Dogu’dan ‘daha ilerde’ oldugu ifadesine Pascal

Sébah’in 1872 tarihli agagidaki fotografi oldukca iyi bir 6rnektir.
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P. SEBAH. PHOT:

G.1: Pascal Sébah’in Mekke Civarindan Araplar Fotografi
Rumi’s Garden. http://www.rumisgarden.co.uk/traditional-meditations/kabir-the-moon-shines-in-my-body
Erisim Tarihi: 24.11.2017.

Bir stiidyo fotografi oldugu kirsal bolgeleri simgeleyen yerdeki samanlardan, fon
niteligindeki panodan ve ayaktaki kadinin arkasindaki yapay kayalardan anlasilan bu

fotograf Bati’nin hayalindeki ‘geri kalmig’ ve ‘duragan’ Dogu imgesini pekistirip bu imgeyi

.. 20 .
Bat1 evrenine ve Batili turiste bir kartpostal bigiminde pazarlayan bir aragtir. Soldan saga
bas asagi duran {liggen biciminde bir kompozisyona sahip bu fotografta sozii edilen

kompozisyon izleyiciyi once ayaktaki kadinin su icen adama giiliimsemesine sonra su igen

20 Edhem Eldem, “Gériintiilerin Giicii — Fotografin Osmanli imparatorlugu’nda Yayilmas: ve Etkisi, 1870-
1924”. Camera Ottomana: Osmanh imparatorlugu’nda Fotograf ve Modernite 1840-1914. (Ed. Zeynep
Celik, Edhem Eldem). istanbul, 2015, s. 106-153.
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adamin kadmnin testiyi tutan eline dokunmasina son olarak da yerde samanlar arasinda
oturan kadiin da tiim bu olan bitenden habersiz uzaklara bakisiyla fotografin disindaki
hayali Dogu hayatina yonlendirmektedir. Ayrica her ii¢ kisinin de yasmak, sarik ve ferace
gibi ‘tipik’ yerel kiyafetler i¢cinde olmalar1 Oryantalist s6ylemin ‘belgelemeyi’ amacladigi

Bat1 karsit1 Dogu imgesini Osmanli Devleti 6zelinde pekistirmektedir.

21
Sultan II. Mahmud Yeniceri Ocagi’m1 kaldirdiktan sonra 1829°da  kendi kiyafetini
degistirmesine paralel olarak sarik ve kavugu da yasaklayarak biirokratlarla askerler i¢in

22 Sarik, salvar ve ciippe de

pantolon ve fesi zorunlu kiyafet haline getirmistir
basitlestirilerek sadece ilmiye siifinin giyebilecegi bir giysi tiirii olarak birakilmistir?,
Siradan sivil Osmanli vatandaglarinin ise din, smnif ve wrk temelli bashklar giymeleri
yasaklanarak baglarina sadece fes, viicutlarina ise pantolon, ceket, pelerin ve ayakkabi
giymeleri karara baglanmistir®*. Ne var ki aradan gegen elli yilda toplumun bazi kesimleri
tarafindan sekilci de bulunsa Batilagsma adma atilan bu biiyiik toplumsal degisim hig
yasanmamis ya da hi¢ etkili olmamis gibi 1885 tarihli asagidaki fotograf sdylem

bakimindan yukaridaki fotografla ortiisen Oryantalist bir bakis agis1 sunmaktadir.

21 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu 3. Edisyon. 8. bs. (Cev. Bogag Babiir Turna). Ankara, 2016,
s. 179.

22 Enver Ziya Karal, Osmanh Tarihi: Nizam-1 Cedid ve Tanzimat Dénemleri Ansiklopedisi, C. 5. 8. bs.
Ankara, 2007, s. 479.

23 Lewis. a.g.e., s.182.

2 ewis. a.g.e., s.182.
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G.2: Sébah & Joaillier 'nin Batili Turistler Icin Urettigi Bir Fotografi (Ozendes, 2004, 5.78).

Stiidyoda bir dekor onilinde c¢ekildigi fonu olusturan panodaki pencere ve perde
resminden ve odanin izleyiciyi boyutsal olarak oday1 sorgulamaya iten yapay perspektiften
belli olan yukaridaki fotograf 19. yilizyil Osmanli toplumunda pek miimkiin olmayan
sekilde olduk¢a 6zel bir amagla kadin ve erkekleri bir araya getirmektedir. Dini ve
toplumsal nedenlerden dolay1 19. yiizyilda bir Misliiman kadinin bir Miisliman ya da
gayrimiislimin islettigi fotograf stiidyosuna gidip tek basina ya da yukarida oldugu gibi
farkl1 erkeklerle fotograf ¢ektirmesi ya da kadinlara ait yerlere erkek bir fotograf¢inin girip

fotograf ¢ekmesi s6z konusu degildir. Ozendes®, Ertem ve Himam?®, Eldem?, Oztuncay?,

2 Engin Ozendes, Osmanh imparatorlugu’nda Fotografciik 1839-1923. istanbul, 2013, s. 114.

26 Ertem ve Himam, a.g.e., s. 190.

21 Eldem, a.g.e. s. 123.

28 Bahattin Oztuncay, “Istanbul’da Fotograf¢iligin Dogusu ve Gelisim Siireci”. Camera Ottomana: Osmanh
imparatorlugu’nda Fotograf ve Modernite 1840-1914. (Ed. Zeynep Celik, Edhem Eldem), istanbul, 2015,
S. 66-105.
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Atay?, Ozel*’, Ertan®* 6rneklerinde oldugu gibi bir 19. yiizyil fotografinda Bati’nin
hayallerini siisleyen ve erkeklerle ortak bir eglence ortaminda olan ‘Miisliiman Tirk
kadinlar’ aslinda poz verdikleri fotograf ya da saat basina iicret alan ve gogunlukla
Istanbul’daki batakhanelerde ¢aligan hayat kadinlar1 ya da gayrimiislim azinliklardan
kadinlardir.®?

Bu durumun farkinda olmayan ya da bu durumu énemsemeyen Batil1 zihin i¢in her ‘tip’
insanin bir arada oldugu bu fotograf tiitiin igcen ve ‘barbar’ Tiirk ¢agrisimi yapar sekilde
kili¢ kusanip 1829°daki kiyafet reformundan hig etkilenmemis sarik, salvar giyen erkekler
ile islemeli elbiseleriyle baslar1 yar1 agik ‘Miisliman Tiirk” kadinlarmin ‘tipik’ giysisiyle
bir Arap yerlisiyle beraber gelencksel bir hali {izerinde bagdas kurup oturmasi ya da
ellerinde tef yanlarindaki sedef kakmali ahsap sehpadaki metal bir cezveden kahve igcmesi
kadar ‘diigsel’ ve ‘egzotik’ bir sahneyi Osmanli Devleti 6zelinde Dogu’nun 19. yiizy1l Bati

evrenindeki Oryantalist yansimasi olarak kodlamaktadir.

4.1. Kadin Imgesi

19. ylizy1l Oryantalist s6ylemin Dogu’ya iligkin olarak Bat1 zihninde yarattig1 en giiglii
‘tipler’den biri Tiirk kadini imgesi olmustur. Ancak 6niine konulan herhangi bir varlik veya
sahnenin gorsel kaydini yapan fotograf makinesi gercek Osmanli kadinini degil giderek
artan oranda bir Oryantalist sdylem ile Bati’nin hayal ettii ve goérmeyi istedigi Dogulu
kadin imgesini goriintiilemistir. Pascal Sébah ve Abdullah Biraderler gibi 19. yilizyilin
onemli Osmanli fotograf¢ilar tarafindan cekilen ve asagida bazi 6rnekleri goriilen bu
tirden Oryantalist fotograflar, Bati’nin diisledigi Dogu imgesine uyacak ‘tipik’ bir
‘Miisliiman ve Tiirk kadin1’ olgusu yaratmak adina basmakalip bir 6ykii anlatma ¢abasinda

olmustur.

2 Simber Atay, “Osmanli imparatorlugu’nda Fotografin Baglangici”. Turkler Ansiklopedisi. C. 15,
Istanbul, 2002, s. 518-523.

%0 Zuhal Ozel, “Osmanli imparatorlugundan Cumhuriyet’e Gayrimiislim Fotografcilar”. Kontrast
Fotograf Dergisi, S. 43, 2014, s. 14-17.
31 Giiler Ertan, “Tiirkiye’de Fotografin Tarihsel Siireci”. Kontrast Fotograf Dergisi, S. 43, 2014, s. 24-27.

32 Ozendes, Sébah & Joaillier’den Foto Sabah’a Fotografta Oryantalizm. 2. bs. istanbul, 2004, s. 118.
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G.3: Abdullah Biraderler’in Tiirk Kadini Fotografi
The History of Photography Archive, https://www.flickr.com/photos/photohistorytimeline/8612728843.
Erisim Tarihi: 24.11.2017
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G.4: Sébah & Joaillier nin Tiirk Kadini Fotografi (Ozendes: 2013, 5.23)

1870 ve 1894°te, yirmi dort yil arayla, iki farkli ve 6nemli fotograf stiidyosu tarafindan
cekilmis yukaridaki iki fotograftan da anlasilabilecegi tizere daha onceki iki fotografa
benzer sekilde, ‘Miisliman ve Tiirk kadini’ ‘zamanda donup kalan’ bir an gibi Bati
zihnindeki Dogu’nun ve Osmanli Devleti’nin 19. yiizyildaki toplumsal kodu ve bir cinsiyet
rolii olarak sunulmaktadir. Ustelik daha dnce deginilen nedenlerle ‘Miisliiman ve Tiirk’ bir
kadinin biri fotograf¢iya gidip yukaridaki fotograflarda oldugu gibi bir poz vermesi olasi
da degildir.

Yukaridaki her iki fotografta da Oryantalizm’in Bati’nin karsit1 ve ‘Otekisi’ Dogu’ya
yiikledigi ‘rahatlik’, uzaklara dalip giden bakislar sergileyen iki kadinin oldukga siislii bir
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divanda ve yerde geleneksel bir kilim (izerinde bir mindere yaslanarak oturuslarinda viicut
bulmaktadir. Uzerlerinden akiyormuscasina duran kivrimli elbiseler ve islemeli basliklar,
Gorsel 3’teki kadmin yari ¢iplak kollar1 ve basmi derin diisiinceler ya da neredeyse
‘vurdumduymazlik’ igindeymis gibi bir eliyle tutmasi, GOrsel 4’teki kadmin sagindaki
sedef kakmali siislii ahsap bir sehpa kadinlarin ‘egzotik Dogulu’ imgesini pekistirmektedir.
Her iki fotografin duvar goriiniimiindeki panolardan olusan fonu ve bu fonlara ek olarak

Gorsel 4’teki panoda bulunan ¢igcek resmi bu iki fotografin 19. yiizy1l fotografeiliginda

yaygin oldugu Uzere33 stidyoda hazir bir dekor 6niinde ¢ekildigini gostermektedir. Gorsel
3’teki kadinin ayaginin altindaki yastik ve elindeki tespih ile Figiir 4’teki kadinin sagindaki
sedef kakmali siislii sehpanin tizerindeki i¢i bitki ve ¢i¢ek dolu bohga, bu sehpanin 6niindeki
metal vazo, solundaki ahsap ayakli bir diger sehpanin iizerindeki metal tepside bulunan
islemeli siirahi ile kahve demligi ve en 6nemlisi kadinin elindeki kahve fincanini gorsel
olarak tamamlayan nargile Bati evreni igin Istanbullu ‘Miisliiman Tiirk kadini’ni
betimleyerek bu ‘tipik’ kadinin Dogulu ve Osmanli kimliginin altin1 belirgin bir sekilde
cizmektedir.

Dogu’nun ve Bati i¢in onun en ‘tipik’ nesnesi olan Osmanli Devleti’nin 19. ylizyil
fotografindaki yansimasi olan yukaridaki Istanbullu ‘Miisliiman Tiirk kadin1’ mizanseni
zaman i¢inde farkli destekleyici 6geler tagiyan ikonografilerle Bati’nin gorsel ve zihinsel
bellegine tekrar tekrar kodlanmistir. Sadece Bati tarafindan kurgulanmis ve Dogu’ya ya da
Osmanli Devleti’ne yiiklenmis bir algi formu olmayan ama Bat1 Modernizmi’nin Dogu’ya
bicilen payr olarak nitelendirilebilecek Oryantalizm, 19. yiizyilda Osmanli Devleti’ne
iliskin en belirgin ve basmakalip 6rneklerini yine ‘Miisliiman Tiirk kadini’ kurmacasi
Uzerinden vermistir. ‘Modern’ ve ‘Batili’ olmayani betimleyen ve farkli ikonografilere
sahip asagidaki 1890 ve 1903 tarihli iki fotografi Bati’nin Dogu’yu bir ‘nesne’ olarak ele

aldig1 bu ‘mistik’ mizansene 6rnek olarak gostermek miimkiindiir.

33 Ozendes, Sébah & Joaillier’den Foto Sabah’a F otografta Oryantalizm, Istanbul, 2004, s. 89.
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G.5: Sébah & Joallier 'nin ‘Haremde Giizeller’ Fotografi (0zendes, 2004, 5. 84)

18. ylizy1l boyunca giderek artan bir hizda Bati’y1 saran Osmanli ve Dogu yasamina olan
merakin, diger bir deyisle Egzotizmin®*, 19. yiizyilda Oryantalizme doniismesiyle Bat1’nin
hayal glicinii ve zihnini en ¢ok mesgul eden imge harem olmustur. Osmanli sarayinin Bati
icin bu en gizemli ve yasakli bolgesi yukaridaki fotografta da goriilecegi lizere kendi
baglamindan koparilarak Oryantalist resmin devami olarak kabul edilebilecek son derece
stilize bir teknik ile kadin ya da erkek olsun Batili izleyici igin bir ‘arzu nesnesi’ne
doniistiiriilmiistiir.

Daha o6nce bahsedilen nedenlerle Miisliiman ve Tiirk olmayan kadin modellerin poz
verdigi yukaridaki fotografin asil gergeklikten baska ve goriinenin 6tesinde bir diinya
sundugu aciktir. Gorsel 3 ve 4’teki gibi kiviimli ve ‘akigkan’ kiyafetler i¢inde olan ve
duruslariyla 6zellikle kurgulanmais izlenimi veren li¢c kadinin Figiir 5’teki fotografta boylece
olusturdugu tiggen kompozisyon, sedef kakmali ahsap sehpa ve yumusak siisli minderler,
yerdeki hali ve haremin ‘mahremiyet’ saglama araci olarak kullanilan ahsap kafesli pano
her ayrintinin son derece detayl bir sekilde diislintildiigiinii anlatmaktadir. Daha sonra
Sébah & Joaillier’e doniisen Pascal Sébah’in fotograf stiidyosu Oryantalist sdylemin

yukaridaki fotografta da goriilen bu ‘Dogulu’ ve ‘hareme’ ait nesneleri sanatsal ve estetik

3 Ozendes, a.g.e., s. 86.
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bir sekilde kullanarak gérsel bir uyum saglamak konusunda oldukea basarilidir®®. ‘Modern’
ve ‘Batil’ olanin yine Bati tarafindan net ¢izgilerle tanimlandigi 19. ylizyilin jeopolitik
kosullarinda bir otekilestirme araci olarak islev goren Oryantalizm yukaridaki ‘harem’
fotografindan da anlasilacagi tizere, Osmanli Devleti’nin 19. yiizy1l Bati1 evrenindeki
yansimasi baglaminda fotografa Dogulu bir ‘sahneyi’ Batili izleyici i¢in ‘belgeleme’

fonksiyonu yiiklemistir.

Harem 6zelinde Osmanli Devleti’ne yiiklenen bu Dogulu imgeyi yine kurmaca bir ‘harem’
sahnesi Ornegi olan asagidaki fotografta da gozlemlemek miimkiindiir. Oryantalist bir
gozun hareme, kadin imgesine ve Dogu’ya onun kendine 0zgli oOzelliklerini ve
yapilanmasin1 gdrmezden gelerek, tektiplestirici ve genelleyici bir bakisla nasil baktigini
gosteren bu fotograf, Osmanli Devleti’nin Bat1 evreninde edindigi ‘Dogulu’ imgesini de net

olarak aktarmaktadir.
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G.6: Sébah & Joallier 'nin Haremde Dinlenen Kadinlar Fotografi (Ozendes, 2004, s. 85).

Dogu ve Osmanli Devleti hakkinda 19. yiizyil Bati1 evreninde olusturulan tiirlii edebi,
sanatsal ve gorsel yapit, yukaridaki fotografin da tespit ettigi bu 6tekilestirici ve ‘egzotik

fantezi’ diinyas1 seklindeki bakis acisimi igsellestirmistir. Oryantalist sdylem baglaminda

3 Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografeilari, C. 1-2, 1. Bs., Istanbul, 2003, 5.47.
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Osmanl1 Devleti’nin 19. yiizy1l fotografi ve Bati1 evrenindeki gorsel yansimasina iliskin
neredeyse her ‘harem’ fotografinda bulunan sedef kakmali ahsap sehpaya ek olarak
Oryantalist fotografin olmazsa olmazi nargile Batili gz igin eksiksiz bir Dogulu ve
Osmanli imgesi olusturmaktadir. Bol islemeli ve kivrimli kiyafetler ve nakish basliklar
giyen ‘Misliiman ve Tiirk> Osmanli harem kadinlarinin geleneksel islemeli bir hali
iizerinde yatarken bir ‘duraganlik’ ve bekleyis icinde olduklari kompozisyon kadinlardan
birinin dogrudan izleyiciye digerinin de wuzaklara dalginca baktigi kurguyla
tamamlanmaktadir.

Yerdeki hali dahil fotografin ve kadinlarin tiim bu gorsel satafatiyla gorsel ve mantiksal
olarak birbirini tamamlamayan arkadaki diiz panodan da anlasilacagi iizere bu ‘harem’
sahnesi haremin ger¢ek bir yansimasi olamayacagindan dogal olarak stiidyoda g¢ekilmis
kurmaca bir fotograftir. Ne var ki 19. yiizy1l itibariyle Tiirk olsun olmasin ya da haremden
olsun olmasin bir Miisliiman kadinin yukaridaki gibi ¢agrisimlara acik bir kompozisyon
icinde bir fotografciya fotografini ¢ektirmeyecegini bilmeyen ya da bu durumu ¢ok da
onemsemeyen Batili turist ve kamuoyu icin yukaridaki fotograf ‘Miisliiman Tirk’ iki

‘harem’ kadinini betimleyen ‘¢ekici’ bir fotograftir.

Bu fotografta bir bakima ‘mistik’ Dogu’yu simgeleyen ‘Miisliiman ve Tiirk’ harem
kadinlarinin yine derin ve ‘baygin’ bakislar icinde yerde ‘rahat rahat’ uzanip yatan bir
kompozisyonla fotograflanmalari, 18. yiizyila kadar ve 18. ylizy1l boyunca ‘6teki’si olan
Dogu’nun kiiltiiriinii 6grenmeye yonelen Bati Egzotizminin®®19. yiizyil ile Dogu iizerinde
egemenlik ve Ustiinliikk kurma amaci giiden Oryantalizm ve Somiirgecilige donligmesinin
dikkat cekici bir gostergesi olarak okunabilir. 19. yiizyilin Oryantalist bakis agisina sahip
neredeyse tiim fotograflarinda oldugu gibi®’, Gorsel 6’daki fotografta da ‘gozlemlenecek’
ve ‘smiflandirilacak’ bir ‘nesne’ konumuna indirgenen ‘harem’ kadinlarinin
kompozisyondaki konumuna fotografci tarafindan bilingli olarak karar verildigi agiktir.
Kadinlara yerde yatarak verdirilen bu poz Osmanli Devleti’nin harem kurumu 6zelinde
Dogu kadininin ‘pasif’, ‘egemenlik altina alinmaya hazir’ ve acik bir ‘fantezi nesnesi’

olarak algilandigini belgelemektedir®. Aslinda bu tiir bir algt Dogu’nun ‘Dogu’lu kadin

. c o . R oy s e s o539
imgesi 6zelinde Batr’'nin ve Avrupa’nin “muhatabi degil, sessiz ‘6teki’si oldugunu

% Boztemur, a.g.e., s. 140.

37 Woodward, a.g.e., s. 368.

38 Ertem ve Himam, a.g.e., s. 192.
39 Oguzhan Bérekgi, a.g.e. s. 5.
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gostermektedir c¢linkli  yukaridaki fotograflarda 0Ozgiin gercekliginden koparilarak

basmakalip bir temsili ‘kimlik’ yiiklenen Osmanli harem ve harem kadini imgesi Bati’nin

Oryantalist goziiyle ‘Dogu’nun egemenlik altina alinarak yeniden kurgulanip iiretildigini

ortaya koymaktadir.

Buraya kadar neredeyse tiim fotograflarda oturup bir yere dayanip yaslanarak ya da
yatarak poz veren ‘Miisliiman ve Tiirk” kadin1 ve ‘harem’ 6zelinde Osmanli Devleti’nin 19.
yiizyil fotografindaki gorsel temsilinin, Bati’nin yayilmaci giiciine teslim olmus izlenimi olarak
okunabilecek bir bicimde kendi baglamindan soyutlanarak yeniden iiretimini Oryantalizm’in

ve Somiirgeciligin  “hi¢cbir Dogulunun bagimsiz olup kendisini yoOnetmesine izin

. 40 .. .o . . .. . . L)
verilmemesi”  diisiincesine denk tutarak elestirmek miimkiindiir. Bu durumda Bati’nin

Dogu’ya ve Osmanli Devleti’ne iliskin politik ve ekonomik amaclarini gergeklestirmede ve
mesrulagtirmada Oryantalizmi bir arag olarak kullandig1 kabul edilirse Oryantalist fotograf

baglaminda bu elestiri yanlis ya da haksiz olmayacaktir. Gergekten de kapitalizm ve onun

“kesif kolu”41 olan Oryantalizm’in somiirgeci iglevler kazandig1 19. yiizyilda siyasi, kiiltiirel
ve ekonomik ilgi gosterdikleri Dogu, tarihsel gelisim siirecinde ‘geride’, ‘duragan’, ‘pasif” ve
‘denetim altina alinmaya acik’ kalmistir. Oryantalizm de kapitalizmin ve somiirgeciligin
Dogu’daki topraklara genislemesi siirecinde, yukaridaki fotograflarda yaslanip oturan ya da

yerde uzanip yatan ‘Dogulu’, ‘Miisliiman ve Tiirk’, ‘Osmanli’ ‘harem’ kadiminin kisiliginde

kurguladig bu ‘geriligi’, Dogulu toplumlara Kapitalist pazarin olusum siirecinde dayatilacak
uygulamalar ‘gerekli’ ve ‘mesru’ gostermek i¢in kullanmistir.

Oryantalizm’in 19. yiizy1l boyunca edindigi bu islev ve anlam1 sadece Bati evreninde
Oryantalist sdylem baglaminda yapilan arastirma, ¢alisma ya da yayinlara veya iiretilen
sanat yapitlarina baglamak hatali bir yarg:i olacaktir. Pascal Sébah, daha sonra doniistiigii
Sébah & Joaillier ve Abdullah Biraderler’in basini ¢ektigi Vasili (Basile) Karopoulo,
Gulmez Biraderler (1870-1899) ve Bogos Tarkulyan (Febiis Efendi) gibi birgok Osmanli
tebaas1 gayrimiislim azinlik fotograf¢isinin da bir danisikli doviis iginde ticari kaygilarla
dahil olduklar1 Osmanli Devleti’nin Bati evreni i¢in 19. yiizy1l fotografindaki bu ‘geri
kalmig’ ve ‘egzotik’ yansimasi, Oryantalizm’in Bati’nin Dogu’ya yiikledigi yabancilastirici
bir egemen durus oldugu kadar Osmanli Devleti’nin denetimi disinda Bati evreni icin

Osmanl1 toplumu i¢inden {iretilen bir olgu olarak da ortaya ¢iktigini diisiindiirmektedir.

%0 Said, a.g.e., s. 310.
4 said, a.g.e., s. 313.
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Hatta Sébah & Joaillier ve Abdullah Biraderler gibi bazi fotograf stiidyolar1 Batili
turistler igin ¢ektikleri ticari amacgh albiim fotograflari ig¢in poz verecek kadin model
bulamadiklarinda” 1880 tarihli asagidaki fotograflarda goriilecegi iizere erkek modellere de
kadin kiyafeti giydirerek Osmanli Devleti’nin 19. yiizyil fotografindaki Oryantalist

yansimasina farkli bir boyut kazandirmistir.

-
-
| -

7
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G.7: Abdullah Biraderler’in Dogulu Bir Kadin Fotografi 1%

42 Ozendes, a.g.e., s. 178.

3 Tayfun Serttag, Modern Kimlik ve Kiiltiirel Transformasyon Baglaminda, istanbul'da Erken Dénem
Fotografi, http://tayfunserttas.blogspot.com.tr/2010/12/modern-kimlik-ve-kulturel.html. 2010, Erigim
Tarihi: 26.01.2017.
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G.8: Abdullah Biraderler’in Dogulu Bir Kadin Fotografi (Ozendes, 2013, 5.48)

Hem daha hesapli hem de kiigiik olmasindan dolay1 ¢ok daha kolay taginan 6,6 cm x
10,7 cm olcilerinde Carte-de-Visite fotograflarin pazarlanmaya baslanmasiyla” hizli ve
rahat dolagim imkénina erigen yukaridaki Ornekler 19. ylizyill Bati evrenine Osmanli
Devleti’ndeki kadin figiiriiniin 6nemli ‘kanitlar1’ olarak aktarilmaktadir.

Giindelik yasamin gergegiyle drtiismeyen ama Istanbul’a turistik amaglar igin gezmeye
gelen yabancilarin Batili hayal giiglerine seslenen bu fotograflarda tanidik sedef kakmali
stsli ahsap sehpa, Gorsel 8’deki ‘kadinin’ ayagi altindaki yumusak yastik, ontindeki
nargile, yanindaki palmiye gibi Dogu iklimi bitkileri, her iki fotografta da siis esyasi olarak

kullanilan metal vazolar, Gorsel 8’de yere yayilmis kilim ve Gorsel 7°de zemindeki

4 (Ozendes, a.g.e., s. 48.
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samanlar ile her iki fotografta da fon olarak kullanilan Dogu’ya ait ‘gercek’ bir topografya
veya mekan algis1 vermeye yonelik dekor Osmanli Devleti’nin 19. yiizyil fotografindaki
Oryantalist temsilini yansitsa da tiim bu ikonografi viicut hatlar1 ve duruslariyla erkek
olduklar1 belli olan ‘kadin’ modeller kadar dikkat ¢ekici ve sasirtici degildir.

Yiizlerindeki tiil ve giydikleri kiyafetler nedeniyle erkek olduklarinin anlasilmayacagi
diistintilen ya da bu fotograflar alanlarin ¢ok da umursamadiklart ve umursamayacagi
bilinen goérsel ve giyim olarak transseksiiel bu modeller, yukarida deginilen Oryantalist
sOylem baglamindaki danisikli déviise oldukea 1yi bir 6rnektir.

Bir temsil ya da goriiniim tarzi olarak kiyafet, farkliligi simgeleyen bir yap1 ya da
45
Ustlinliigii gosteren bir zirh olabildigi gibi  farkli gorsel ve zihinsel imgelerin bir arada

eritilip sunuldugu hayali bir sahne olarak da islev gormektedir. Bu nedenle yukaridaki
fotograflardaki gibi pargalt ve c¢ogu zaman birbiriyle c¢elisen Ogelerden olusan
kompozisyonlarin Batili izleyiciye bu tip kurmaca anlatimlara erismede kolaylik sagladigi
ifade edilebilir. Batili turistin diisledigi, ‘egzotik’, ‘esrarli’ ve ‘diissel’ diinya beklentisine
karsilik vermek iizere olusturulan bu kurmaca fotograflar, 19. yiizyill Bati1 evreninde
Osmanli Devleti’nin ve onun ‘tipik temsilcisi’ oldugu Dogu imgesinin bir koleksiyon
‘nesnesi’ olarak biiylik bir ilgi uyandirmasina neden olmustur. Saticisi kadar alicisinin da
bu mizanseni kabullendigi yukaridaki fotograflar Bati evrenine karsit1 Dogu’ya iliskin bir
‘fantezi’ nesnesi sunarken Osmanli Devleti’ni de bu ‘Gteki’ diinyanin bir pargasi olarak
goOstermektedir.

19. yiizy1l boyunca Bati’nin ekonomik ve politik arzularinin tim diinyaya ve 6zellikle
Dogu’ya yayilmaya baslamasiyla bu yonelimin kiiltiirel ve toplumsal uzantisina doniisen
Oryantalizm Bati’ya benzemeyen her toplumu ‘6zel” bir farkliliklar kurgusuna
yerlestirirken, s6z konusu ‘ilkel’ toplum ile Bati arasindaki kiiltiirel farkliliklar1 da
radikallestirmistir. Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi iizere bu ‘Gtekilestirme’yi de en
cok Dogulu kadin imgesi tlizerinden yapmis ve Dogulu kadinin ‘tipik’ 6rneklemi olarak
kurguladigi ‘Miisliman ve Tiirk” Osmanli kadin1 imgesini ‘ger¢ek’ Dogu’yu yansitan bir
‘fantezi nesnesi’ olarak yeniden iiretmistir. Bu yeniden iiretimde Istanbullu ‘Miisliiman ve
Tiirk” Osmanl kadininin giydigi ya da giymedigi kiyafetleri 6nemli bir rol oynamistir. Bu

durumu 1870 tarihli agagidaki fotograflar net olarak 6rneklemektedir.

45 Ertem ve Himam, a.g.e. s. 360.
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G.9: Abdullah Biraderler’in Sokak Kiyafetiyle Tiirk Kadini Fotografi (Ozendes, 2013, s. 5).
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G. 10: Pascal Sébah in Feraceli ve Yagsmakli Tiirk Kadini Fotografi

Bu iki fotograftan daha 6nceki 6rneklerde ev ve ‘harem’ gibi kapali ortamlarda giydigi
‘glindelik’ ve ‘tipik’ kiyafetleriyle betimlenen ‘Miisliiman ve Tiirk’ Osmanli kadininin
aksine birer stiidyoda ¢ekilmis olan yukaridaki fotograflarda goriilen iki kadin ‘yerel
kiyafetler’ olan pece, yasmak ve ferace giymektedir. Daha onceki fotograflardaki kadin
imgesine gore hayli kapali kiyafetler tasiyan bu ‘Miisliiman ve Tiirk” Osmanh kadinlari
yelpaze gibi kadinlara dzgii bir aksesuar da tasimaktadir. Istanbul’u ziyaret eden birgok
Batil1 turist i¢in ticari olarak iiretilen yukaridaki fotograflar gibi 6rneklerde bundan daha
onemli olan nokta ‘Miisliiman ve Tiirk’ Osmanli kadin1 imgesinde ve onun kiyafetlerinde

Dogu’ya ve onun ‘tipik’ gostergesi olan Osmanli Devleti’ne 19. yiizy1l Bati evreninde bu
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kadinlar1 giydikleri ya da giymedikleri giysiler iizerinden fotograf ile yiiklenen ‘Gteki’
kimligidir. Bunlar “Gezginler i¢in Orient kadinlaridir.”*®. Diger bir deyisle Oryantalist Bati
Dogulu ‘6teki’ne egemen olma ¢abasinda sik sik Dogulu kadina ve onun kisisel/mahrem
alanina erisme istegiyle hareket etmistir*’. Bu istek de dogal olarak ‘Miisliiman ve Tiirk’
Osmanli kadininin simgeledigi Dogu’yu Batili 6znenin zihninde disilestirmektedir. Bunun
sonucunda da yukaridaki fotograflarda oldugu gibi pece, yasmak ve ferace gibi ‘Miisliiman
ve Tiirk” Osmanli kadininin bedenini 6rten kiyafetlerden olusan ikonografi, ‘esrarengiz” ve
ardinda bir ‘sir’ saklayan dolayisiyla da hedef kitlesi olan Batili izleyiciyi bu ‘sir’ ve ‘esrar’
perdesini indirerek arkasinda yatan Dogu imgesine egemen olmaya davet ve tesvik

etmektedir. Oryantalist sdylemin en belirgin karakteristiklerinden olan Dogu’yu hem

48
egemenlik altina alma arzusu hem de bunu tam olarak yapamadigi i¢in ondan ¢ekinmesi

guzhan Borekgei, yukaridaki fotograflarin da net bir bigimde ortaya koydugu gibi
Oguzhan Borekei, 2010) yukaridaki fotograflarin d bir bigimd koydugu gibi
“gizemli Dogu’nun en karakteristik yoniinii en 6zsel Dogu’yu”**temsil eden ve egzotiklik

ile mesafeliligi birlestiren pege, yasmak ve feracede hayat bulmaktadir.

4.2.Erkek Imgesi

19. ylizyilda Bati’nin goéziinden Dogu’ya bakan fotograf Oryantalist bir sdylemle
Osmanli Devleti’nin Bati1 evreni i¢inde 19. yiizyill fotografindaki temsilini neredeyse
metalagan bir ‘Miisliiman ve Tiirk’ kadimi ve harem imgesi lizerinden kurarken, erkek
imgesi lizerinden bambagka bir tablo kurgulamistir.

19. yiizyill baglarinda gergeklestirdigi Sanayi Devrimi ile tarihsel gelisim olarak

ekonomik ve politik giiciiniin doruguna ¢ikan Bati evreni, bu degisimin farkina varmakta

50
gecikmis Osmanli Devleti’nin yari-somiirgelestirilmesini  kolaylastirmak ve bunu
‘gerekli’ gostermek i¢in Osmanl is giiclinii olusturan erkek imgesini belirgin kodlara sahip
‘tip’ fotograflar ile siniflandirmaya calismistir. Bu ‘tip’leri betimleyen bir 6rnek 1890 ve

1875 tarihli agsagidaki kahvehane fotograflaridir.

6 Mary Harper, “Recovering the Other: Women and the Orient in Writings of Early Nineteenth- Century
France”. Critical Matrix, C.1, S.3, 1985, s. 2-11.

4" Meyda Yegenoglu, Supplementing the Orientalist Lack: European Ladies in the Harem.
Inscriptions, C. 6: 1992, s. 40-74.

8 Oguzhan Borekgi, a.g.e.,

9 Harper, a.g.e. s. 11.

%0 {lber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyil, Istanbul, 2016, s. 14.
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G.11: Sébah & Joaillier nin Kahvehane Fotografi (Ozendes, 2013, s. 24)
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G.12: Guillaume Berggren’in Bir Tiirk Kahvehanesinin I¢i Fotografi Pera Miizesi Blog.
http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/osmanlinin-sosyal-medyasi/ Erigim Tarihi:27.11.2017

[lk ornekleri 16. yiizyilda Mekke, Kahire ve Sam’da ortaya ¢ikip, aymi yiizyilin
ortalarinda Istanbul’a da ulasan kahvehaneler” 17. yiizyilin baslarinda Osmanli yasamina
giren tiitiin ve titiin Uriinleriyle” Osmanli toplumsal hayatinin ve erkek aliskanliklarinin
vazgecilmez bir 6gesini temsil etmektedir. ‘Egzotik’ ve ‘mistik’ haremin kadinlara 6zel
olmasi gibi erkeklere 6zel bir alan olarak nitelendirilebilecek kahvehaneler haremin aksine

disardakilerin gozlemleyebilecegi bir kamusal alan olma 6zelligini de tagimaktadir.

Ancak 19. ylizyil Bat1 evreninin Oryantalist géziinden Osmanli Devleti ve toplumuna
bakan fotograf i¢in bu disardan gbzlemlenebilir olma kahvehaneyi haremden daha az
‘gizemli’ ve ‘fantastik’ yapsa da daha az ‘Dogulu’ yapmamaktadir. Yukaridaki iki

fotografin ‘kanitladigl’ iizere, tas dosemeli bozuk bir sokaktaki bir kahvehanenin disinda

51 Jiirgen Habermas, The Structural Transformation of the Public Sphere: An Inquiry into a
Category of Bourgeois Society, Cambridge, 1989.
%2 Ozendes, a.g.e. s. 116.
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‘miskin’ bir Gorselde oturup nargile ve tiitlin icen ya da ‘pis’ bir kahvehanede ‘aylakga’
tavla oynayan sarikli ve fesli erkekler gibi ‘tipler’ Oryantalist soyleme gore Dogu’ya daha

0zelde de Osmanli erkegine yiiklenen ‘tembelligi’ betimlemektedir.

Gorsel 11°de fotograf¢inin diizenledigi acik olan bir kompozisyonla yer yer de gosterisli
bir ilgiyle nargile icip izleyiciye bakan ‘Dogulu’ giysileri i¢indeki erkeklerin
‘gdzlemlenebilir’ ‘aylakligi’ ve ‘Oteki’ligi Gorsel 12°de habersiz ¢ekilmis izlenimi veren

bir bagka fotografla ‘belgelenmektedir.” 19. ylizy1l fotograf makinelerinin ¢ogunlukla uzun

53
pozlamaya gereksinim duyan teknolojisi ve Guillame Berggren’in (1835-1920) bu
nedenle fotograftakilerin rizasi1 ve zamanina gerek duymasi nedeniyle Figiir 12°deki

kompozisyonun da mizansen oldugu degerlendirilmelidir.

Bati’nin Dogu’ya yonelik somiirgeci yaklagimini mesrulastirmaya yonelik basmakalip
varsayimlarin sekillendirdigi Oryantalizm’in gayesi, Dogu’nun egemenlik altina alinmasini
hakli ¢ikarmak ve Dogu toplumlarini irksal kdken diizleminde ‘geri’ ve ‘yozlasmis’ olarak
yorumlamaktir®*. Bu nedenle Osmanli erkegine de cesitli ‘olumsuz’ ve ‘dteki’lestirici
nitelikler ytlikleyen yukaridaki kahvehane fotograflar1 gibi klise gorsel temsil 6gelerinin
Osmanli Devleti’ni ‘geri kalmig’ bir sosyo-ekonomik yapilanma olarak ve bu ‘geri

kalmisligin’ nedenlerini ‘kanitlama’ amacinda oldugu ifade edilmelidir.

Osmanli Devleti’nin 19. yilizy1l fotografindaki Bati evrenine Oryantalist gozle
kodlanmasina iligskin olarak erkek imgesi lizerinden verilebilecek bir diger 6rnek sokak
saticilar1 ve geleneksel ya da ‘ilkel” mesleklere sahip erkeklerin fotograflaridir. Sattiklar:
iriinler, bu {rtinleri tasidiklar arag-gere¢ ve giydikleri kiyafetler gibi bigimsel 6gelerle
Batili izleyici i¢in Osmanli toplumuna ve erkegine yonelik ‘6teki’ ve ‘geri kalmis’ imgesini
gorsellestiren sokak saticilarima Ornek olarak 1870 ve 1885-1901 tarihli asagidaki

fotograflar verilebilir.

%3 Oztuncay, 2003, a.g.e. s. 31.
5 Homi K. Bhabha, The Location of Culture, London, 1994, s. 34.
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G.13: Pascal Sébah’in Hamal Fotografi (Fostinum, https://www.fostinum.org/pascal-sebah---men.html. Erisim
Tarihi: 28.11.2017).
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G.14: Felix ve Adrien Bonfils in Misirli Su Saticilart Fotografi (Woodward, 2003, s. 368)

Yerdeki kuru otlar, fondaki diiz duvar Gorsel 13’lin fotografin konusu olan adamin
yaptig1 is disinda herhangi bir ipucu vermeyen / vermek istemeyen bir stiidyo fotografi
oldugunu gostermektedir. ‘Dogulu’ kiyafetleri giyen bu fotograftaki adamin, sirtindaki
sandik ve yar1 biikiilmiis belinden beden giiciine dayal1 ve ‘ilkel’ bir meslek sahibi oldugu
anlasilmaktadir. Dogrudan fotograf makinesine dolayisiyla da izleyiciye bakarak poz
vermesi de bu fotografin bir ‘belgeleme’ araci olarak ¢ekildigi diisiincesini
glclendirmektedir. Gorsel 14’te de bir koseye sikistirilmig gibi fotograflanan Misirli su
saticilarina iliskin bireysel, toplumsal ya da sehirleriyle ilgili herhangi bir ipucu goze
carpmamaktadir. Neredeyse bir stiidyo fotografi olabilecek kadar iyi kurgulanmis bu
fotograftaki kompozisyon ve mekan, fotografcinin fotograftaki su saticilari ya da sehirleri
hakkinda benzersiz ya da kisisel herhangi bir detaya énem vermedigini akla getirerek

Osmanl erkegi imgesi diizleminde Dogu’ya ve Osmanli Devleti’ne yonelik Oryantalist
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sOylem i¢in yerinde bir 6rnek olusturmaktadir. Diger bir deyisle yukaridaki iki fotografin
Bati evrenine tiim Misirli su saticilarinin ya da Osmanli sokak saticilarinin boyle oldugu ya
da goriindiigii basmakalip diisiincesini aktardigi oldugu ifade edilebilir. Ayni ‘gdzlemi’ ya
da ‘belgelendirmeyi’ yine stiidyoda ¢ekilen yaklasik 1880 tarihli asagidaki fotograflar daha

net ortaya koymaktadir.
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G.15: Vasili (Basile) Kargopoulo 'nun Cicek Saticisi Fotografi (Oztuncay, 2000, s. 198).
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G.16: Vasili (Basile) Kargopoulo 'nun Ayt Oynaticilart Fotografi (Oztuncay, 2000, s. 198).

Yukaridaki fotograflardan anlasilacagi gibi 1870’lerden sonra yiikselise gecen ve

fotograf stiidyolari i¢in biiylik bir gelir kaynagi olan kartpostal formatlnln55 bir Grlnd olan
yukaridaki iki stiidyo fotografi, ‘Gteki’ Osmanli erkeklerinin ‘zamanin disindaki’ yerel
kiyafetlerinin, beden giliciine dayanan ‘ilkel’ ‘Dogulu’ mesleklerinin ve Osmanli
Devleti’nin ‘geri kalmis’ ekonomik durumunun bir ‘kanit1” olarak Batili turistler tarafindan
biiyiik ilgiyle karsilanmis ve bu fotograflarin sosyo-politik / ekonomik izdiisiimii 19. ylizyil

Bat1 evreninin somiirgecilik merceginde daha da biiylimiistiir.

19. ylizyilin baslarindaki Sanayi Devrimi’nin ardindan iiretimin ¢ogalmasi ve bunun

% Eldem, a.g.e. s. 150.
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sonucunda da Dogu’nun Bati tarafindan bir hammadde kaynagi ve agik pazar olarak
goriilmesiyle Oryantalizm, ‘olgunlasmamis’ Dogu’nun ve Ozellikle de genis Osmanl
topraklarindaki  hammaddenin  somiiriilip Dogu’nun Bati’ya goére yeniden
sekillendirilmesini mesrulagtirma ¢abasinda olmustur. Osmanli Devleti’nin 19. yiizyil Bati
evrenindeki Oryantalist yansimasini bu ¢abaya yonelik olarak Bat1 degerleriyle kodlayan
fotograf da herhangi bir sanayi ya da teknoloji kullanimi1 kullanmayan ‘Dogulu’ meslekleri

yapan erkekleri gostermeye yonelmistir.

4.3.Tip imgesi

Buraya kadar incelenen fotograflardaki tiim kisiler Istanbullu Osmanli ‘Miisliiman ve
Tiirk” kadin1 ile Osmanli Devleti’nin ‘ilkel” ekonomisinde ¢alisan ‘tipik’ erkegini Bati
evreninin goziinde ‘karakterize’ etse de Bati’y1 ‘Bati’ Dogu’yu da ‘Dogu’ yapan ve
Oryantalist sdylemin bir arada bulunamayacak kadar birbirine karsit, Bati’nin biitlin
‘olumlu’ ve ‘uygar’ niteliklerinin zitt1 olarak konumlandirdigi ‘zamanin disinda tipler’
Osmanli Devleti’nin 19. yiizyil Bat1 evrenindeki fotografta Oryantalist yansimasina bagka

bir boyut kazandirmaktadir.
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G.17: Guillaume Berggren’in Dogulu Portresi (Ozendes, 2013, s. 206).
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G.18: Sébah & Joaillier nin Tiirk Kéyliisii Fotografi (Ozendes, 2004, s. 35).
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G.19: Sébah & Joaillier 'nin Fellah Fotografi (Ozendes, 2004, s. 167)
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G.20: Felix ve Adrien Bonfils’in Namaz Kilanlar Fotografi (Woodward, 2003, s. 372).

Daha once de deginildigi gibi bir farklilik ve ‘6tekiligi’ simgeleyen kiyafet yaklasik
1880 tarihli Gorsel 17 ve 1890 tarihli Gorsel 18°deki fotograflarda sarik, salvar, kaftan ve
hirka gibi ‘Dogulu’ kiyafetler giyen Osmanli tebaasinda hayat bulmaktadir. Diiz ve renksiz
bir fon 6niinde bir stiidyoda poz verdikleri belli olan bu ‘Dogulu tipler’ hakkinda herhangi
bir toplumsal ve kentsel ipucu verilmedigi halde Gorsel 18’de Oryantalist sdylemin
vazgecilmez bigcimsel gostergesi olan nargile ve kahve fincan1 ve bu kisinin beden giiciine
dayali meslegine dair gorsel ipucu olan kefe unutulmamistir. Fotografcilarin ‘derin’ ve
‘donuk’ bakislarla fotograf dogrudan makinesine bakmadan poz verdirdikleri bu kisiler

0zelinde bir genelleme yapilarak Osmanli bireylerinin ¢esitli sembol ve kiiltiirel 6geler
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baglaminda “’Dogu’dan olan’ belli bir dzellik>®" tasidig1 ifade edilmektedir.

Benzer sekilde 1890 tarihli Gorsel 19°daki fotografta goriilen takilari, ‘egzotik’ ve
‘esrarl1’ kiyafetiyle Oryantalist s0ylemin ‘klise’si Misirli fellah kadin, Osmanli Devleti’nde
yasayan tiim Arap kadinlarin ‘tek tip’ giyinis tarzin1 betimleyecek sekilde yine bir stiidyoda,
ama Gorsel 17 ve 18’deki kisilerin aksine, ‘siniflandirilabilir’ bir ‘nesne’ olarak dogrudan
fotograf makinesine bakarak ve lizerinde Dogu topografyasini temsil eden palmiye
agaclarinin oldugu resimli bir dekor 6niinde fotograflanmaktadir. Gorsel 20°deki 1885
tarihli fotograftaki ‘tipler’ ise bir caminin son cemaat yerini gosteren bir resimden olusan
bir fon Oniinde ¢ok agik olarak bir stiidyodadir ve Batili izleyici ya da turist i¢in namazin
cesitli boliimlerindeki durus bicimlerini géstermektedir. Kisilerden 6ndekinin arkadakinin
hareketinin de goriilmesi amaciyla Kible yoniinden bir miktar saparak poz verdigi
kompozisyonuyla Oryantalist sdéylemi en iist perdeden hissettiren bu fotograf bu kisilerin
‘Dogulu’ kiyafetleriyle Osmanli Devleti’ndeki cami ve namaz kiyafetleri hakkinda yine
‘otekiligi’ vurgulayan genel-geger bir yargiya varmaktadir.

Osmanli Devleti’nin 19. yiizyi1l Bati1 evrenindeki fotografa yansimasinda yukaridaki
‘Dogulu’ ‘tipler’ disinda Osmanli toplumunun daha ‘sessiz’ kisimlarinda yer alan kisiler de
konu edilmistir. Asagida fotograflar1 goriilebilecek bu ‘tipler’ Oryantalizm’in Dogu-Bati
ikiligi cercevesinde Dogu’ya atfedilen ‘Gteki’ nitelendirmesini olusturan 6gelere anlaml

bir drnektir.

% Said, a.g.e., s. 314.
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G.21: Sébah & Joaillier 'nin Cingeneler Fotografi (Ozendes, 2004, s. 160)
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G.22: Vasili (Basile) Kargoupulo 'nun Dilenci Fotografi (Ozendes, 2013, s. 106)

Dogu’ya 6zgii ‘tipler’ s6z konusu oldugunda, Oryantalist bakis agisinin dikkatini ilk
ceken Ogelerden biri olan ¢ingeneler, 19. yiizy1l Bati kamuoyu ya da gezgini igin Osmanl
Devleti topraklarinda yasayan ‘6teki’ insanlarin basta gelen temsilcilerinden olmustur®’.
Bazen ayni1 bazen de farkli fotograf stiidyolarinda poz vererek para kazanan ¢ingenelerin

fotograflarinda olusturulan kompozisyonlarda Gorsel 21°de goriildiigii gibi yasadiklari

5" Ozendes, Sébah & Joaillier’den Foto Sabah’a Fotografta Oryantalizm. istanbul, 2004, s. 78.
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‘tipik’ alanlar olarak ¢adirlar ve satarak gelir elde ettikleri sepet, masa gibi aksesuarlar1 da
yer almistir. Giydikleri ‘Dogu’ kiyafetleri salvar ve basortiisii gibi kiyafetler bu ‘tipleri’
Oryantalist sdylem i¢in ‘ait olduklari® Dogu’ya ‘gdzlemlenebilir’ bir Gorselde
baglamaktadir. 1890 tarihli bir fotografi gdsteren Gorsel 21°de daha yasl olan bas1 ortiilii
kadinin uzaklara dalgin ve derin bakislar i¢inde olmasina karsin daha geng olan ¢ingene
kadinin basinin agik olmasi ve dogrudan izleyiciye bakmasi da hayal giiciine seslendikleri
Batil1 gezgin i¢in fotograf¢inin kurdugu mizansenin bir parcasidir.

Tarihi belgeler, kisisel dykiiler ya da belli bir diisiiniis bigiminin sozciikleri olarak ¢oklu
bir kimlik yapisinin tastyicisi olan fotografin yaklasik 1880 tarihli Gorsel 22°deki dilenci
orneginde yoruma agik olan bu niteligi kendini gostermektedir. Diger bir deyisle stiidyodaki
diimduz bir duvar ya da pano 6niinde tahtalardan kurulu dekor dniinde degnegiyle uzanarak
hafifce giilimseyerek poz veren bu dilenci ‘tip’ fotograf makinesini tutanin izleyicinin
‘gercek’ olarak algiladigi diinyayr da kontrol ettigini kanitlar sekilde halinden mutlu
goriinmektedir. Dilencinin bu haliyle yansitildigi kompozisyon Osmanli toplumu 6zelinde
Dogulu dilencileri bir ‘siniflandirma’ ve ‘gézlem’ cabasidir. Ayrica ‘modern’ olanin Bati
oldugunun ¢ok net c¢izgilerle kodlandigr 19. ylizyilin Oryantalist sdyleminde bir
‘Otekilestirme’ gayreti olarak da Osmanli Devleti ve insanina bakista ‘genelleyici’ bir islev

gormektedir.

4.4.Sehir Imgesi

Osmanli Devleti’nin 19. yiizy1l Bati evrenindeki fotografa yansimasi hakkinda insan
ogesine iligkin buraya kadar tartisilan temalar ve analizler Bati’nin Osmanli Devleti’ne
1001 Gece Masallari’'ndan ‘egzotik’, ‘duragan’ ve ‘esrarli’ ‘tipler’in ‘zamansiz’ ve ‘geri
kalmig’, ‘masals1’ ve ‘diizensiz’ bir diinyada yasadigi, bu nedenle de Bat1 tarafindan ‘1slah’
edilmesi gereken bir olusum olarak baktigini gostermektedir. Asagidaki sehir manzaralari
fotograflar1 Bat1 evreninin bu baglamda da ayni Oryantalist sdylemle hareket ettigini
gOstermektedir.

19. yiizyll Batt Modernizm’inin simgelerinden beton ve celik ile yapilan Pera ve
Galata’daki Art Nouveau tarzi binalarin yerine daha ucuz ahsaptan kolayca yapilan ve daha

cok toplumun alt gelir kesimindeki Miisliimanlarin yasadlgl58 Gorsel 23’te goriilen kiremit

%8 Trish Greene, The Abdiilhamid I1 Photo Collection: Orientalism and Public Image at the End of an
Empire. http://cas.umw.edu/dean/files/2011/08/Greene.metamorphosis-submission.pdf, 2011, Erigim Tarihi:
12.12.2017.
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catili eski evleri ve bu ‘tip’ evlerin birbiri ardina siralandigi tas désemeleri ve basibos
kopekleriyle Gorsel 24°te fotograflanan olduk¢a dar ve kivrimli sokaklari gosteren
asagidaki fotograflar, Batili gezgin ve kamuoyu i¢in Osmanli Devleti’nin ‘gelismemis’ ve

‘zamanda donmus’ ‘Gteki’ bir yap1 oldugunu ‘kanitlamaktadir.’

G.23: Vasili (Basile) Kargopoulo 'nun Uskiidar’da Bir Tiirk Mahallesi Fotografi (Eski Istanbulium.
http://eski.istanbulium.net/post/104310222923/%C3%BCsk%C3%BCdar-basile-kargopoulo-
foto%C4%9Fraf%C4%B1-1865-1875. Erisim Tarihi: 12.12.2017)
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G.24: Abdullah Biraderler’in Kopekleriyle Bir Sokak Fotografi (Ozendes, 2013, s. 145)

Ayrica yukaridakilere ek olarak asagidaki Gorsel 25°te camide abdest alan insanlari
‘kaydederken’ abdestin agamalarini ‘siniflandiran’ ve Gorsel 26’da ‘tipik’ ‘kaotik’ pazarlari
konu alan 1890 ve 1885 tarihli fotograflar, 19. ylizyill Bat1 evreni i¢in Dogu’nun basat
temsilcisi olan Osmanli Devleti’nin ‘mistik’ ve ‘dinsel” yonii ile ‘diizensizligini’ kendine
0zgii toplumsal yapisin1 gormezden gelerek Bati’nin gereksinimlerine gore ‘Gteki’ olarak

kodlayan 6rneklerdir.
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G.25: Abdullah Biraderler’in Siileymaniye Camii nde Abdest Alanlar Fotografi (Ozendes, 2013, s. 173)
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G.26: Felix ve Adrien Bonfils’in Kahire 'de Bir Pazar Fotografi (Woodward, 2003, s. 370)

1894 tarihli fotograflarin bulundugu Gorsel 27°de su taslari, sicak su havuzlart ve yari
ciplak erkeklerin goriindiigii ‘fantezi nesnesi’ hamamlar ve pestamal ile takunya gibi ‘tipik’
‘Dogu’lu kiyafetlerin tamamladigi bir kompozisyonla bir hamam c¢esmesinden olusan
Gorsel 28’deki ‘Dogu’nun ‘simge’ binalari, 19. yiizyil Bati evreninde fotografa Dogu’ya
ve Osmanli Devleti’ne iliskin ‘egzotik’ mimari 6rnekler olarak en ¢ok yansiyan ve boylece
de Batil1 gezgin ve kamuoyunun zihninde en kalic1 yeri edinerek Dogu’yu ‘Dogulu’lastiran

yapilardandir.

118



gl T DR

STR T Ay

G.27: Sébah & Joaillier 'nin Tiirk Hamami Fotografi (Woodward, 2003, s. 371)
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G. 28: Nancy Micklewright, Orientalism and Photography, The Poetics and Politics of Place: Ottoman Istanbul
and British Orientalism, Istanbul, 2011, s. 105.

Son olarak asagida 1887 tarihli bir fotografi gosteren Gorsel 29°da Osmanli Devleti’nin
Misir gibi baskente uzak bolgelerindeki sehirlcirﬂ,)e ¢ol ve develeri Batili gezgin ve kamuoyu
icin ‘belgeleyen’ fotograf bunu yaparken 19. yilizyil Bati evreni i¢in Dogu’nun ‘tipik



temsilcisi’ olan Osmanli Devleti’'nde sehirlerin ‘zamanda donmus’ bir yap1 oldugunu

‘kanitlamaktadir.’
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G.29: Abdullah Biraderler’in Giza Piramitleri Fotografi (Ozendes, 2013, s. 164)
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5. Sonuc¢ ve Tartisma

Yukarida 6rnekleri verilen ve analiz edilen tiirden fotograflar Bati’nin ‘Dogu’nun ‘tipik’
temsilcisi olarak gordiigii Osmanli Devleti 6zelinde ‘Dogu’ insanlarinin, hayatinin ve
sehirlerinin belirgin ‘6zellikleri’ni 6ne ¢ikarmaktadir. Ancak vurgulanan bu ‘karakteristik’
nitelikler temsil ettiklerini iddia ettikleri ‘gercek’ konular1 ya da insanlar1 anlatmamaktadir.
‘Zamanin donup kaldig1’ bu fotograflardaki insanlara ve mekanlara dair bir tarih ve gegmis
hissinin okunabildigini ileri siirmek zordur. Diger bir deyisle bu fotograflardaki insanlar,
yapilar ve bu ikisinin bir araya gelerek olusturduklari sehirler teknolojinin ve ‘ilerlemenin’
hi¢ ugramadigi, neredeyse Orta Cag’da takilip kalmis varliklar olarak ‘siniflandirilmaktadir.’

Osmanli Devleti tiim Batililasma ve modernlesme ¢abalarina karsin Bati kiiltiiriiniin ¢ok
az niifuz edebildigi ‘egzotik’ ve ‘hayali’ bir Dogu iilkesi olarak betimlenmektedir. Ornegin
19. yilizyilda son derece kozmopolit bir sehir olan ve Bati diinyasindan bir¢ok farkli iilkeden
insanin yasadig1 Istanbul’da Oryantalist sdylemin net olarak okundugu yukaridaki tiirden
fotograflara yansiyan ¢ok az sayida Avrupali ve Batili insan vardir. Istanbullu ‘Miisliiman
ve Tiirk’ Osmanli kadininin bir ‘harem giizeli’ oldugu bu fotograflarda konu meslek ve is
hayat1 s6z konusu oldugunda ‘gozlemlenen’ isler ‘bayagi’ ve ‘geleneksel’ olmaktadir. Bu
fotograflarin ‘kanitladig1’ duruma gore, yiizlerce yildir ‘degismeksizin’ akip giden ‘duragan’
hayatlarin1 ‘zamansiz’ sehirlerde siirdiiren bu ‘Osmanlilar’ sanki Batili gezgin ya da turistin
‘kendi’ diinyalarindan kagarak geldikleri ‘diigsel’ bir lilkede yasamaktadir. Osmanli Devleti
ve toplumu hakkinda bdyle bir yaklasim devleti yonetenlerin ¢ok gérmek istemedikleri bir
durum olsa da 19. yiizy1l Bati evrenindeki fotografa yansiyan durum Oryantalist gozlikle
goralen budur.

Sonug olarak Bati tarzi resim anlayistyla hemen hemen ayni zamanlarda geldiginden
Osmanli Devleti’nde Bati’daki gibi koklesmis bir resim sanati ve resimsel anlatim
gelenegiyle yarismak zorunda olmadigi i¢in fotograf, Osmanli Devleti’nde yayilmaya
basladiginda yalnizca 19. yiizyilin getirdigi bir baska bulus, bir teknolojik ilerleme olarak
algilanmis ve kabul gormiistiir. Bu nedenle Oryantalist bakis agisina gore ‘diigsel’ bir
Dogu’nun ‘tipik’ temsil ‘nesne’sine donistiiriilen Osmanli Devleti’ni 19. yiizy1l Bati
evreninde otekilestiren ve bu otekilestirmeye dayanarak gergeklestirilen miidahaleleri ‘kanit’

toplayarak mesrulastiran bir ara¢ olmustur.
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