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Oz

Gilimiighacik0y, Amasya ilinin bat1 ucunda kiiciik bir yerlesim merkezidir. Bu ilgede yer alan Ali
Civaan Baba ve Hac1 Nazir Tiirbesi, kalem isi siislemeleri makalemizin konusunu olugturmaktadir.
Kuru s1va iizerine kalem isi teknigiyle yapilan siislemelerde 18. ve 19. yiizyil Batililasma dénemi
duvar resimlerinin karakteristik motif ve kompozisyonlar: ile karsilasmaktayiz. Ele alacagimiz
tirbelerin mimari siislemeleri giiniimiize degin kapsamli bir yaymna konu edilmemistir. Bu
baglamda amacimiz kalem isi bezemeleri detayli bir sekilde tanitarak Anadolu duvar resmi
kronolojisi igerisindeki yerini ortaya koymaktir.

Bezemelerde konu bakimindan natiirmort kompozisyonlar, en yogun grubu meydana getirir ve
zengin kompozisyonlar halinde karsimiza ¢ikar. Bunun yani sira C ve S bigimi kivrim dallarla
meydana getirilmis diizenlemeler, elma, armut, hurma gibi meyve agaci tasvirleri, selvi, lizlim
salkimlar1 baslica motif ve kompozisyonlar arasindadir. Gerek Ali Pir Civan ve gerekse Hac1 Nazir
Baba Tiirbesi’nde, Bektasi tarikatin1 sembolize eden inang temelli keskiil, teber, nefir, kili¢ gibi
esyalarin tasvirleri de dikkat ¢gekmektedir. Kalem isi bezemeleri yapan ustalar hakkinda kesin bir
bilgi ya da belgeye sahip degiliz. Ancak Ali Pir Civan Tiirbesi duvar resimleri, yoredeki benzer
orneklerle kiyaslandiginda sanatgi ismi konusunda belli sonuglara ulagsmak miimkiindiir.
Siislemeler Amasya ¢evresindeki diger kalem isi nakislarla tislup, konu, kompozisyon bakimindan
birliktelik géstermektedir ve bu konu, karsilastirmalarla ortaya konacaktir.
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Hand Carved Ornaments in Amasya Giimiishacikoy Tombs

Abstract

Guimiigshacikoy is a small settlement center on the western point of Amasya, Turkey. The subjects
of this article are the hand carved ornaments of Ali Civan Baba Tiirbesi and Haci1 Nazir Tiirbesi
that are located in this district. We are confronted with the characteristic motifs and compositions
of the 18" and 19" centuries, which are westernization period wall paintings on ornaments made
with a pencil work technique on dry plaster. We will deal with the architectural ornaments of this
type, which have not been subject to a comprehensive publication up until now. In this context,
our aim is to present the details of hand carving and reveal its place in the Anatolian wall painting
chronology.

The still-life compositions compose the most intensive group and come out in the form of rich
compositions on the ornaments. In addition, arrangements shaped with curved branches as C and
S, fruit tree illustrations like apple, pear, date palm, cypress, and grape clusters are among the main
design compositions. Both Ali Pir Civan Tiirbesi and Hac1 Nazir Baba Tiirbesi are noteworthy for
their depictions of belief based symbols of the Bektashi tariga, like keskiil, battle axe, nefir, and
sword. We do not have definitive knowledge or documentation about the masters who made the
hand carved ornaments. However, when the wall paintings of Ali Pir Civan Turbesi are compared
with similar examples in the region, it is possible to reach some results about the named artist. The
ornaments, when compared to the other hand carved ornaments in and around Amasya, coincide
with the style and subject composition, and this issue will be put forth in our comparison.
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Hand carved - Giimiishacikoy « Tombs « Westernization period
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l. Giris

Klasik dénemde kalem isi, ¢ini ile birlikte i¢ mekan siislemesinin en 6nemli 6gelerinden biridir.
Bu ¢agda hem siislemenin yeri ve diizeni hem de motif ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan
belli kurallar ve kaideler cergevesinde gelisen dengeli, sade ve agirbash bir islup egemen
olmustur. 16. yiizyilin ortalarindan itibaren donemin modasi haline gelen natiiralist akim ve dogal
cicek motifleri, kalem islerinin bezeme programinda ¢ok tercih edilmemis, palmet, rumi hatayi
gibi geleneksel Tiirk siisleme sanatlarmin 6geleri kullanilmaya devam etmistir®. 17. yiizyilin
ortalarindan itibaren Batililagsmanin etkileri pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendini
hissettirmeye baslamis, dingin ve agirbasli islup, yerini hareketli kompozisyonlara birakmistir. Bu
yeni anlayisla birlikte diiz bir yiizey halinde siiriilen boyalar tonlanmaya baslar, ¢icek motifleri
katmerlenir ve artik geleneksel motifler yavas yavas terk edilmeye baslar?. 18. Yiizyil, Osmanl
Imparatorlugunda Batililasma déneminin tam olarak basladig1 bir cagdir. Avrupa’daki barok,
rokoko, ampir gibi tisluplar Osmanli cografyasinda mimari ve mimari siislemede etkili olmustur.
Bu dénemde kalem isi siisleme de yenilesme hareketine ayak uydurmus ve duvar ressamligina
doniigmiistiir. Baslangicta kuru siva {izerine su ve tutkal karistirilarak elde edilen kok boyalarla
yapilan resimlerde, 19. ylizyildan itibaren bati1 etkilerinin artmasina paralel olarak yagli boya
kullanilmaya baslanmistir®.

Batililasma déneminde Istanbul ve Anadolu’daki mimari eserlerin kalem isi bezemelerine
yonelik ¢cok sayida arastirma yapilmis ve bu arastirmalar duvar nakkasliginin mimari siislemedeki
yeri, konu, iislup, sanat¢1 sorunu gibi pek ¢ok onemli noktasina 1s1k tutmustur. Bununla birlikte
zengin bir mimarlik mirasina sahip Anadolu’nun farkli cografyalarinda siislemeleri halen detayl
bir sekilde tanitilmamis pek ¢ok eserin mevcut oldugu da bilinmektedir. Amasya’nin
Giimiishacikdy Ilgesinde yer alan Hac1 Nazir ve Ali Pir Civan Tiirbesi kalem isi bezemeleri de

bunlardan biridir. Hac1 Nazir Baba Tirbesi mimari bakimdan bir yiksek lisans

1Yildiz Demiriz, “Sinan Mimarisinde Bezeme”, Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, C.I, Istanbul
1988, 5.466.

2 Serpil Bagcl, “Osmanli Mimarisinde Boyal1 Nakislar”, Osmanh Uygarhgi, C. II, Ankara 2009, 5.751; Inci Kuyulu,
“Anatolian Wall Paintings and Cultural Traditions”, EJOS, 111, No: 2, 2006, s.1

% Giinsel Renda, “19.YY’da Kalem isi Nakis- Duvar Resmi”, Tanzimattan Cumhuriyete Turkiye Ansiklopedisi,
Cilt 6, Istanbul 1985, 5.1532; Pelin Sahin Tekinalp, “Batililasma Dénemi Duvar Resmi”, Tirkler Ansiklopedisi, Cilt
15, Ankara 2002, s.444.
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tezinde* ele alindig1 halde, kalem isi siislemeleri kapsamli bir arastirmaya konu olmamistir. Ali Pir
Civan Turbesi ise gerek mimari ve gerekse siislemeleriyle giinlimiize degin ayrintili bir yayina
konu olmamistir. Amacimiz, her iki tiirbenin kalem isi bezemelerini motif, kompozisyon, renk ve
teknik 6zellikleriyle detayli bir sekilde tanitmak ve daha sonra da karsilastirmalarla Batililasma

donemi duvar resimleri icerisindeki yerini ortaya koymaktir.

Il. Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki Kalem Isi Stslemeler

A) Haci Nazir (Ahmet Celebi) Tlrbesi

Eser, ilce merkezinde Saray Mahallesi Ekin Pazar1 Sokakta Biiyiik Hamam karsisinda yer alir.
Kitabesi bulunmamakla birlikte Haci Ahmet Celebi nin yasadigi dénem?® ve tiirbenin mimari
ozelliklerinden hareketle 15. yiizy1l sonu, 16. yiizyil baslarma tarihlenebilir®. Yap1 Vakiflar
Genel Miidiirliigii tarafindan 1977 yilinda onartlmgtir’.

Tiirbe, tek katli olarak insa edilmis olup giineydeki kare planl, kiibik gdvdeli ziyaret mekani
ve kuzeyde buna bitisik eyvan seklinde diizenlenmis giris boliimii ile kuzey giiney dogrultusunda
uzanan dikdortgen bir plana sahiptir. Kuzeydeki giris bolimii, bir kalkan duvari seklinde
yiikseltilmis ve dogu-bat1 yoniinde biiyiik bir sivri kemerle disa agilmistir. Bu boliim besik tonozla
ortiilmiis, giineydeki ana mekanda ise ortii sistemi kubbedir. Tiirbenin ziyaret mekanina giris,
kuzey cephe ortasindaki dikdortgen bigimi basit bir kapi ile saglanmistir. Cepheler, kuzeydeki kap1
acikliginin iki yanindaki birer dikdortgen bigimi pencere haricinde, masif tutulmustur®. Beden
duvarlar1 kuzey cephede iki sira, diger cephelerde ise bir sira kirpi sacak ile sinirlandirilmistir
(G.1). Kalem isleri, motif ve kompozisyon bakimindan Batililasma déneminin karakteristik

ozelliklerini gostermekle birlikte stislemelerde herhangi bir tarih ya da sanatg1

*Fahriye Bayram, Amasya’min Giimiishacikdy Ilgesi ve Giimiis Nahiyesi’ndeki Tiirk Devri Mimarlik Eserleri, Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1993.

5 Hacit Ahmet Celebi’nin yasanu hakkinda bilgilerimiz sinirli olmakla birlikte, H. 896, M. 1491 yilindan itibaren
Hacikdy’e Giimiis Madeni Nazir1 olarak atanmig ve uzun siire ikamet ederek kasabanin gelismesini saglamistir.
Burada vefat etmesinden dolayr bu yerlesim merkezine Haci Nazir Koyl denmistir. Bkz., Abdizade Huseyin
Hiisameddin (Sadelestirenler: Ali Yilmaz-Mehmet Akkus), Amasya Tarihi, Cilt 1, Ankara 1986, 5.287, 288.

& Bayram, a.g.tez, s.28’de Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Genel Miidiirliigii’nde yer alan yapinin envanter
fisindeki bilgiye dayanarak 1490 yilinda insa edildigini sdylemektedir.

"Vakiflar Genel Miidiirliigii Abide Yapr Isleri Dairesi 05.03.01/6 numarali arsiv dosyast.

8 Tiirbenin mimari 6zellikleri hakkinda daha detayl: bilgi icin bkz., Bayram, a.g.tez, s. 28-30.

296



ismine rastlanmaz®. Bu bezemeler dis cephede kap1 agikligimin batisindaki pencerenin
yukarisina; i¢ mekanda ise duvar yiizeyleri ile kubbe ve kubbe gegislerine islenmistir.

Di1s cephedeki bezeme, onarimlar sirasinda siva tabakasinin temizlenmesi ile ortaya ¢ikarilmis
olup S bigimli kivrimlar yaparak farkli yonlerde ilerleyen ince dallarin birbirine dolagmasiyla
gecmeler olusturan dairevi kompozisyonlardan ibarettir. Bej ve koyu kahverenginin kullanildigi
bu kompozisyon, distan yine daire bi¢imi kalin bir konturla ¢cepegevre kusatilmistir. Bu bezemenin
hemen asagisinda, iki satir halinde Arapga yazi yer almaktadir. Ust satirda siiliis hatla Besmele
yazilmistir. Alt satir ise boya tabakasi ile biiyiik 6l¢iide kapandigindan okunamamaktadir (G.2).

Kuzey cephe ortasindaki dikdortgen formlu, gosterissiz kapi araciligiyla i¢ mekéana
gecilmektedir. Kiibik govdeli bir hacimden ibaret i¢ mekinda dogu-bat1 dogrultusunda ve biraz
aralikla yerlestirilmis yan yana iki ahsap sanduka gortilmektedir. Tiirbede kalem isi bezemeler
yogun olarak duvar ylizeylerinde ve yani sira kubbede yer almistir.

Bu bezemeler arasinda giiney cephe ortasindaki perde motifi ile birlikte verilmis mihrap tasviri
dikkat ¢ekicidir. Yesil renkli perde, mihrabin iki yanina tutturulmus ve alt kisimda kivrimli hatlar
ve acik koyu tonlamalari ile hacim kazandirilarak yansitilmistir. Perdenin tam orta noktasina ii¢
zincirle asili bir kandil motifi islenmis ve asagi dogru sarkitilarak verilmistir. Mihrap tasvirinin
etrafi, i¢ yonden sar1 zeminde siyahla islenmis “C” ve “S” kivrim dallardan ibaret bir bordirle
kusatilmistir (G.3-4). Mihrap betimlemesinin iki yaninda ise gezgin dervislerin kullandig1 esyalar
betimlenmistir. Bunlardan batida yer alan kompozisyonda, koyu mavi dik bir mizraga boyun
kismindan zincirle asil1 bir nefir'® ve yine bu mizraga bagli, ay yildizli bir bayrak tasvir edilmistir.
Bayragin zemini yesil; ay kirmizi ve yildiz ise fistik yesili tonlarindadir (G.5). Mihrap tasvirinin
dogusunda ise sembolik motiflerle bir anlatim s6z konusu olup bir teber'! ve bunun génderine

diregine) boyun kismindan zincirle asili keskiil*? siyahla
g

° Bayram, a.g.tez, s.141°de, bezemelerin Zileli Emin’in ¢aligmalarini gérmiis ve ondan etkilenmis bir halk sanatgis
tarafindan yapilmis olabilecegini ve bu nedenle de 1875’lerden sonraya tarihlenebilecegi goriisiindedir.

10 Nefir, boynuzdan yapilmis basit bir musiki aletidir. Gezgin dervisler, seyahat sirasinda bir kdye veya bir konaklama
yerine ulastiklarinda geldiklerini haber vermek; ¢dl, sahra ve daglarda vahsi hayvanlarin saldirilarina karsi onlari
korkutmak ve kendilerini korumak i¢in bu aleti kullanirlardi. Dervig borusu, yuf borusu olarak da bilinen nefirler bele
ve gogse takilarak tasinirdi. Bkz., Mehmet Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri Sézliigii, I1, istanbul 1993, 5.672;
Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi Tiirkiye’de Tarikat Giyim Kusam Tarihi, Ankara 2005, s. 243; Enis Karakaya
“Nefir” maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Cilt 32, Istanbul 2006, s.525.

1 Teber koken itibariyle Farsca bir kelimedir ve balta anlamini tasimaktadir. Bu da tipki nefir gibi dervis geyizleri
arasindadir. Sap1 uzun, basi demir temrenli bir savas aletidir. Derviglerin eline miirsidin izni ile giilbank ve tekbir
okunarak verilir. Bu kisiler teberi sehirler, ¢oller ve daglar1 dolastiklar sirada zararli hayvanlari yanina
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islenerek yansitilmistir (G.6). Giney cephenin yukar1 kesiminde bir asma dali ve bu dallar
tizerinde tizim salkimlar1 goriilmektedir. Tasvirin alt kesimi tahrip oldugundan bir tabak ya da
vazo icerisinde yer alip almadig1 anlagilamamaktadir (G.7). Bu cephede duvar yiizeylerinin degisik
kesimlerinde, dokulen siva izlerinden bir takim bezemelerin yer aldig1 fark edilmekle birlikte, ne
yazik ki kompozisyonun biitiinii hakkinda fikir edinilememektedir. Muhtemelen bunlar 6nceki
donemlerde yapilmis siislemeler olup mevcut sivanin tahrip olmasi neticesinde ortaya ¢ikmustir.

Dogu cephedeki bezemenin alt kesimi, tahribat neticesinde dokiilerek gliniimiize gelememistir.
Var olan kisimlardan anlasildig1 kadariyla, merkezde palmet-rumi birlesiminden meydana gelen
acemice cizgilerle islenmis bir palmeti, iki yandan cevreleyen simetrik birer rumi vardir. Bu
diizenleme hanger yapraklari ve yine rumilerden ibaret kivrim dallarla kusatilmis; dallar {istte bir
karanfilin sapini1 teskil etmistir. Bir baska karanfil dali ise kivrim dallardan ¢ikarak kompozisyonun
dis iki yaninda yer almistir (G.8-9). Bati cephedeki kompozisyonun ise pek azi kalabilmis olup
mevcut izlerden dogu cephe ile es kompozisyona sahip oldugu anlagilmaktadir.

Kuzey cephede ilk olarak dile getirecegimiz bezemeler, dikdortgen formlu her bir pencere
acikliklarinin iist kesimine islenmis kisa gévdeli birer agac tasviridir (G.10). Bunlardan bati tarafta
yer alan, kahverengi govdesi yukariya dogru genisleyen dallar1 ve yesil yapraklariyla yorede
yetisen bir agag tlirtidiir (G.11). Dogu yandaki agac ise yine kahverengi govde ile yansitilmakla
birlikte, dallar1 seyrek ve yapraklari genistir. Ayrica boyalarinin yer yer akarak bozuldugu
anlasilmaktadir. Agaclarda renk tonlamalar: ile 151k golge kontrastligi vurgulanmistir. Kapi
aciklig1 tlizerinde ise kahverengi bir vazo igerisinde yesil yapraklariyla yansitilmis hurma agaci
tasviri vardir. Vazo, kare tabanli bir kaide tizerindedir ve kaidenin cephesinde alt1 yaprakli bir
cicek motifi goriilmektedir. Vazo gdvdesinin alt kismu istiridye kabugu bi¢giminde dilimlenmis, tist

kismu ise ¢ift yatay ¢izgi ile iki boliime ayrilarak simetrik dort adet benek

yaklastirmamak ve emniyetli sekilde yola devam etmek i¢in yanlarinda ve omuzlarinda tagimiglardir. Bkz., Atasoy,
a.g.e., s.257. Osmanli ordu teskilatinda teber bir iistiinliik sembolii olup kesici kismi, baltadan daha kii¢iiktiir. Sap
kisminin kullanildig1 zaman elden ¢ikmamasi igin u¢ kismu kiire, mizrak veya ok bigiminde sonlanir. Teberlerde silah
gorevini yerine getiren kesici kenar hilal seklindedir. Yiizeyi diiz veya hafif ice egimli diger kenar ise dogrudan sap
kismina ilistirilmistir. 14. ylizyi1ldan itibaren teberlerin sapla birlesen kenarlar1 karsisina uzun ve sivri madeni uglar
eklenmis ve kesici, delici, pargalayici bir 6zellik kazanmistir. Bkz., Nejat Eralp, Tarih Boyunca Tirk Toplumunda
Silah Kavram ve Osmanh imparatorlugunda Kullanilan Silahlar, Ankara, 1993, 5.73-74.

12 Keskiil, yoksul ¢anagi anlamina gelir. Aski gibi zincirle asilir ve gezgin dervisler bunu daima ellerinde tasir ve
kullanirdi: Collerde keskiiliinii su kab1 yapar, kuyu buldugu yerde kova, abdest aldig1 yerde ibrik, ekmek ve yiyecegi
icin ambar olarak kullanird1. Bkz., Atasoy, a. g. e., .244-245.

298



islenmistir. Hurma agaci, iist kissimda besli ta¢ yapragi ve iki yana dogru yayilmis iigerli yan
yapraklariyla ifade edilmis ve bu yapraklarin altinda, taneleri kahverengi-kizil tonlarinda verilmis,
simetrik birer hurma salkimi yer almistir (G.12). Kuzey cephede kap1 agikliginin iki yaninda kalan
dar ylzeylere, bir saksi igerisinde kirmizi giil ve karanfillerden ibaret birer natiirmort simetrik
diizende islenmistir. Saks1 da kirmiz1 ile verilmis ve sadece tek cephesi ile yansitilan kahverengi
bir sehpa tizerinde yer almistir (G.13).

Tiirbenin i¢ mekaninda kubbeye gecis, koselerdeki liggen pandantiflerle saglanmis ve her bir
pandantif ylizeyine yine vazodan ¢ikan ¢igeklerle meydana getirilmis natlirmort kompozisyonlar
islenmistir. Ciceklerin yerlestirildigi her bir vazo, form ve siisleme bakimindan kap1 agikliginin
yukar1 kesimindeki vazo tasvirinin tekrar1 olup sadece renk olarak burada kahverengi yerine mavi
kullanilmig ve vazo govdesinin {ist kismindaki beneklerde kirmiziya yer verilmistir. Vazodaki
cicekler karanfil, gul ve goncalardan ibaret olup sari, kirmizi ve mavi renkleri ile zengin bir
goruntiye sahiptir (G.14). Tirbenin gegis sisteminin yani sira Ortii sisteminde de kalem isleri
goriilmektedir. Kubbe gobeginde kahverengi ve mavi ile yansitilmis sekiz kollu bir yildiz
kompozisyonu vardir ve distan daire bigimi bir bordiirle ¢epegevre kusatilmistir. Bu diizenlemenin
etrafinda ise siyahla islenmis C ve S bi¢imi kivrim dallar yer almistir (G.15-16). Kubbe eteginde,
alternatif bir sira ile tekrar eden iki farkli diizenleme s6z konusudur. Birinci diizenlemede ibrik
formunda, tek kulplu, emzikli bir vazoya yerlestirilmis, kirmizi giillerden ibaret dort adet
natiirmort yer almakta ve her bir vazo tek ayakli basit bir sehpa iizerinde bulunmaktadir. Kubbenin
merkezine dogru yerlestirilmis bu tasvirler, ¢canak ya da saksi benzeri bir nesne igerisinde yer
almakta ve bu nesnenin dis yiizeyinde ¢izgisel bir iislupla meydana getirilmis basit, baklava dilimi
biciminde bezemeler dikkati cekmektedir (G.17).

Bu kompozisyonun aralarindaki boliimlerde, yine bitkisel siislemeler yer almaktadir. Tam
ortada siyahla islenmis S bi¢cimli konturlartyla meydana getirilmis vazoda, kirmizi karanfil
cicekleri goriilmektedir. Vazonun iki yant “C” ve S bi¢imli dallarla dolgulanmistir. En dista
kirmiz1 giillerden olusan bir dal, iistte vazodan ¢ikan cigeklerle birleserek tiim kompozisyonu
kusatmis, altta ise iki yana dogru yayilarak devam etmistir (G.18). Ayrica pandantif ve kubbe

eteginin etrafi gepegevre giil ve karanfil dallariyla kusatilmigtir.
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B) Ali Pir Civan Turbesi

Tirbe, Giimiishacikoy ilgesinin 8 km. glineyinde Saray6zii kdyiinde yer almaktadir. Kesin
insa tarihini bildiren bir yazit bulunmamakla birlikte, i¢ mekanin giiney cephesindeki kalem
islerinde gecen H. 1320/M.1902 tarihi ve siislemelerdeki tslup 6zelliklerini dikkate alarak
muhtemelen 20. yiizyil baslarina tarihlenebilir'®. Egimli bir arazi iizerine insa edilmis tiirbeye,
sonradan yapilmis merdivenli bir yoldan gecilerek ulasilmaktadir. Eser, dogu-bati dogrultusunda
uzanan dikddrtgen bir plana sahiptir. Ortii sistemi distan, dort yone egimli kiremit kapl kirma cati,
icten ise diiz ahsap tavandir. Cepheler giiney yondeki basit, dikdortgen bigimi iki pencere acgikligi
haricinde masif tutulmustur. Ziyaret mekanina giris, dogu cephenin kuzey ucundaki dikdortgen bir
aciklikla saglanmaktadir (G.19). Tiirbenin i¢ mekan1 da dikddrtgen bir plana sahiptir. Yesil boyali
ahsap bir korkulukla iki béliime ayrilmis hacmin kuzey tarafinda, Ali Pir Civan’in'* uzun
sandukas1 yer almaktadir™. Dikdortgen bicimi basit bir mihraba sahip giiney taraf ise namaz
kilmak i¢in ayrilmis bir mescit huviyetindedir.

Eserin i¢ mekan duvarlari panolar halinde, kuru siva tizerine kalem isi teknigiyle yapilmig
resimlerle bezenmistir. Zeminden belli bir yiikseklikten baslayarak iist ortiiye kadar devam eden
bu resimler, dikdortgen cergeveler igerisine alinarak yansitilmis olup natiirmort kompozisyonlar,
bitkisel bezemeler, sembolik olarak andirabilecegimiz ¢esitli motifler ve yazi tiirii siislemelerden
ibarettir. Tasvirler duvar yiizeylerinde yer almig, ayrica mihrap bordiirlerinde de az miktarda
siislemeye yer verilmistir. Ozellikle natiirmortlar ve bitkisel siislemeler bir doga icerisinde degil,
tek basina gosterilmistir.

Kuzey cephede yan yana yerlestirilmis ii¢ adet dikdortgen panodan (G.20) ortadakinde,

yan yana iki hurma agaci goriilmektedir. Agaclar, kahverengi bir govde ile yiikselerek, iist

13 Eseri incelememiz sirasinda konustugumuz kdyiin ileri gelenleri ve yash kimselerden aldigimiz bilgiler de bu gériisii
destekler nitelikte olup binanin 1902 tarihinde insa edildigini s6ylemektedirler.

14 Ali Pir Civan hayati ile ilgili bilgilerimiz smirlidir ve daha gok halk arasinda gegen sdylencelere dayanmaktadir.
Yore halki kendisinin Horasan erenlerinden bir Tiirkmen oldugunu ve Giimiishacikdy’de dergéhi olan Alevi-Bektasi
erenlerinden Sah Mahmut Veli’nin dért gocugundan en kiigiigii ve Imam Riza’nin soyundan geldigini soylemektedir.
Ali Pir Civan geng¢ olmasina ragmen, sahip oldugu ilim ve irfan ile biiyiik bir kitleyi kendine baglamis ve taraftar
kazanmistir. SOylenceye gore kendisi kahraman birisi olup geng yasta girdigi bir savagta kardesi ile birlikte hayatini
kaybetmistir. Ali Pir Civan’in taraftarlar1 ise onun ve kardesinin naagini alarak Sarayozii Koyli'ne defnetmiglerdir.
Bkz., Harun Yildiz, “Amasya Yoresi Orneginde Alevi/Bektasi Kiiltiiriinde Inang Merkezleri”, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Cilt 4, Say1 16, Ordu 2011, s.477; Harun Yildiz, “Amasya Yoresi Alevi Ocaklar1”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 4, Say1 19, Ordu 2011, 5.232.

15 Sanduka yaklasik sekiz metre uzunluga sahiptir. Bu kadar uzun yapilmasinin sebebi konusunda gesitli rivayetler 6ne
stirilmektedir. Bu rivayetler i¢in bkz., Muzaffer Doganbas, “Amasya Y 6resi Alevi Ziyaretgahlar1”, TUrk Kulturd ve
Hac1 Bektasi Veli Arastirma Dergisi, Say1 17, Ankara 2001, s.111.
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kisimda ortadaki besli bir tag yaprak ve iki tarafa dogru yayilan uzun yan yapraklarla son bulmakta
ve dallarina asil1 iki hurma salkima ile tasvir edilmektedir. Sicak iklim bitkisi olan hurma agacinin,
bu bolgedeki tasvirlerde yer almasi dikkat ¢ekicidir ve muhtemelen bu agacin Islam dinindeki
onemiyle baglantili olsa gerektir. Hurma agaclarinin biri ortasina, diger ikisi ise dogu ve batisina
yerlestirilmis bir saksi igerisindeki elma ve armut agaclar ile yorede yetisen meyve tiirleri
yansitilmak istenmistir. Kompozisyonun her bir kdsesindeki simetrik slislemeler ise koyu kirmizi
bir konturla C ve S bi¢imi kivrim dallardan ibaret olup dilimli bir form ile sinirlanmis ve ¢ift ¢izgi
ile birbirine baglanmistir (G.21). Bu diizenlemenin dogusunda kalan panoda, bir vazo igerisindeki
ciceklerle meydana getirilmis natiirmortlar dikkati ¢ekmektedir. Ortada antik donem siitunlarini
andiran bir kaide {izerine yerlestirilmis vazoda kompozisyon, ii¢ biiyiik dal halinde verilmistir.
Ortada yukariya dogru devam eden dal, sar1 karanfillerle meydana getirilmis, diger iki dal ise
simetrik olarak iki yana dogru devam eden asma dallar1 ve {iziim salkimlarindan ibarettir. Vazonun
oturdugu kaidenin govdesinde siyah, baslik ve tabaninda ise kirmizi kullanilmistir. Vazo koyu
kirmizi, kizil tonlarinda verilmis, karanfil ve {iziim salkimlarinda, sar1 renk yer almistir. Bu
kompozisyonun iki yaninda ise yine vazo igerisindeki ¢icekleri gérmekteyiz. Cift kulplu ve ibrik
bi¢ciminde verilmis siyah vazo, kendisi ile ayni renklere sahip bir kaide iizerine oturtularak
yansitilmistir. Vazo igerisinde iki yana tagacak sekilde yerlestirilmis sar1 karanfiller dikkati
cekmektedir. Dikdortgen panonun her bir kdsesi ise kirmizi zeminde siyah konturla islenmis C ve
S kivrimli dallarla dolgulanmustir (G.22).

Bu kompozisyonun benzeri, kuzey cephenin batisindaki panoda da yer almaktadir. Burada
yine dikdortgen bigimi gerceve igerisine alinarak yansitilmis natiirmortta, kirmizi bir vazo
icerisinden yiikselen sar1 karanfiller iist kisstmda kompozisyonu sinirlayan ¢ergeveye kadar devam
etmekte, alt kisimda iki yana dogru sarkitilarak yansitilmaktadir. Vazo, dekoratif baslik ve
silindirik gdvdeli, siitun bigiminde yiiksekge bir kaide lizerine yerlestirilmistir. Bu natiirmortun iki
yaninda, alth istlii ¢ift sira halinde yerlestirilmis bezemeler goriilmektedir. Ustteki
kompozisyonlar simetrik olup daha dnce gordiiglimiiz testi formunda dar agizli, genis karinh
vazodan c¢ikan ¢igeklerle meydana getirilmis natiirmort siislemelerdir. Altta, sol yanda bir saks1
icerisine ekilmis armut agaci; sagda ise bir elma agaci ile doga anlatimi gii¢lendirilmistir. Alt
sirada yer alan agacin dallar1 yukaridaki natiirmortlarla birlesmektedir (G.23).

I¢ mekanin dogu cephesinde kalem isi bezemeler {i¢c pano halinde diizenlemis ve her bir

kompozisyon dikdortgen ¢ergeveli bir alan igerisinde yansitilmistir (G.24). Bu panolardan
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kuzeyde yer alan diizenlemede, ortada ince govdeli, uzun yaprakli, kizil tonlarinda cinsi
anlasilamayan bir aga¢ islenmis, bu agacin iki yanina ise simetrik diizende sonsuzlugun, ebedi
hayatin simgesi birer servi agaci yerlestirilmistir (G.25). Bu panoya bitisik, enine dikdortgen
genisce bir cerceve ile verilmis ortadaki kompozisyonda, yine natlirmort betimlemeler
izlenmektedir. Bunlar arasinda en dikkat ¢ekici, ortadaki bir vazo/saksi i¢erisinden yiikselerek iki
yana dogru yayilan dallar {izerindeki karpuzlardan ibaret kompozisyondur. Sar1 ¢igekleri ve yesil
yapraklariyla yansitilmis bu dallar, panoyu siirlandiran bordiir ¢izgisine kadar devam etmekte,
saga ve sola dogru ayrildigi boliimde ise bigakla kesilerek bir dilimi ayrilmis karpuz tanesi goze
carpmaktadir. Vazo, govdesi S bigiminde kivrimlarla teskil edilmis bir kaide tizerine yerlestirilerek
yansitilmistir. Bu kompozisyonun her iki yaninda ise bir vazodan adeta tasarcasina yerlestirilmis
kirmizi karanfil ¢igekleri, siitun bigiminde bir kaide tizerinde yansitilmistir (G.26).

Dogu cephenin giineyinde yer alan tgilincli pano, boyuna dikdortgen bir gerceve ile
sinirlanarak, her bir kdsesine kirmizi zeminde siyah konturlu kivrim dallar islenmistir. Bu boyuna
dikdortgen cergeveli alanin iist kisminda, kirmizi ve mavi ile konturlanmis bir madalyon igerisine
“Osman” lafzi, sar1 zeminde ve celi siiliis hatla yer almistir. Madalyonun etrafi, bitkisel bir susleme
ile ¢epecevre kusatilmis olup koyu mavi ile islenmis kivrim dallar ve bunlara baglanan ve
helezonlar yapan rumilerle meydana getirilmistir. Aralardaki yiizeylerde stilize bir sekilde
yansitilmis li¢ dilimli palmetler bulunmakta ve kivrim dallar palmetlerin sapin1 teskil etmektedir.
Altta ise kizil tonlarinda verilmis vazo igerisinde, kirmizi karanfillerle meydana getirilmis bir
natiirmort yer almakta ve vazo, bir zincir araciligiyla kaideye baglanmaktadir (G.27).

I¢ mekanda, benzer kompozisyona sahip ve yine panolar halinde verilmis, giiney cephede
bes; bati cephede ise iki bezeme daha mevcuttur. Bu panolarda, madalyonlardaki isimler
farklilagsmakta, giiney cephede siiliis yazi ile “Omer”, “Ebubekir”, “Allah”, “Muhamed” ve “Ali”;
bati cephedekilerde ise ‘“Hasan”,” Hiiseyin” ifadeleri okunmaktadir (G.28-29). Ayrica giiney
cephede yer alan ii¢ panoda madalyonlarin etrafi, alttaki vazodan yiikselen ¢iceklerle adeta bir
celenk gibi sarilmistir. Bati cephenin giiney ucundaki madalyonda “Hasan radiyallahii anh” ifadesi
ile birlikte “sene 1320 (1902) ile tarih verilmekte ve bu eser ve silislemelerin tarihlendirilmesi
bakimindan 6nem tagimaktadir (Gorsel 30). Bir diger tarih de gliney cephenin bati ucundaki
madalyonda “Ali radiyallahii anh sene 1382” (1962) ile verilmekte, bu da muhtemelen onarim

zamanini isaret etmektedir.

302



Giiney cephenin ortasinda dikdortgen bigimi mihrap, alg1 malzemeden yapilmis ve diiz bir
ylizey halinde verilmistir. Mihrap nisini {i¢ yonden kusatan bordiirde, mavi kartuslar igerisine
alinarak yansitilmis bir vazo igerisindeki ¢igek tasvirleri dikkati ¢ekmektedir (G.31). Mihrabin
yukarisinda, mihrapla Ortii sistemi arasinda kalan dikdortgen gerceveli ylizeyde, bir Osmanli
armasi islenmistir. Arma, kirmizi ve siyah bayrakli olup bayraklarin ortasinda sar1 zeminde siyahla
islenmis “Yasin” ibaresi, bir madalyon igerisine Arapga yazilmistir. Bu diizenlemenin iist kisminda
ise armay1 tamamlayici nitelikte, biiyiikce islenmis bir giines tasviri ve onun da merkezinde II.
Abdiilhamid’in tugrasina benzer bir imza yer almaktadir'® (G.32). Burada, Abdiilhamid’in
tugrasinin tamamui ifade edilmemis, sadece “Abdiilhamid” okunacak sekilde, onun tugra bigimine
benzetilmis ve istifi de bozulmustur. Bati cephenin kuzeyindeki yan yana iki panodan sag tarafta
yer alani, dilimli semseyi andiran bir form igerisinde, vazodan ¢ikan bitkisel motiflerden ibarettir.
Koyu mavi zeminde siyah konturlu olarak verilmis motiflerden uglar1 alttaki vazodan ¢ikan
rumiler, ortadaki stilize palmeti iki yandan kusatmakta ve iistteki palmetin yan yapraklariyla
birleserek sonlanmaktadir. Rumilerden ¢ikan “C” ve “S” bi¢imi kivrim dallar ve palmet motifleri
ise bu kompozisyonun iki yaninda yer almistir. Vazo kaide kisminin asagisinda da palmet-rumi
kombinasyonuna dayanan bitkisel bir siisleme yer almakta ve rumiler yukariya dogru devam
ederek iki yandaki kompozisyonla birlesmektedir. Vazonun govdesinde ¢ift tarafli olarak yazilmis
“Allah” ibaresi dikkat ¢ekmektedir (G.33). Bunun solunda, cephenin tam ortasinda yer alan genis
pano ise boyuna ¢izgi ile iki boliime ayrilmis ve her iki boliimde de bektasi dervislerinin kullandigi
esyalar betimlenmistir. Glineyde kalan kisimda ortada, kirmizi bir sancak ile birlikte yansitilmis
teber ve bunun iki yaninda da tekke dervislerinin kullandig1 birer baslik goriilmektedir. Bunlardan
sag tarafta yer alani, yukaridaki bir bastona asili olup daha ¢ok Mevlevilerin kullandig: sikke tipi
basliktir. Sol yanda betimlenenler ise dervisin kendini korumak amaciyla kullandig esyalardir. Bu
kisimda da sancak ve teber yine birlikte verilmis ancak, sancakta digerinden farkli olarak koyu
yesil kullanilmis ve tebere zincirle asili bir nefir de kompozisyona katilmistir. Sancaga sol yandan
bitisik olarak yansitilmig diger bir esya ise keskin bir kiligtir. Kilicin kabzasi kirmizi ile verilerek

etrafi siyahla konturlanmis ve govdesinde zincirle asili bir Mevlevi basligi yer almistir (G.34).

16 Sultan II. Abdiilhamid tugrasinda; “Abdiilhamid Han bin Abdiilmecid el-muzaffer ddiman” ifadesi ile yansitilir.
Duvar yiizeyine baktigimizda mevcut sivanin altindan 6zgiin armanin ve tugranin bazi boliimleri goriilmektedir.
Muhtemelen onarimlar sirasinda sivanarak yeniden yapilmis ve bu bicimde yansitilmistir. Bu konuda beni
bilgilendiren Marmara Universitesi dgretim iiyesi Sn. Prof. Dr. Abdiilhamit Tiifekgioglu’na tesekkiir ederim.
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I11. Karsilastirma ve Degerlendirme

Amasya’nin Giimiishacikdy ilgesinde yer alan Haci Nazir Baba ve Ali Pir Civan Tiirbeleri,
mimari bakimdan anitsal eserler olmamakla birlikte, i¢ mekanlarindaki kalem isi silislemeleri
zengin kompozisyonlarla karsimiza ¢ikar. Ozellikle Ali Pir Civan Tiirbesi’nde duvar yiizeyleri,
bos yer birakilmamacasina kalem isi nakiglarla bezenmistir. Bu bezemelerde bir yandan geleneksel
Tiirk siisleme sanatlarinin motifleri devam ettirilirken, diger yandan da Batililagsma doneminin
karakteristik 6geleri siisleme programinda yer almistir. Natiirmortlar, palmet, rumi, kivrim dallarla
meydana getirilmis diizenlemeler, elma, armut, hurma gibi meyve agaci tasvirleri, tiziim salkimlari
ve selvi, baglica motif ve kompozisyonlar arasindadir. Ayrica Amasya ve cevresi Alevi-Bektasi
kaltir ve geleneginin yasadigi bir yore olmasi sebebiyle Bektasi dervislerin kullandigi cesitli
esyalar da duvar resimlerinde tasvir edilmistir. Ge¢ donem duvar resimlerinde ¢ok yaygin olan
kartuslar i¢erisine alinmis manzara resimleri, ele aldigimiz her iki tiirbede de goriilmez.

Gerek Haci Nazir ve gerekse Ali Pir Civan Tiirbesi kalem isi siislemelerinde natiirmort
kompozisyonlar, en yogun grubu meydana getirmektedir. ic mekan duvar yiizeylerini siisleyen bu
tarz bezemeler!’ vazo ya da saks: igerisine yerlestirilmis ciceklerden ibaret olup en sik olarak da
karanfil ¢icegi kullanilmistir. Bunun yani sira gerek vazo formlar1 ve gerekse ¢icek tasvirleri, ele
aldigimiz eserler de naif bir karakter tagimakta ve tislup bakimindan halk sanatinin 6zelliklerini
gostermektedir. Amasya cevresindeki mimari eserlerde benzer natiirmort bezemeleri Merzifon Piri
Baba Tiirbesi (15. yiizyil ikinci yaris1) dogu duvarinda®®, Merzifon Kara Mustafa Camii
sadirvaninda (1666)'°, Giimiishacikoy Koseler Koyii Camii (20. yiizyil baslar1) ve Hamamézii Cay
Koyii Camii (20. yiizy1l baslar1) harim duvarlarinda?’, Merzifon Diphac1 Kdyii

1 Natiirmort kompozisyonlar, Osmanl siisleme sanatinda bagimsiz bir konu olarak 17. yiizyilda kitap sanatlarinda
karsimiza ¢ikar. Bu ¢agda Gazneli Mahmud albiimii adli eserde meyve ve ¢igek tasvirleri kompozisyondaki bosluklari
doldurmak ve motif zenginligi saglamak goérevini birakarak basli basina bir konu olarak kitap sayfalarim
siislemektedir. Bkz., Riichan Arik, Batillasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1988, 5.132.

18 Resim ve bilgi igin bkz., Murat Cerkez, “Merzifon Tiirbeleri”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Dergisi, Say1 11, Erzurum 2010, s.69, 78, Fotograf 13.

19M. Baha Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattig1 “Osmanl
Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yansiyan Kisiligi”, Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar Giiner inal’a Armagan,
Istanbul 1993, 5.505.

D Her iki eserdeki siislemelerden beni haberdar ederek fotograflar1 génderme nezaketinde bulunan Adnan Menderes
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii 6gretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Mustafa Kemal Sahin’e
tesekkiir ederim. Ayrica bkz., M. Kemal Sahin, “ Amasya Hamam0zu- Cay Koyii Giimiishacikoy Koseler Koyiinde
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Rumi Hoca Tiirbesi (1794) i¢ mekaninda?!, Tasova Asag1 Barakli Koyii Camii (1884-85) ve
Yukar1 Barakli Kéyii Camii’nde (1870-71)?? de gérmekteyiz.

Batililasma doneminde vazo igerisine yerlestirilmis natiiralist ¢i¢ekler, kalem isi bezemede
sevilerek kullanmilmis ve manzara ile birlikte en sik ele aliman konulardan biri olmustur?,
Anadolu’da Soma Hizir Bey Camii (1791-92), Yozgat Basgavusoglu Camii (1800-1801),
Acipayam Yazir Koyl Camii (1802), Milas Bahaeddin Aga Konag1 (19. ylizyil ortalar), Birgi
Cakiraga Konagi (19. yiizyil ilk yaris1) ve Yozgat Nizamoglu Konagi (19. yiizy1l) i¢ mekanindaki
resimlerde adeta duvar yiizeylerine bir tablo gibi islenmis natiirmort tasvirler karsimiza ¢ikar?*.
Istanbul’da ise vazo icerisinde yer alan natiiralist ¢icek betimlemelerinin en giizel ve cesitli
orneklerini Topkap: Sarayr III. Ahmed Yemis Odasi’nda (1705) gormekteyiz. Sultanin yemek
salonu olarak ayrilmis bu odanin duvarlari, panolar halinde ahsap tizerine lake teknigi ile meydana
getirilmis ¢icek ve meyve tasvitleriyle yogun sekilde siislenmistir®®.

Gilimtishacikoy Hac1 Nazir Baba Tiirbesinin kuzey cephesinde kapi acikliginin yukarisinda; Ali
Pir Civan Tiirbesi kuzey cephe ortadaki panoda gordiigiimiiz hurma agaci tasvirlerinin devami
niteligindeki benzer bezemelere, Amasya ¢evresinde Giimiishacikdy Kdseler Koyt Camii dogu
duvarinda ve Merzifon Diphaci K&yii Rumi Hoca Tiirbesi’nde de rastlamaktay1z?®. Bolluk, bereket
sembolii olarak kabul edilen hurma agacinin, 6zellikle Bat1 Anadolu’daki mimari eserlerin kalem

isi siislemelerinde yer aldigini gériiyoruz. Denizli ¢evresinde bu motif, Baklan

Bilinmeyen Iki Cami”, XII. Ortacag Tiirk Déonemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Sempozyumu (15-17 Ekim 2008)
Bildirileri, Izmir 2010, s.82, 84, Fotograf 4, 22, 28.

2l Muzaffer Doganbas, “Rumi Hoca Tiirbesi”, Tiirk Kiiltiirii ve Bektasi Veli Arastirma Dergisi, Say1 33, Ankara
2005, 5.398, 399.

22 Fotograf icin bkz., Neslihan Sonmez, “Amasya Tasova Ilgesi Ozbarakli Kéyii Camileri”, Tiirk islam Diinyas:
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Say1 13, Van 2017, s. 407-408, Fotograf 34-37,41.

23 Batihilagma déneminde mezar tag1, seramik, kitap sanatlar1 gibi gok farkli malzemelerin konu program igerisinde
yer alan vazo ya da sakst igerisine yerlestirilmis ¢igek tasvirleri, duvar resimlerinde de yogun bir kullanim alani bularak
Anadolu ve Istanbul’daki pek ¢ok mimari eserin siislemesinde karsimiza ¢ikar. Biz karsilastirma baglaminda sadece
belli basl eserleri dile getirdik.

2 Arik, a.g.e., s.132; Riichan Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, Osmanh Ansiklopedisi, C.11, Ankara,
1999, 5.430.

% Deniz Caligir, “Osmanli Gérsel Kiiltiiriinde Meyve Temasi: Geleneksel Natiirmort Resimleri Baglaminda Bir
Degerlendirme”, Turkish Studies International Periodical For The Languages, Literature and History of
Turkish of Turkic, Vol.3/5, 2008, s.75 Fotograf 2; Giilgin Canca Erol, “Istanbul'da III. Ahmet Dénemi Osmanl
Mimarisi”, Turkler Ansiklopedisi, C.15, Ankara, 2002, 5.343.

% Fotograf i¢in bkz., Sahin, a.g.m., Fotograf 24.
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Bogazici Eski Camii (1774-75) bat1 duvarinda, Baklan Tekke Camii (18. yiizyil sonu-19. yiizyil
bas1), Denizli Giiney Belenardig Koyii Camii (1884) giiney cephesinde de karsimiza ¢ikar?’.

Keskiil, teber, nefir, bayrak, kilig, sikke gibi Bektasi tarikatinin ifadesi olan sembolik tasvirler,
Gilimiighacikoy Tiirbelerinin kalem isi bezemelerinde 6nemli yer tutmakta, bunlarin bazilar1 Haci
Nazir Baba Tiirbesi’nin giiney; Ali Pir Civan Tiirbesi’nin bat1 cephelerinde de islenmistir. Bu
bezemelerin en yakin benzerini Merzifon Piri Baba Tiirbesi i¢ mekaninda gérmekteyiz. Bati
cephedeki tasvirde, karsilikli yerlestirilmis birer teber ve bunlara boyun kismindan asili bir nefir
vardir. Diizenlemenin tam ortasina bir keskiil yerlestirilmis ve keskiiliin iki yaninda da birer tesbihe
yer verilmistir. Kompozisyonun benzer olmasi, usta birlikteligini de akla getirmektedir. Bu tarz
simgesel betimlemelere, Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii sadirvam1 kubbesinde?®, Merzifon
Diphaci Kdyii Rumi Hoca Tiirbesi’nde?®, Aydin Kuyucak Kayran Kdyii Camii (19. yiizyl ortalar)
son cemaat yerinde®, Tokat Zile Seyh Eyliik Tiirbesi (14. yiizyil) kuzey cephesinde®!, Denizli
Baklan Bogazici Kasabasi Eski Camii dogu cephesinde®, Denizli Akkdy Belenardi¢ Toraman
Koy Camii (1884) son cemaat Yeri dogu duvarinda da®® rastliyoruz.

Ali Pir Civan Tiirbesi’nin giiney, dogu ve bati cephesindeki yedi panoda “Allah”, “Muhammed”
ve Islam biiyiiklerinin adlar1, madalyonlar icerisinde yansitilarak etraflar1, palmet, kivrim dal ve

helezonlar yapan rumilerle ¢epecevre kusatilmistir. Bu kompozisyon diizeni,

27 R. Eser Giiltekin, “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyve Motifleri ve Bunlarin Mimaride
Degerlendirilmesi”, Turkish Studies International Periodical For The Languages, Literature and History of
Turkish of Turkic, Vol. 3/5, Ankara, 2008, s.17,18,20.

28 Tarkan Okguoglu, 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi, istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2000, s.143. Ayrica Tanman, a.g.m., s.498’de
sadirvanin kubbesindeki keskiil, teber ve nefir betimlemelerinin Kalenderiye tarikatinin ve bunun 14. yiizyil
Anadolu’sundaki tiirevi olan Rum Abdallarin sembolii oldugu goriisiindedir. Ona gore Kalenderi kdkenli bu esyalar,
Rum Abdallar1 yoluyla Bektasi ve Rufai tarikatlarina da girmis ve bazi Bektasi ve Rifai armalarinda da yerini almustir.
2 Mugzaffer Doganbas, “Rumi Hoca Tiirbesi”, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektasi Veli Arastirma Dergisi, 33, 2005,
5.21-27.

%0 Erbil Cémertler Aktug-Kadir Pektas, “Ge¢ Donem Kalem Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin Kuyucak Kayran Koyii
Camii”, Medeniyet Sanat, IMU Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt 2, Say1 2, Istanbul 2016, s.13,
Gorsel 6-7.

31 Halit Cal, “Tokat Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi”, Prof. Dr. Yilmaz Onge Armagam, Konya 1993, 5.294.
32 Sakir Cakmak; “Bogazigi Kasabasi Eski Cami Baklan/Denizli”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi (23-
27 Eylul 1991), Ankara 1995, 5.532.

33 Sakir Cakmak, “Belenardig (Torapan ) Kéyii Camii (Giiney/Denizli)”, Sanat Tarihi Dergisi, VII, izmir 1994, s,
s.23.
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Amasya Gilimiishacikoy Caykoyii Camii i¢ mekan giiney ve bat1 cephesindeki her bir pencere
acikliginin yukarisinda® tekrar edilmistir.

Haci Nazir Baba ve Ali Pir Civan Tiirbesi’nin kalem isi nakislarini meydana getiren ustalar,
kim ya da kimlerdi? Bu konuda ne yazik ki herhangi bir kitabe ya da siislemelerde sanat¢1 ismini
belirten bir ibare bulunmamaktadir. Ancak, usta ismi yer almamakla birlikte Ali Pir Civan Tiirbesi
giiney cephesinin bati ucundaki madalyonda “1902” tarihi okunmaktadir. Bu, muhtemelen
stislemelerin yapim tarihidir. Bu tarihten hareketle bezemelerdeki Uslup ve kompozisyon
ozelliklerini yakin ¢evredeki benzer eserlerle kiyasladigimizda, sanat¢i konusunda bir takim
aydinlatic1 sonuglar agiga ¢ikmaktadir. Ali Pir Civan Tiirbesi kalem isi siislemelerinin konu ve
kompozisyon bakimindan en yakin benzerini, bahsettigimiz iizere Amasya g¢evresinde Merzifon
Piri Baba Tiirbesi’nin i¢ mekaninda gérmekteyiz. Buradaki siislemeler kitabesine gore 1904 yilina
ait ve Nakkas Ibrahim adli ustanm eseridir®®>. Hem cografi bakimdan yakinlik ve iki eserin
stslemeleri arasinda iki y1l gibi kisa sayilabilecek bir zaman farkinin bulunmasi, hem de tslup
bakimindan benzerlik goz éniine alindiginda Nakkas Ibrahim’in Piri Baba Tiirbesi’nin yani sira
Ali Pir Civan Tiirbesi'nde de sanatkar olarak calistigi diisiiniilebilir®. Kendisi, bugiinki
bilgilerimiz 151¢1nda yorede Zileli Emin’in ardindan ismi bilinen ikinci bir sanat¢idir.

Sonug olarak ele aldigimiz iki tiirbenin kalem isi siislemeleri, Batililasma déneminin
karakteristik 6zelliklerini gostermektedir. Bati resim sanatinin 151k-golge, perspektif gibi temel
kurallarindan uzak olan bu bezemeler, daha ¢ok yerel sanatci/sanatcilar tarafindan meydana
getirilmis naif resimlerdir. Konu bakimindan, zengin kompozisyonlar halinde yansitilmis
natiirmortlar en yogun grubu meydana getirmektedir. Ozellikle Ali Pir Civan Tiirbesi’nde bu tarz
kompozisyonlar antik donem siitunlarin1 animsatan kaideler {izerine yerlestirilerek yansitilmigtir.
Keskiil, teber, nefir gibi tarikat sembolii esyalar, her iki tiirbede de i¢ mekanin yalnizca tek bir
cephesinde tasvir edilmistir. Ali Pir Civan Tiirbesi’nde tugra ve onunla birlikte yansitilmis
Osmanli armasi ile devleti sembolize eden unsurlar tasvir edilmis, egemenlik ve gii¢ vurgusu
yapilmistir. Kalem isi silislemeler Amasya c¢evresindeki diger eserlerle {islup, konu ve
kompozisyon bakimindan biitiinliik gostermektedir. Duvar resimleri, rutubet, insan eliyle yapilan
bilingsiz miidahaleler ve tahribatlar sonucunda zarar gormiistiir. Siirekli ziyarete agik ve Bektasi

kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip Ali Pir Civan Tiirbesi’nde tasvirler, kimi yerde kazinmis ve

3 Fotograflar igin bkz., Sahin, a.g.m., Gorsel 4-8.
% Cerkez, a.g.m., s.68.
36 Ayrica bkz., Muzaffer Doganbas, Kultlirel ve Sanatsal Boyutuyla Amasya, Amasya, 2003, s.121.
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ylizeyine c¢esitli yazilar yazilarak siisleme deforme edilmistir. Kiiltiirel mirasin korunmasini
saglamak amaciyla tiirbelerdeki kalem islerinin restorasyonu, aslina uygun olarak yapilmali ve

gerekli koruma onlemleri alinmalidir.
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G.1: Haci Nazir Tiirbesi kuzeydogudan goriiniis

G.2: Haci Nazir Tiirbesi kuzey cephe kalem isi siisleme
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G.3: Haci Nazir Tiirbesi, i¢ mekan, gliney cephe

G.4: Haci Nazir Tiirbesi, i¢ mekan giliney cephe mihrap tasviri
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G.5: Haci Nazir Tiirbesi, guney cephe G.6: Haci1 Nazir Tiirbesi, giiney cephenin
batisindaki kompozisyon dogusundaki kompozisyon

G.7: Haci1 Nazir Tiirbesi, gliney cephe yukari kesimdeki siisleme
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G.8: Haci Nazir Tiirbesi, dogu cephe genel goriiniis

. g SR

G.9: Hac1 Nazir Tiirbesi dogu cephe detay

I
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G.10: Haci Nazir Tiirbesi, kuzey cephe genel goriiniis

G.11: Haci Nazir Tiirbesi, kuzey cephe batidaki pencerenin iist kismi1
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G.12: Hac1 Nazir Tiirbesi, kuzey cephe giris agiklig1 yukarisindaki kompozisyon

G.13: Haci Nazir Tiirbesi, kuzey cephe giris
acikligimin iki yanindaki kompozisyondan detay
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G.14: Haci1 Nazir Tiirbesi, kubbeye gecis sistemi

G.15: Haci Nazir Tiirbesi, kubbe genel goriiniis
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G.16: Hac1 Nazir Tiirbesi, kubbe gobegi

G.17: Hac1 Nazir tiirbesi, kubbe etegi natlirmort

G.18: Hac1 Nazir Tiirbesi kubbe etegi natiirmort
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urbesi, ic mekan kuzey cephe genel goriiniis

G.20: Ali Pir Civan T

G.21: Ali Pir Civan Turbesi, i¢ mekan kuzey cephe ortadaki pano
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G.22: Ali Pir Civan Tiirbesi i¢ mekan kuzey cephe dogudaki pano

G.23: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan kuzey cephenin batisindaki pano
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G.24: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan dogu cephe genel goriiniis

G.25: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan dogu cephenin kuzeyindeki pano
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G.26: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan dogu cephe ortasindaki pano

G.27: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan dogu cephe gilineyindeki pano
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G.29: Ali Pir Civan Tiirbesi i¢ mekan bati cephe
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G.30: Ali Pir Civan Tiirbesi, i¢ mekan bati cephenin
guney ucundaki madalyon

G.31: Ali Pir Civan Trbesi, mihrap
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G.32: Ali Pir Civan Tirbesi, mihrap Uzerindeki pano

G.33: Ali Pir Civan Tiirbesi, bati
cephenin kuzeyindeki pano
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G.34: Ali Pir Civan Tiirbesi, bat1
cephenin ortasindaki pano
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