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Oz

Calismanin Amaci: Belgesel fotografin altin cadi olarak adlandinlan 1930-1950'ler, Amerikan
belgesel fotografinda modernist vizyonun Uslubunun ve niteliklerinin insa edildigi dénemdir. Bu Uslubu
belirleyenler ise dénemin énde gelen erkek fotografcilan ve onlann kurumsallastirdigi fotograf yapilaridir.
Calsmanin amaci, bu yapilara ragmen kadin fotografcilarin dénemin popduler belgesel fotograf

anlayisinin disinda alternatif konular Uretip Uretmedikleri ve farkl bakis acilarina sahip olup olmadiklarini
incelemextir.

Kavramsal/Kuramsal Cerceve: Kadin fotografcilar ve fotograflan, literatUr taramasi yapilarak
feminist elestiri baglaminda konu secimi, fotografik Uslup, saha deneyimi ve kurumsal yapidaki roller
baglaminda degerlendiriimistir. Degerlendirmede belgesel fofografa yén veren FSA (Ciftlik GUvenligi
Idaresi) ve Magnum Fotograf Ajansi’nda 1930-1950'li yillar arasinda ¢calismis kadin fotografcilardan bazilar
yer almistir. Magnum Fotograf Ajansi’ndan iki, FSA'dan ise yalnizca U¢ kadin fotografciya yer veriimesinin
nedeni, saha deneyimlerinin kapsamli bicimde belgelenmis olmasi ve farkl kadinlik deneyimlerini temsil
etme potansiyelleridir. Calismanin teorik yaklasimini olusturan feminist elestii baglaminda, belgesel
fotograf pratigi icinde kadin fotografcilarin deneyimleri ve toplumsal cinsiyet normlarinin bu pratiklere
eftkileri irdelenmistir. Calismada bakis politikalar, toplumsal cinsiyet esitsizligi, femsil ve kadin deneyimi
kavramlan Gzerinden bir anlati olusturulmustur.
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Yéntem: Calismada, yéntem olarak betimsel analiz kullaniimistir. Belirlenen fotografcilann fotografik
Uretimlerinin yani sira ilgili literatUrde yer alan yazinlar ve akademik incelemeler dikkate alinmis, belilenen
kavramliar Uzerinden ¢ézimlemeler yapilmistir.

Bulgular: Analizler dogrultusunda kadin belgesel fotografcilarin, genellikle kadinlar ve dezavantaij
gruplarla ilgili fotograf cektikleri gériimUstdr. Fotograflarda bulunan kisiler/gruplar fotografin bir figlrani
olarak degil 6znesi olarak yer almistir. Bu fotografcilar, gz ardi edilen kadinin gindelik yasamini iceriden
bir bakisla belgelemistir. Diger taraftan fotograf eril birmecra olsa da kadin fotografcilann kendilerine 6zgU
bir anlayis/yaklasim gelistirdigini s&ylemek mUmkinddr.

Sonug: Calismada kadin belgesel fotografcilarnn, temsilde etik bir sorumluluk, bakista politik bir
farkindalik ve anlatida 6znellestiriimis bir duyarlilik tasidigr sonucuna vanimistir. Erkek egemen fotograf
kanonuna ve bunun sonucunda olusan eril yapllanmalara ragmen kadin fotografcilann Gretimleri bir
direnis ve yeniden anlatiinsa etme pratigi olarak gérdlebilir. Onlarin fotograflan ge¢cmisin kadin temsillerini
goéstermekle kalmaz, ginUmdz fotografina ve bu alandaki feminist Uretim pratiklerine de ilham verir.

Anahtar Kelimeler: Feminist elestiri, Belgesel fotograf, Kadin fotografcilar, Temsil, Kadin deneyimi

What Women Photographers Saw in the Golden Age of Documentary Photography in the Context of
Feminist Criticism

Abstract

Purpose of Study: The 1930s-1950s, referred to as the golden age of documentary photography,
marked the establishment of the style and characteristics of the modernist vision in American
documentary photography. This style was shaped by the leading male photographers of the period and
the photographic structures they institutionalized. The aim of this study is to examine whether, despite
these structures, women photographers produced alternative subjects outside the popular
understanding of documentary photography at the ftime and whether they possessed diverse
perspectives.

Conceptual/Theoretical Framework: A literature review was conducted to evaluate women
photographers and their photographs within the context of feminist critique, focusing on their choice of
subject matter, photographic style, field experience, and roles within the institutional structure. The
evaluation included some of the women photographers who worked for the Farm Security Administration
(FSA) and the Magnum Photos, which shaped documentary photography, between the 1930s and 1950s.
The inclusion of two women photographers from Magnum and only three from the FSA stems from their
extensively documented fieldwork and their potential to represent diverse female experiences. Within the
context of feminist critique, which forms the theoretical approach of the study, the experiences of women
photographers within documentary photography and the impact of gender norms on these practices
were examined. The study consfructed a narrative based on the concepfs of gaze politics, gender
inequality, representation, and women's experience.
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Method: Descriptive analysis was employed in the study. In addition to the photographic
productions of the selected photographers, relevant literature and academic studies were considered,
and analyses were conducted based on the identified concepfs.

Findings: Based on the analysis, it was observed that women documentary photographers
generally photographed women and disadvantaged groups. The individuals/groups in the photographs
were not exfras but rather subjects of the photograph. These photographers documented the everyday
lives of overlooked women from an insider's perspective. Furthermore, while photography is a masculine
medium, it is possible to argue that women photographers have developed their own unique
understanding/approach.

Conclusion: The study concluded that women documentary photographers possess an ethical
responsibility in representation, a political awareness in their gaze, and a subjectivized sensitivity in their
narrative. Despite the male-dominated photographic canon and the resulting masculine consfructs, the
work of women photographers can be seen as a practice of resistance and narrative reconstruction.
Their photographs not only showcase past representations of women but also inspire contemporary
photography and feminist production practices within the field.

Keywords: Feminist critique, Documentary photography, Women photographers, Representation,
Women's experience

Girig

Fotograf, tarih boyunca hicbir zaman yalnizca estetik bir Uretim bicimi olmamistir.
Toplumsal, politik ve ideolojik konularda anlam Gretmenin bir araci ve bu Uretimler sonucunda
olusan yeni temisillerin alani haline gelmistir. Topluma ve yasananlara dair sdyleyecekleri olan
her fotografcinin kendini ifade edebildidi bir disiplin olmustur. Belgesel fotograf ise, bu konularin
belgelenmesinde ve tarihe not diUsUimesinde &nemli bir yere sahiptir. Tarihsel olaylann
ginUmuze ulasmasini  saglayan ve gdc¢, vyoksulluk, savas, esitsizik gibi  konularn
belgelenmesinde rol oynayan belgesel fotografin, toplumsal gerceklige dair bir gérsel bellek
insa ettigi sdylenebilir. Diger taraftan bu goérsel bellek, tarih boyunca eril séylemler cercevesinde
sekillenmistir. Bunun sebebi, fotograf kanonunun erkekler tarafindan insa edilmesi ve dolayisiyla
fotografin da erkek egemen bir mecra olmasidir.

Feminist teori, kadin fotografcilara yonelik yapilan bu dislanmayi, erkek egemen fotograf
kanonunu ve bu kanon tarafindan Uretilen temsileri sorgulayabilmek icin elestirel bir zemin
sunmaktadir. Bu elestirel zeminin yapi taslanndan biri Laura Mulvey’in 1975 yiinda kaleme aldigi
Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi’dir. Bu yazida Mulvey, sinema kurami baglaminda eril bakis (male
gaze) kavramini 6ne sUrer ve kadin bedeninin bir arzu nesnesi olarak izleyiciye sunuldugunu
vurgular. Mulvey'in bu calismasi akillara “Peki disil bakis (female gaze) var midirg” sorusunu
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getirir. Bu baglamda kadinlarnn sanat alanindaki Uretimlerinin 6zgin yanlar hakkinda pek ¢cok
calsma yapilmistir. Ancak gunimuzde pek ¢cok dUsunUr ve kuramci disil bakis kavramina 6zcu
bir anlayis olabilecegdi sebebiyle mesafeli yaklasmaktadir. Bu sebeple disil bakis kavraminin bu
calsmadaki kullanim sekline dair aciklama yapma ihtiyaci dogmustur. Disil bakis kavrami bu
calismada, bahsi gecen kadin fotografcilann fotoJraflarina ve ézneye olan yaklasimlarina dair
yapilan yorumlarin sekillenmesinde bir yol haritasi olarak kullanilacaktir. Fotografin erkek
egemen bir mecra oldugu gbz 6nUnde bulunduruldugunda, goérinurligu olduk¢ca az olan
kadin fotografcilann Uretimlerini disil bakis kavrami cercevesinde degerlendirmek absUrt
olmayacaktir.

Feminist elestirinin dncUlerinden sayilan ve feminizmin herkes icin oldugunu éne suren Bell
Hooks, yalnizca toplumsal cinsiyet esitsizligine degil, sinif ayrmciigina da odaklanir. Beyaz
erkekler tarafindan domine edilen dunyada siyahi kadinlann konumunu sorgular ve bunu
kesisimsellik adini verdigi kavram Uzerinden gerceklestirir. Calismada Mulvey ve Hooks'un
calismalarnin yani sira tarin boyunca kadinlarin éznelliklerinin yok sayildigini vurgulayan Simone
de Beauvoir'in séylemlerinden de faydalanilacaktir. Beauvoir'a goére kadinlar &teki olarak
nitelendirimekte ve deneyimleri gérmezden gelinmektedir.

Calismada feminist elestiri baglaminda belgesel fotografin altin cagi olarak adlandirlan
1930-1950'li yillar arasinda FSA (Ciftlik GUvenligi idaresi) Tarih Birimi’'nin Fotograf Projesinde ve
Magnum Fotograf Ajansinda fotografci olarak calismis kadinlann bazilarinin fotograflar,
yaklasimlar ve deneyimleri incelenmistir. Bu kadin fotografcilar Dorothea Lange, Marion Post-
Wolcoftt, Esther Bubley, Eve Arnold ve Inge Morath'dir. Calismada FSA icin calisan kadin
fotografcilann tfamamina yer verimemesinin nedeni, belirlenen Uc¢c kadin fotografcinin hem
saha deneyimlerinin yeterli bicimde belgelenmis olmasi hem de temsiliyet dizeylerinin farkli
kadinlik héllerini ve deneyimlerini sunma potansiyeli tasimasindan kaynaklanmaktadir. Calisma
kapsaminda bu kadin belgesel fotografcilann c¢ekfigi fotograflann famamina yer
verilemeyeceginden, dne cikan fotograflan Uzerinden bu inceleme gerceklestiriimistir.

Yontem

Belirlenen kadin belgesel fotografcilarn deneyimlerinin ve ¢alismalarnin feminist bir
perspektifle incelenmesi amaclanan bu calismada, yéntem olarak betimsel analiz kullanilmustir.
Bu fotografcilann fotografik Uretimlerinin yani sira ilgili literatGrde yer alan yazinlar ve akademik
incelemeler dikkate alinmis, bakis politikalar, toplumsal cinsiyet esitsizligi, temsil ve kadin
deneyimi kavramlan Uzerinden ¢6zOmlemeler yapiimistir. Betimsel analiz, bahsi gecen kadin
belgesel fotografcilarn belirli eserlerine yonelik yapilmis olup, secilen eserler onlarn genel
fotografik Uslubunu yansitmasi sebebiyle secilmistir. Dolayisiyla inceleme kisitli fotograflar
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Uzerinden yapilmis olsa da fotografcilann dUnyaya bakislannin anlasimasi baglaminda bir
basamak olacaktir.

FSA (Ciftlik GUvenligi idaresi) Fotograf Birimi

Amerika’da 1922 yiinda Federal HOkUmetin Avrupa'ya verdigi hibe destegini kesmesi
tanm UrGnlerinin fiyatlarnnin dismesine sebep olmus, bunun sonucunda ciftciler hentz dunya
capinda ekonomik kriz baslamamisken kendilerini bir buhran icinde bulmustur. 1930'larda tUm
dUnyayi etkisi altina alan ekonomik krizle birlikte Amerikan HUkUmeti tarafindan Yeni Uzlasma
(New Deal) kalkinma programi hazirlanmis, bu programin devamliigini saglayabilmek icin cesitli
calisma birimleri kurulmustur. Ekonomik krizden dolayi zor durumda olan Roosevelt hUkUmetinin
ekonomiyi daha iyi bir noktaya getirme ¢cabasi olarak da goérulebilen FSA ise bu birimlerden en
onemli olanidir. FSA ile birlikte ciftcilere maddi destek verilmis ancak masrafli olmasi sebebiyle
elestiriimistir. Bu elestiriler Uzerine ciftcilerin icinde bulundugu zor durumu topluma gosterebilmek
ve projenin devamliigini saglayabilmek icin dénemin Tarm Bakani Yardimcisi Rexfird Guy
Tugwell tarafindan FSA'ya bagl Tarih Birimi kurulmustur (Ozdamar Akarcay, 2012, s. 88). Biriminin
yUrUtUucUsuU olarak Lewis Hine, Jacob Riis gibi toplumsal belgeci fotografcilarla gecmiste bir
araya gelmis Roy Stryker goéreviendiriimistir. FSA kapsaminda olusturulan fotograf projesi icin
Stryker tarafindan ise alinan belgesel fotografcilardan bazilan Edwin Rosskam, Marjorie Collins,
Walker Evans, Dorothea Lange, Carl Mydans, Ben Shahn, Russell Lee, John Vachon, Arthur
Rothstein, Marion Post-Wolcott, Jack Delano ve Gordon Roger Parks'dir (Pollack, 1977, s. 102).
Diger taraftan Esther Bubley, Ann Rosener, Louise Rosskam, Pauline Ehrlich ve Martha Mcmillan
Roberts ise, FSA icin fotograf ceken ancak diger fotografcilara goére arka planda kalan kadin
belgesel fotografcilardir. FSA Fotograf Birimi'nin isleyisine ve fotografci kadrosuna bakildiginda
erkek egemen bir yapilanma oldugu gérilmektedir.

FSA fotografcilarndan beklenen, ekonomik buhranin yarathigi zor kosullarda yasamini
idame etmeye calisan alt sinifi belgelemeleridir. B&ylece bu fotograflar hUkUimet tarafindan bir
propaganda araci olarak kullanilabilecektir. Bu amac dogrultusunda fotografcilara ¢cekim
senaryolar verilmis, verilen senaryolarin disina cikmamalar istenmistir (Rathbone, 1995, s. 141;
Goldberg ve Silberman, 1999, s. 99). FSA fotografcilannin ¢ektigi fotograflar kamuoyu ile
paylasimadan dnce Stryker tarafindan secilmistir. Propaganda icermeyen saf belge niteliginde
fotograf cekmek isteyen Walker Evans ve negatiflerinin editdryel kontrolU konusunda sz sahibi
olmak isteyen Dorothea Lange, Stryker ile bir mUcadele icine girmistir. Hatta bu sebeple zor ve
talepkar biri olarak nitelendirilen Lange, 1940 yilinda FSA'dan kalici olarak ¢ikanimistir (Ellis, 1998,
s. 28).
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Magnum Fotograf Ajansi ve Erken Donem Kadin Fotografcilar

ikinci DUnya Savasi sonrasinda fotografcilarn haklarni korumak amaciyla 1947'de
kurulan Magnum Fotograf Ajansi, bu dénemde fotograflarn hakkinda séz sahibi olamayan ve
editéryel mudahalelerle mucadele eden fotografcilar icin bir dayanak olusturmaktaydi. Bu
bagmsiz fotograf ajansi, fotografcilara yalnizca bir “belgeleyici” olarak yaklasmamis, onlar
Urettikleri islerin ekonomik, estetik ve ahlaki boyutlarn ile birebir ilgilenen aktif ézneler olarak
degerlendirmistir. Fotografcilar Uzerinde kurulan bu tahakkimUn azalmasi, editérlerle gic
dengelerinin degismesine de neden olmustur. CUnkU artik fotografcilar kendi fotograflar
hakkinda séz sahibi olmuslardir (Oral, 2011, s. 95-96).

Magnum Fotograf Ajansi Robert Capa, David “Chim"” Seymour, Henri Cartier-Bresson ve
George Rodger tarafindan kurulmustur (Miller, 2012, s. 23-24). Yani kurucu kadronun tamami
erkeklerden olusmaktadir. Ajansin fotografcilara ydnelik bu 6zgurlikcU ve yUceltici tutumuna
ragmen kadin fotografcilann ajansa dahil edilmesi 5 yil surmUstor. Calisma 1930-1950'li yillan
kapsadigindan, Magnum Fotograf Ajansi'nda bu dénemde calismis olan iki kadin belgesel
fotografci ele alinacaktir. Bu fotografcilar Eve Arnold (1951) ve Inge Morath (1953) 'tir. 1947
yiindan gunUmuze kadar belgesel fotograf alaninda aktif olarak ¢calisan ve dnemli islere imza
aftan ajansin guncel Uye sayisi 98 olmakla beraber yalnizca 15 kadin Uye bulunmaktadir!.
Yalnizca rakamsal degerlerle dlcUlemeyecek olsa da bu durum, toplumsal cinsiyet esitsizliginin
fotograf alanindaki yansimalarindan biri olarak kabul edilebilir.

Belgesel Fotografin Alhin Caginda Kadin Belgesel Fotograf¢i Olmak

Geleneksel belgesel fotografin ginimUzde de surdUrilen pek cok ozelligi 1930-1950'li
yillar arasinda Amerika'daki fotografcilann olusturdugu modernist vizyona dayanmaktadir.
Belgesel fotografin temel niteliklerinin belirlendigi ve bu niteliklerin gunumuUze tasinmasi
nedeniyle bu dénem belgesel fotografin altin cag olarak bilinmektedir. FSA ve Magnum
Fotograf Ajansi ise bu altin ¢cagin miman saylabilecek iki 6nemli kurulustur. Bu dénemde
kuruluslann ikisinde de kadin fotografcilarla erkek fotografcilarin saha deneyimlerinin ve calisma
kosullaninin  Ucret dagiimi ve tfoplumsal cinsiyet baglaminda birbirinden  farklilashigi
gorilmektedir. Bu farkllasmanin nedenlerini anlayabilmek icin dénemin toplumsal normlarina
ve kadinlarn foplumdaki konumuna bakmak faydal olacakir.

insanligin erkekler Uzerinden tanimlandidini vurgulayan Beauvoir (2021a, s. 28), kadinlarin
da erkeklere gére tanimlandigini ve bu sebeple ikinci cins olarak nitelendirildigini belirtir. Ona
go6re kadin, mutlak (erkek) olanin karsisindaki rastlantisal 6teki/baska’dir. GUnUmuUzde de
benzer durumlarla karsilasiliyor olsa da 1930'lara bakildiginda kadinlarin toplumda simdiye

I hitps://www.magnumphotos.com/photographers
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kiyasla fazlasiyla arka planda kaldigi ve dolayisiyla &éteki olarak nitelendirildigi sdylenebilir. Bu
dénemde ekonomik buhranla beraber issizlik artmis, Roosevelt hukimeti énceligini erkekleri
yeniden is glcUne kazandirmaya vermistir. CUnkU toplum, calisan kadinlarn Amerikan karsiti,
para dUskUnU ve erkeklerin ailesini gecindirmek icin intiyac duydugu isleri calan bireyler olarak
goérmuUstir (Moran, 1989). Dolayisiyla foplumun ¢calisma hayatina katilan kadinlara olan futumu
g6z 6nUnde bulunduruldugunda, kadinlarin fotograf makinesiyle kamusal alanda gérilmesinin
toplumda saskinlikla karsilandigini sdéylemek momkindir. Ozel/ev ici alana ait olarak
konumlandirlan kadinlar, bir fotografci olarak sahada c¢alismis, toplumun onlara dayattid
cinsiyet normlarinin disina cikmislardir. Ozellikle ataerkil toplumlarda kadinlann ev ici emedi dahi
gbrmezden gelinirken, dénemin fotografci kadinlar, her ne kadar dislanmaya ve ayrmciliga
maruz kalmis olsalar da Uretmeye devam etmistir. Genellikle kameranin éninde izlencelik bir
nesne olarak yer alan kadinlar, artik kameranin arkasindadir. Uretilen imge degil, imge
Uretendir. Bu kadin fotografcilar icin fotograf, dinyaya farkll gdzlerle bakmanin bir araci,
direnisin bir sembolU olmustur. Calismada konu edinilen FSA ve Magnum Fotograf Ajansi, her ne
kadar erkek populasyonunun ¢cok daha fazla ve 6n planda oldugu kuruluslar olsa da Magnum,
FSA'ya kiyasla kadinlara daha cok alan saglamistir. Bu alan, kadinlarin islerinin éne
cikanimasiyla dedil, Uretilen isler hakkinda fotografcinin séz sahibi olmasiyla ilintilidir.

FSA: Dorothea Lange (1895-1965)

FSA'ya katimadan énce fotograf kariyerini kendi achdr kicuk fotograf stidyosunda
surduren Dorothea Lange, stUdyo fotografciligr yaptigr dénemde asil sevdigi seyin insanlarin
yasamlarini fofograflamak olduguna karar vermistir. Bu sebeple stUdyosunu kapatmis, akfivist
fotografcilarn bir araya geldigi Fotograf Yorumculan (Photo Commentors) gibi olusumlarin
icinde yer almis, cesitli sergilere ve projelere dahil olmustur (Gordon, 2009, s. 132). FSA icin
calismaya basladigi dbnemde fotografini cektigi insanlarla samimi iliskiler kurmustur. Bu, onun
icin dogal bir durumdur. CUnkU cocuklugundan beri gézlem yeteneginin cok iyi oldugunu
dUsunmektedir. Cocukken bir gérinmezlik pelerini takarak insanlann etrafinda onlar fark
etmeden dolasabildigini sdyleyen Lange, FSA ile ¢calishgr ddnemde de benzer bir yol izlemistir
(Taylor ve Riess, 1973, s. 133).
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Gorsel 1: “Gdgmen Anne”, Dorothea Lange (FSA), Nipomo/California, 1936.

FSA'nin ilk kadin fotografcisi olmakla birlikte, proje kapsaminda cektigi “Gécmen Anne”
fotografiyla 6ne c¢ikmistir. BUyUk buhranin simgesi olarak nitelendiriien bu fotograf, U¢
cocuguyla bezelye toplayarak hayatini sirdirmeye calisan gécmen anneyi gosterir. Lange her
ne kadar kendisini bir feminist olarak fanimliyor olmasa da calismalanna bakildiginda
odaklandigl konularin kadinlar Uzerine olmasi ve onlarla kurdugu bag, feminist bir yasam
deneyimi icinde oldugunu gdsterir niteliktedir (Gordon, 2009, s. 48). "G&écmen Anne” fotografi
da bunun bir parcasi olarak gérulebilir. Lange bu fotografta, yalnizca yoksullukla mUcadele
eden kisileri degil, ayni zamanda bir annenin evlatlanyla birlikte zorluklarla basa cikma gicinU
ve dayanikliigini da gésterir. izleyici fotografta ajite edilmis bir kompozisyon gdérmez, baska bir
deyisle "G6cmen Anne” acinin metalastinldigi bir fotograf degdildir. Ekonomik buhranin ve savas
sonrasi etkilerin cok yogun bir sekilde kendini gésterdigi bu dénemde Lange, kendine 6zgu bir
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anlatim dili olusturarak yasananlan kadinlar ve onlarin deneyimleri Uzerinden anlatmaya
cahsmustir.

FSA: Marion Post-Wolcott (1910-1990)

Dorothea Lange’den sonra FSA'da calisan ikinci kadin fotografci oimadan énce Marion
Post-Wolcott, LIFE, Fortune gibi dergiler icin freelance fotograflar cekmistir. 28 yasinda genc bir
kadin fotografci olarak FSA ile calismaya basladiginda calisma arkadaslarn tarafindan
asagilayici tavirlara maruz kalmistir. Cekim yapacagi yerlere tek basina arabasiyla gidiyor
olmasi sebebiyle fazla cesur olarak nitelendirilmistir. Bunlarnn sonucunda cekim yapilacak
konumlarla ilgili fotografcilara yénlendirme yapan FSA birimi calisanlarn, Post-Wolcott’a bilingli
bir sekilde yardim etmeyi reddetmis ve c¢ekimlerinin duraksamasina sebep olmustur (McEuen,
2000, s. 147). Beauvoir, meslegine yeni baslayan kadinlarin icinde bulundugu durumu su sekilde
aciklar:

“Kadin meslegine zorlayici bir durumun icinden, geleneksel olarak kadinligin icerdidi
yUkUmIOlUklerin hala kdlesiyken girisir. Nesnel kosullar da onun lehine degildir. insanin
kendisine dusmanlik besleyen ya da en azindan guvensizlik duyan bir toplumun icinde,
yeni baslayan konumunda olmasi ve kendine bir yol cizmeye calismasi her zaman
zordur (Beauvoir, 2021b, s. 419-420).”

Post-Wolcott'un maruz kaldigi bu tavirlar dénemin erkek egemen calisma hayatini ve
fotografik mecrayr anlatir niteliktedir. Beauvoir'in da soéyledigi gibi, kadinlar onlara dayatilan
toplumsal cinsiyet kdkenli yOkUmIGIUkleri omuzlannda tasiyarak meslek hayatina atilirlar. Bu
sebeple onlardan meslek hayatinda da bu yUkUmIGlUklere uygun davranmalar beklenir. Tek
basina araba suren, cekim yapmaya gidecedi yerlere tek basina gitmeyi tercih eden Post-
Wolcott, bir kadindan beklenenlerin disina cikarak kendisine &zerk bir alan yaratmistir. Ancak
ekip arkadaslannin ona yasathidgr dislayict ve aynmci tavirlar nedeniyle FSA'daki projenin
bitmesinin hemen ardindan fotografciigr birakmistir (Rosenblum, 1994, s. 176-177). Baska bir
deyisle, eril sistemin icerisinde karsilashigr tavirlar nedeniyle Post-Wolcotft'un “..kaygidan
kurtulma umudu, kaygiyi Ustlenerek bu umuttan vazgecme korkusuyla birlesir ve onu cekincesiz
bir bicimde kendini calismalarina, meslegine vermekten alikoyar (Beauvoir, 2021b, s. 421).”
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Gorsel 2: “insanlar Ginesleniyor (FSA)”, Marion Post Wolcott, Miami, Florida, 1939. (solda)
Gorsel 3: "Gocmen tarim iscileri bir ginlUk islerinin karsiigini almak icin sirada bekliyorlar (FSA)", Marion
Post Wolcoftt, Belle Glade yakinlari, Florida, 1939. (sagda)

FSA kapsaminda Florida'daki gé¢cmen kamplarnni fotograflayan Post-Wolcott, yoksullukla
mUcadele eden ve cogunlugu siyahi olan gdcmenlerin yani sira -verilen cekim senaryolarinin
disina cikarak- refah icinde tatillerini yapan turistleri de fotograflamistir. Gé¢cmen kamplariyla
tatil yapan turistlerin arasinda yarm saatlik bir mesafenin bulunmasi Post-Wolcott'a ilging
gelmistir. CUnkU bir tarafta yevmiyelerini almak icin srada bekleyen isciler varken, diger tarafta
glneslenmekte olan Ust sinif bulunmaktadir. Bu dogrultuda ekonomik buhrani ve halkin icinde
bulundugu durumu bu iki insan grubunun tezathdr Uzerinden anlatmak istemistir. Ona gére bu
tezatlik, Ulkedeki sinif ayriminin vurucu bir érnegini yansitmaktadir (McEuen, 2000, s. 151-153).

Post-Wolcott daha ¢ok siyahi kadin iscilerin gindelik yasam pratiklerine odaklandigi
fotograflanyla bilinmektedir. FSA'da fotografci olarak calismis pek ¢cok kadin fotografgi gibi, o
da buhrani kadinlarin yasantisi Uzerinden anlatmayi tercih etmistir. Onun fotograflannda
ozelllikle siyahi kadinlar yalnizca tarlalarda ¢alisan isciler degdil, ayni zamanda yasamda birer
6zne konumundadirlar. Beyaz erkeklerin tahakkUmUnde olan toplumsal yasamda siyahi
kadinlarin gérinUrlUklerine odaklanan Bell Hooks'un kesisimsellik teorisi tam da bu noktada
karsimiza cikar. Ona gére toplumda yer alan esitsizlik yalnizca toplumsal cinsiyet esitsizligiyle
degil, ayni zamanda irk ve sinif farkindan da kaynaklanir (Hooks, 1990, s. 115-117). Dolayisiyla
esitsizige dair dusGnuUlUrken, irk ve sinif farkini da gézetmek gerekir. Bu noktadan bakildiginda
beyaz kadinlardan farkli olarak siyahi kadinlarnn cinsiyet esitsizliginin yani sira irk ve renk
ayrmciligina maruz kaldigr aciktir. Tarihte tUm  kadinlann cinsel k&tOlogu temsil ettigine
inanildigini séyleyen Hooks (1990, s. 110)’'a gbére Amerikan ataerkil foplumunda cinsel irk¢ilik
araciigiyla toplumun kadinlan asagilama ve degersizlestirme ihtiyacinin yUku siyahi kadinlara
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yUklenmistir. Oyle ki, ten rengi daha acik olan siyahi kadinlar tipki beyaz kadinlar gibi
"hanimefendi” olarak nitelendirilirken daha koyu tenli kadinlara seks iscisi muamelesi yapilmistir.
Hooks'un kesisimsellik teorisi géz dnunde bulunduruldugunda Post-Wolcott'un siyahi kadin
iscilere odaklanmasinin, dénemin yalnizca cinsiyet esitsizligi anlayisina degil ayni zamanda irkgi
bakisa karsi bir bas kaldin niteliginde oldugu séylenebilir.

FSA: Esther Bubley (1921-1998)

FSA'da bir fotografci olarak ise alinmadan énce karanlk oda? asistani olarak ise alinan
Esther Bubley (Fisher, 1987, s. 121; Platiner, 1983, 5. 55), FSA icin yaphdi ilk projesi olan Greyhound
otobUs yolculugu ile taninmistir. Amerika’'nin birbirinden farkli eyaletlerini dolasan Greyhound
otobUsunde yolculuk ederek, yolcularn ve otobUs terminallerini fotograflamistir. Bubley yapmis
oldugu bu projede, toplumda erkeklere atfedilen meslekler olan otobUs soférlUgu ve tamircilik
yapan kadinlarn fotograflamistir. Bubley'nin bu fotograflar, savas sonrasi ddnemde kadinlarin is
glclne dahil olmalarni ve erkeklerin alani olarak nitelendirilen islerde calisarak toplumsal
cinsiyet normlannin disina cikfiklanni géstermektedir.

OW/I-2£é903 -k

Gorsel 4: Pittsburgh, Pennsylvania. Greyhound garajinin makine atdlyesinde silindir taslama makinesinde calisan kadin
calisanlardan biri, Esther Bubley, 1943. (solda)
Gorsel 5: Washington, DC Capitol Transit Sirketi'nde bir egitmen, bir kadina tek kisilik tramvayi kullanmayi 6gretiyor.,
Esther Bubley, 1943. (sagda)

2 Film banyosu yapilan, isiksiz odaya verilen isimdir.
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Bubley'nin cektigi bu foftograflann toplumsal cinsiyet baglamindaki yansimasini
anlayabilmek icin dénemin toplumsal yapisindan da bahsetmek faydal olacaktir. 1. DUnya
Savas’ndan Ikinci Dinya Savasina kadar olan sirecte cekilen fotograflar kirsaldaki ev
yasantisini konu almistir. Bu kirsaldaki yasantiya dairimgeler, “...kahraman erkeklerinin dénustnu
bekleyen sadik eslerin, gururlu annelerin ve sadik sevgililerin metaforik tasvirleri haline gelmistir
(Ellis, 1998, s. 57)". Eslerini ve sevgililerini savasa gdnderen kadinlar, onlara toplum tarafindan
atfedilen ev ici alandan ¢ikarak calisma hayatina katiimisiardir. Savas bittiginde ve erkekler geri
déndigunde ise, onlardan tekrar ev kadinligina dénmeleri beklenmistir (Ellis, 1998, s. 103).
Beauvoir (2021q, s. 31)'a goére kadinlarin dzgUrlesmesi erkekler icin gercek bir tehdit haline
geldiginde ev kadinligi yuceltimeye baslanir. CGnkU kadinlar, calisma hayatinda daha dusuk
Ucretle calismayl benimsedikleri sGrece erkeklerin tehlikeli rakipleri olarak nitelendirilmislerdir.
Savas sonrasi dénemde ise, kadinlara taninan &zgurlik yeniden sinirlandinimak istenmistir.
Ancak Bubley'nin fotograflarinda tUm bunlara ragmen, toplumsal cinsiyet normlarini zorlayarak
“erkek isi"” olarak gortlen meslekleri icra eden kadinlar gérGimektedir. Dolayisiyla Beauvoir'in
“oteki/baska” kadinlan bu fotograflarda artik éteki degdil, 6znenin ta kendisidir.

Magnum Fotograf Ajansi: Eve Arnold (1912-2012)

Belgesel fotografin altin ¢agdl olarak nitelendiriien bu dénemde, Magnum Fotograf
Ajansi’'nda calisacak fotografcilar bUyUk bir titizlikle secilmistir. Ancak bu secimler uzun bir sGre
sadece erkek fotografcilan kapsamaktaydi. Baslangicta kadinlar editér ya da ofis yurGticUsU
konumundaydi. Ancak bu konum da her an degisebilmekteydi. Oyle ki, Magnum New York
Ofisi'nin yOr0t0cOlUgUNU Ustlenen ve kisa bir sUre sonra hamile kalan Maria Eisner, Robert
Capa’ya gére hamile kalarak hayatinin hatasini yapmistir (Miller, 2012, s. 119-120). Bu sebeple
kisa sure icerisinde ajanstan ayriimasi istenmistir.

Erkek egemen bir yapilanma cercevesinde kurulan Magnum Fotograf Ajansi'na
fotografci olarak katilan ilk kadin Eve Arnold olmustur. 1951 yilinda ajansa katimadan dnceki
surecte calistigi dergilerde -editorler tarafindan daha énemsiz olarak nitelendirilen- kadinlar ve
azinliklarla ilgili konulan calisan Arnold (Rosenblum, 1994, s. 188), Magnum’'da da benzer
konulara odaklanmistir. Rosenblum (1994, s. 188) kadin fotografcilarnn, editdrler tarafindan daha
onemsiz goérdukleri konular cekmekle gérevliendirmelerini “token woman” (vitrindeki kadin)
kavramiyla aciklar. Vitrindeki kadin, eril bir mecrada kadin fotografcilara goéstermelik gdrevler
verilmesi olarak tfanimlanabilir. Bu sayede bu kurum/kuruluslann cinsiyet esitligini gdzettikleri imaij
olusturmasi kolaylasmaktadir.
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Gorsel 6: Marilyn Monroe sacini dUzeltiyor, Berment, illinois, USA, 1955. (solda)
Gorsel 7: Marilyn Monroe, Bement, lllinois, USA, 1955. (sagda)

Toplumsal konular Uzerine cekfigi fotograflarda kendi yasamindan yola cikan Arnold,
bunu “Fakirdim ve yoksullugu belgelemek istedim, bir cocugumu kaybetmistim ve doguma
takintiiydim, politikayla ilgileniyordum ve bunun hayatimizi nasil etkiledigini bilmek istiyordum,
ben bir kadinim ve kadinlar hakkinda bilgi edinmek istedim.” cUmleleriyle ifade etmistir (Arnold,
1976). Her ne kadar siyahi kadinlar, gécmen kadinlar ve kadin iscileri fotograflamis olsa da en
cok bilinen fotograflan Marilyn Monroe'nun portreleri olmustur. Monroe’'nun calismay kabul
ettigi ik ve tek fotografci olan Arnold’in bu portrelerini ikonik kilan sey, medya tarafindan
nesnelestirilen, beyaz elbiseli, kirmizi rujlu ve san sach Monroe'nun, kirlganhgini, yorgun ve
dUsunceli hallerini, yani yasantisinin siradan kesitlerini gdstermesidir. CunkU bu fotograflarda
Monroe, eril bakisa hitap eden erisiiemez bir fantezi nesnesi olmaktan ¢cikmis, éznel ve siradan
bir figire ddnUsmuUstir. Arnold hem Monroe hem de siyahi kadinlan cektigi portrelerde,
izleyicinin bakisini haz alaninin disina ydnlendirir. CUnkU en basta Arnold’in 6znelerine bakisihem
bir kadin hem de bir fotografci olarak, kadin bedenine yoénelik bir erotik haz tasimaz.

Magnum Fotograf Ajansi: Inge Morath (1923-2002)

Eve Arnold’dan sonra 1953 yiinda Magnum Fotograf Ajansi’na katilan Inge Morath, tipki
Eve Arnold gibi Moulin Rouge (1952) ve Marilyn Monroe'nun oynadigi The Misfits (1961)
filmlerinin sefini fotograflamistir.3 Morath, 1950’li yillarda bati disi olarak nitelendirilebilecek Cin,
Afganistan, Irak ve iran gibi Ulkelerde cesitli projeler Gretmistir. Onu diger fotografcilardan farkl
kilan sey, batinin oryantalist bir bakisla yaklastigr bu toplumlan fotograflarken herhangi bir

3 https://www.ingemorath.org/inge-morath/middle-years/
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egzotiklestirme veya 6tekilestirme yapmamis olmasidir. Yerel insanlara ve 6zellikle de kadinlara
samimi bir noktadan yaklasmis ve iceriden bir anlati olusturabilmeyi basarmistir. Bu baglamda
Morath’'in  fotograflanna bakildiginda fotograftaki 6znelerle bir bag kurdugu acikca
gorUlebilmektedir. Kurulan bu bag ise, éznenin 6znelligine dair guclU bir temsil olusmasinda
etkilidir.
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Gorsel 8: OrtUlu MUsliman kadin ve kafesteki kakadular, Inge Morath, Shiraz iran, 1956.

Morath'in cektigi fotograflar, goérGnenin disinda yeni temisiller de Uretir. CUnkU o,
fotograflarnda sadece kadinlan dedil, bu kadinlarn mekanla, kdltirle ve toplumla kurdugu
iliskiyi de izleyiciye g&sterir. Diger taraftan, Bati'nin dogu kultGrlerine ydnelttigi oryantalist bakisin
bir sonucu olan agjite edilmis “&teki” kadin imajina bir alternatif anlati gelistirir. Ataerkil toplumsal
yapilarda bakisin cinsiyetli oldugunu vurgulayan Mulvey (1975, s. 11), erkegdin etken bir bakis
tasyicisi kadinin ise edilgen ve bakilan bir nesne olarak konumlandigini belirtir. Dolayisiyla
Mulvey (1975, s. 12)'e gbre bakis erildir ve kadinlan pasiflestirir. Buradan hareketle Morath'in
fotograflarna bakildiginda, kadinlann geleneksel temsil bigimlerinin -yani oryantalist yaklasim
sonucunda olusan eril bakis temsillerinin- &tesinde yer aldigr sdylenebilir. Bu fotograflarda
kadinlar birer seyir nesnesi olmaktan cikarak, yasamsal gercekligin bir 6znesi haline gelirler.
Bunun yani sira Morath'in fotograflarn, yalnizca &zne olarak kadinlan ele almaz; ayni zamanda
daha genis bir perspektiften toplumsal yasama dair yan anlamlar da tretir. Ornedin, Morath’in
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1956 yilinda iran’da cekmis oldugu fotografta (Gérsel 8), izleyici yalnizca iran sokaklarinda
kadinlan gérmez. Bu fotograf, ayni zamanda kadin bedeni Uzerindeki eril bakisi, patriyarkayi,
toplumda kadinlarin konumunu da goésterir. Ortil0 kadinlann yanindaki kapall kafesteki kuslar
dahi sembolik bir anlama sahiptir. Kuslar kafeste, kadinlar eril dUzenin icinde hapsolmus gibidir.

Sonug

Sanat alaninda kadinlarin 6tekilestiriime nedenlerine odaklanan Nochlin (1971, s. 37),
tarinte hic bUyUk kadin sanatci olmamasinin, sanatsal basarinin kamusal dogaya badli
olmasindan kaynaklandigini savunur. Nochlin'in perspektifiyle fotograf kanonuna bakildiginda,
kadinlann arka planda kalmasinin ya da gérGimemesinin kadin fotografci sayisinin azligindan
kaynaklanmadigi gérilur. Kadin fotografcilar hep var olmustur, ancak mecranin eril yapisi
nedeniyle geri planda kalmislardir. Oyle ki, fotodraf tarihi dahi erkek fotografcilar ve onlann
Uretimleri Uzerinden sekillenmistir. Calismaya konu olan FSA ve Magnum Fotograf Ajansi da
kadin fotografcilann sinirl sayida dahil olabildigi ya da erkekler kadar gérontr olamadigi
kuruluslardir.

Calisma kapsaminda belgesel fotografin altin cagdi olarak nitelendirilen 1930-1950'li yillar
arasinda, fotograf tarininde dnemli bir yere sahip olan FSA ve Magnum Fotograf Ajansi’nda
fotografik Gretim yapan kadinlardan birkacina odaklanimistir. Feminist elestiri baglaminda bu
kadinlann fotografik Uretim stratejileri, saha deneyimleri ve bakis politikalan baglamindaki
konumlarina vurgu yapilmistir. Diger taraftan, foplumsal cinsiyet esitsizligi ve fotograflar
araciigyla kadina dair Uretilen temsiller de ele alinmistir. Bu temsiller araciligiyla kadinlarin erkek
egemen fotograf tarinindeki konumlarina dair bir degerlendirme yapilabilmesi de mUmkuin
olmustur. Dolayisiyla calismanin hem temsil eden hem de temsil edilen olarak “kadinlara”
yénelik fotograf baglaminda bir anlat gelistirdigi sdylenebilir.

Hem FSA hem de Magnum Fotograf Ajansi'ndaki erkek egemen yapilanmaya ragmen,
kadin fotografcilann bu sistemde var olmaya calistiklan aciktir. Bu var olus onlar icin kolay
olmamistir. Pek cogu, meslektaslanyla esit kosullarda calisamamis hatta sahaya ve imkénlara
erisimleri kisitlanmistir. Her ne kadar bu t0r kisitlamalarla karsilasmis olsalar da bu onlar
durdurmamis, kadinlara ve dezavantajli gruplara yoénelik temsilleri dénUstiren ¢cok katmanli
anlatim bicimleri gelistirmislerdir. Feminist bir perspektiften bakildiginda kadin fotografcilarn
Uretimleri yalnizca estetik bir degere sahip degdildir. Onlann fotograflan ataerkil toplumlarda
tarih boyunca gérmezden gelinen, kadinin gindelik yasam pratiklerini de ele alan bir belge
niteligindedir. Dolayisiyla fotograflardaki kadinlar sadece fotografin konusu degil, kendi
hayatini anlatan bir 6zne, yasaminin bir fanigidir. Fotografa konu olan kadinlar nesnelestirilerek
temsil edilmez, tam tersine dznenin izleyici ile olan iliskisinde esitligi gbzeten etik bir yaklasim
bulunur. Bu etik yaklasim ise, geleneksellesmis gdzeten-gdzetleyen iliskisini bozguna ugratir.
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Bunun sonucunda, bakis politikalar sorgulanir. Artik izleyici fotografin &znesine yalnizca bakmaz,

artik ondan sorumludur.

Calismada kadin belgesel fotografcilarn, temsilde etik bir sorumluluk, bakista politik bir
farkindalik ve anlatida éznellestiriimis bir duyarliik tasidigr sonucuna varilmistir. Erkek egemen
fotograf kanonuna ve bunun sonucunda olusan eril yaplanmalara ragmen kadin
fotografcilarin Uretimleri bir direnis ve yeniden insa etme pratigi olarak gdérilebilir. Onlarin
fotograflan gecmisin kadin temsillerini gdstermekle kalmaz, giunimuiz fotografina ve bu
alandaki feminist Gretim pratiklerine de ilham verir.

KAYNAKCA
ARNOLD, E. (1976). The unretouched woman. New York: Alfred A. Knopf Inc.

BEAUVOIR, S. (2021a). Ikinci cinsiyet olgular ve efsaneler. (G. Acar Savran, Cev.)
istanbul: Ko¢ Universitesi Yayinlari.

BEAUVOIR, S. (2021b). ikinci cinsiyet yasanmis deneyim. (G. Acar Savran, Cev.) istanbul:
Koc Universitesi Yayinlari.

ELLIS, J. (1998). Silent witnesses: Representations of working-class women in the United
States. Ohio, USA: Bowling Green State University Popular Press.

FISHER, A. (1987). Let us now praise famous women. USA: Pandora Press (Routledge &
Kegan Paul Inc.)

GOLDBERG, V. ve SILBERMAN, R. (1999). American photography: A century of images.
California: Chronicle Books.

GORDON, L. (2009). Dorothea Lange: A life beyond limits. New York: W. W. Norton &
Company, Inc.

HOOKS, B. (1990). Ain’t I a woman: Black women and feminism. London: Pluto Press.

MCEUEN, M. A. (2000). Seeing America: Women photographers between the wars.
Kentucky: The University Press of Kentucky.

MILLER, R. (2012). Magnum tarihin 6n cephesinde 50 yil - Efsanevi fotograf ajansinin
hikayesi. (T. Tosun, Cev.) istanbul: Agora Kitaplidi.

- 264 -



Serenay Anik GOk, “Feminist Elestiri Baglaminda Belgesel Fotografin Altin Cagi’nda Kadin Fotografcilann Gordkleri”,
ART/icle: Sanat ve Tasarim Dergisi, 5 (2) (Uluslararasi Kisa Film, Video ve Fotograf Sempozyumu Ozel Sayisi), 2025,
SS. 249-265.

MORAN, M. (1989). 1930s, America — Feminist void? The status of the Equal Rights
Movement during the Great Depression. Loyola University New Orleans, Department of
History. https://cas.loyno.edu/sites/chn.loyno.edu/files/1930%275%20America-
Feminist%20Void.pdf

MULVEY, L. (1975). Visual pleasure and narrative cinema. Screen, 16(3), 6-18.
NOCHLIN, L. (1971). Why have there been no great women artists¢ ARTnews.

ORAL, M. (2011). Weimar Cumbhuriyetinden ginimuze fotograf ajanslannin
fotojurnalizme katkilar. istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari.

OIDAMAR AKARCAY, G. (2012). Etnograflar ve fotografcilara yénelik bir etnografi
calismasi: Haci Bektas Veli etkinliklerinin foto-etnografisi (Yayimlanmamis Doktora Tezi).
Anadolu Universitesi, Eskisehir.

PLATTNER, S. W. (1983). Roy Stryker: U.S.A. 1943-1950, The Standart Oil (New Jersey)
photography project. Texas: University of Texas Press.

POLLACK, P. (1977). The picture history of photography, from the earliest beginnings to
the present day. New York: Harry N. Abrams Incorporated.

RATHBONE, B. (1995). Walker Evans: A biography. America: Houghton Mifflin Company.
ROSENBLUM, N. (1994). A history of women photographers. New York: Abbeville Press.

TAYLOR, P. S., ve Riess, S. (1973). Paul Schuster Taylor: California Social Scientist Volume I:
Education, Field Research, and Family. Digital Collections.
https://digicoll.lib.berkeley.edu/record/2219222In=en&v=pdf

- 265 -


https://cas.loyno.edu/sites/chn.loyno.edu/files/1930%27s%20America-Feminist%20Void.pdf
https://cas.loyno.edu/sites/chn.loyno.edu/files/1930%27s%20America-Feminist%20Void.pdf
https://digicoll.lib.berkeley.edu/record/221922?ln=en&v=pdf

