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GERCEKUSTUCU

FOTOGRAFLARDA PSIKOLOJIK
ANLAM: MAN RAY ORNEGI

Yrd. Do¢. Dr. Mehmet Fatih YELMEN **

Ozet

Bilimsel bir icat olarak ilan edilen fotografin teknoloji ile dogrudan bir iliskisi bulunmaktadir. Orne-
gin suclu insanlarin portrelerinin ¢ekilmesiyle olusturulan arsivle kriminalistik bilimine katkida bulunu-
lurken, hayvanlarin hareketlerinin dislik enstantanede pozlanarak cekilmesiyle, ressamlarin o giine
kadarki algilarindan kaynaklanan cizimlerindeki yanlighklarin dizeltiimesi saglanmistir. 19. ylzyilda-
ki teknik gesitlilikle birlikte ifade alanlari genigleyen sanatgilar, bilim diginda insan psikolojisine dair
durumlar da anlatmay denemislerdir. Bu konuda gergekustlcl sanatcilar, Sigmund Freud’un ¢alis-
malarina ilgi géstermislerdir. Boylelikle psikanalizdeki bazi kavramlar, sanatgilarin eserlerine bigim
veya igerik olarak yansimistir.Bu ¢alismada, fotografik ifade bigcimi olusturulmasini saglayan bazi
teknik imkanlarin, psikoloji baglamindaki sanatsal yansimalari ele alinacaktir. Ozellikle gercekiistii-
cu sanatgilarin fotograflarinda kullandiklari teknikler sonucunda ortaya ¢ikan eserler, psikanalizden
faydalanilarak aciklanmaya galigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Gergekustulcullk, Psikanaliz.

Abstract

The photograph, which is declared as a scientific invention, has a direct relation with technology.
For example, the archive created by drawing criminals’ portraits contributed to the science of cri-
minalism, and the removal of the movements of animals in low shutter speeds provided the corre-
ctness of mistakes in the drawings of painters due to their perceptions. Artists who expanded their
expressions with the technical diversity of the 19th century have also tried to describe situations of
human psychology other than science. Surrealists in this regard have shown interest in the work of
Sigmund Freud. Thus, some concepts in psychoanalysis reflect as the form or content of the works
of the artists. In this study, artistic reflections in the context of psychology will be discussed with
some technical possibilities for the formation of photographic expression. In particular, the artworks
produced as a result of the techniques used by surreal artists in their photographs will be tried to be
exploited by using psychoanalysis.

Keywords: Photography, Surrealism, Psychoanalysis.

Hakkari Universitesi, Célemerik Meslek Yiiksekokulu, Geleneksel El Sanatlari BSlimu,mehmetfatihyelmen@hakkari.edu.tr




Gergekdisttici Fotograflarda Psikolojik Anlam: Man Ray Ornegi, Nisan 2018, Sayi: 4 GORUNUM

Giris

Fotografin, Paris Bilimler Akademi-
si’nde ilani onun bilimin sinirlari icinde anil-
masint mecbur kilmigtir. Kisa bir stre sonra
ise, fark edilmistir ki fotograf, ressamlarin
cizimlerine yardimci olma iglevini de yerine
getirmektedir. Boylelikle resim sanatiyla bir
bag kurulmustur. Bu bag, bazi ressamlarin
fotograf sanatiyla ilgilenmeye baslamasiyla
guclenmistir. Zaman icinde, teknigin de gelig-
mesiyle fotograflardaki resimsi Uslup, yerini
daha gercgekgi, daha fotografik bir gérina-
me birakmis, icerik agisindan daha sosyal
konulara ilgi duyulmus ve fotograf, bir sanat
olarak kabul gérmeye baglamigtir. Bu durum
sonucunda cesitli sanat akimlar fotograf sa-
natini etkilemistir.

1. Fotografin Teknik Gelisiminin
Bilime ve Sanata Katkilari

Fotografin icadina kadar ressamlarin goz-
lemleri ve cizimleri, doganin ve algilanan
herseyin temsili konusunda kabul edilen en
yuksek mertebeydi. Fotografin icadiyla bir-
likte ise, bu konuda adeta bir devrim yasan-
migtir, ciinkl o gune kadar ressamlarin bazi
g6zlemlerinin yanhs oldugu ortaya ¢ikmistir.
Ornegin Eadweard Muybridge’in 12 tane fo-
tograf makinesi kullanarak bir atin dért nala
kosmasini ¢ektigi seride, atlarin ayaklarinin
tamamen yerden kesildigi ilk defa goéraimus-
tur (Newhall, 1982:119). Muybridge’in bu ca-
lismasi hem sanata hem de bilime katki sag-
lamistir (Resim 1).

Resim 1. Fadweard Muybridge, Galloping Horse, 1878-1886.

Birinci Dunya Savasi’ndan hemen &nce,
teknolojik gelismelerin yasanmaya basladigi
bir ddnemde, hiz ve teknoloji tutkunu bir grup
sanatcl, eski olan herseyi reddederek, gelisi-
mi sadece gelecekte gérmus ve fatirizm, di-
ger adiyla gelecekgilik akimini baglatmiglar-
dir. Savagi takip eden yillarda ise, bagka bir
grup sanatcinin olusturdugu, 6zellikle varolu-
su sorguladiklari ve savasin getirdigi yikici-
liktan bir ¢ikis yolu bulmaya calistiklari dada
akimi ortaya cikmistir. Akim, sert politik eles-
tiriler yapan ve sanat kuramlarini alt Gst eden
sanatcilarla doluydu. Her iki akim da cok
uzun 6murld olmamakla birlikte dada akimi,
yerini, etkisinin ginimuzde bile devam ettigi
gergekistiicilik akimina birakmistir. Ozellik-
le insan psikolojisi ile alakali 6nemli ¢caligma-
larin yapildigi o dénemde, gergekusticulik
akimina katilan sanatcilar bahsi gecen ca-
lismalara yogun ilgi duymus ve insanin hem
sirlarini agiga c¢ikarmaya calismis hem de
yaraticilik sinirlarini zorlamiglardir.

2. Gercgekiistuculuk Akimi

Gergekustuculik akimi, sair André Breton
tarafindan 1924 yilinda hazirlanan manifes-
to ilan edilmigtir. Akima dahil olan sanatgilar
genel olarak biling, biling disi, riya, mitoloji
gibi kavramlara ve konulara ilgi duymuglar-
dir. Gergekustuculigin kdékeni, Birinci ve
ikinci Diinya Savaslari arasindaki déneme
dayanmaktadir. Akimin dogusunu hazirla-
yan ise, akilcilhgi yok sayan, mevcut sanatsal
dizeni yikmak isteyen, dada akimidir. Klin-
gsohr-Leroy (2006:6), gercekustuculugun,
disuncenin, aklin tarlt denetimlerinin dtesin-
de estetik ve ahlaki butin kaygilardan siyril-
mis disunce sekli olarak, bagka bir deyigle
saf ruhsal otomatizm da ifade edilebilecegini
soylemistir. Edward Lucie-Smith (2010:209),
gercekustucultk teriminin, ilk olarak 1917°de
Guillaume Apollinaire tarafindan kullanildi-
gini yazmistir. Apollinaire, siirlerini kaligram
denen ve ayni zamanda gercekusticu ilham-
lar verecek bicimlerde yazmigtir (Resim 2).
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Resim 2. Guillaume Apollinaire, Kaligram Siir Ornegi, 1918.

Sanat akimlari, sanatcilarin ortak fikir veya
tekniklerde bulugsmalariyla olugsmustur. Bagka
bir ifadeyle sanat akimlari kolektif bir digtinme
ve calisma bigimine sahiptirler. Bununla birlikte
Mary Ann Caws (1999:19), gercekustuculugin
hem kolektif bir sekilde ortaya ¢cikmis hem de
kesin bir bicimde kisisellesmis bir akim oldugu-
nu belirtmigtir. Bu agidan degerlendirildiginde,
gercekusticulik akiminda sanatcinin 6znel
bakisinin ve diinyasinin ne denli énemli oldugu
gOrulmektedir, ancak Ote yandan yuksek du-
zeydeki 6znelligin, sanatta kabul gérmus kural-
lari yikabilecek gu¢te oldugu da unutulmama-
hdir. Bu dustnceden hareketle Fiona Bradley
(1997:73), gercekustuculigu, bir sanatcinin
kendi kendine dahil olup bir bagkasi tarafindan
cikartilabildigi bir hareket olarak tanimlamis-
tir. DOnem itibariyle, insan psikolojisi Gzerine
yeni ve cigir acici nitelikteki caligmalar yapan
Sigmund Freud, sanatta 6znelligi ve 6zgurlugu
savunan gercekustucu sanatcilar icin adeta bir
cikis noktasi olmustur. Bu bakimdan psikanaliz
ve gercekustlcllik, psikoloji ve sanat bagla-
minda ayni anda anilabilen kavramlardir. Sa-
natgilar, psikanalize yogun bir ilgi géstermis ol-
salar da, eserlerini, psikanalizi bir bitin olarak
ele alarak olusturmamiglardir. David Hopkins
(2006:12); Max Ernst, Salvador Dali, Joan Mir6
ve André Masson gibi gercekilstici sanatgila-
rin psikanalizle olan baglarini, insan aklinin en

gizemli noktalarina erismek amaci tasidigini ve
bunun ask iliskisine benzedigini ifade etmistir.

Gergekulsticu sanatgilar, otomatizm veya
‘otomatik’ sanat olarak adlandirdiklari mantik,
ahlak veya estetik yargilarla bigimlenmemis,
direkt olarak biling disindan ¢ikan bir yaratimi
hedeflemislerdir (Stephen Little, 2006:118). Bir
ybntem ve kuram olarak psikanaliz, gercekus-
ticulik akiminin ortaya ciktigi dénemde bile
henuz tamamlanmamigtir ve bu sebeple ger-
cekustuculerin eserlerini sadece psikanaliz-
le aciklamak pek miimkiin olmayacaktir. Ote
yandan, Freud’'un “biling disi” olarak isimlen-
dirdigi kavram ve riyalara atfettigi &nem, hem
gercekustlculer agisindan hem de psikanalitik
kuram acisindan buyik deger tagimaktadir.
Charles Rycroft (1989:18), bilin¢ disini 6znenin
farkinda olmadigi mental slrecleri niteleyen
bir sifat olarak tanimlamistir. Selcuk Budak’in
(2005:133) Psikoloji S6zlugu’nde ise, biling digl,
Freud’un topografik ruhsal yapi modelinde en
derindeki, normal biling surecleriyle ulagiimasi
en zor olan kismi olarak tanimlanmigstir. Gerge-
kustucdaler, bu tanimlamalar 1s1g1nda, yaptiklar
eserlerin biling digina ait oldugunu dustnmus-
ler ve Freud’un bilin¢ disina ulagsma konusunda
6nemli gérdugu serbest cagrisima ve rlyalara
ilgi gbstermiglerdir. Psikanalizde kullanilan ser-
best cagrisim ydnteminin gergekustuculukteki
karsiligi, daha énce bahsi gegcen otomatizm-
dir. Serbest ¢agrisimda kisinin aklina gelenleri
baski ve ydnlendirme olmadan, bilin¢ digindaki
haliyle ifade etmeleri, gercekustlcullkte karsi-
hgini otomatizm kavraminda, baska bir deyis-
le sanatcilarin i¢lerinden geldigi gibi eserlerini
olusturmalari seklinde bulmustur.

Ruyalara duyduklari ilginin karsihgi ola-
rak oneirizm de, gercekustictu sanatcilarin
ilham aldigi bir unsurdur. Kaplan ve Sadock
(1994:475), oneiroid kavraminin, oneiroid sizof-
renik hastalar icin kullanildigini ve bu kisilerin
haltsinasyon tecrlbelerinin gercek hayattaki
tecrlibeleriyle adeta yer degistigini sdylemis-
lerdir. Isik ise (1997:96), oneiroid teriminin ko-
keninin Yunanca dis anlamina gelen oneiros
kelimesine dayandigini ve hasta kisilerin ken-
dilerini sanki bir digteymis gibi

Man Ray, fotografta kendi ruhunun kadinsi
bir tasvirini gorintilemek istemigtir ve goriinen
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hissettiklerini, zaman ve yer ydnelimlerinin
bozuk oldugunu ve gercek duyay! bildikleri hal-
de halUsinatuar diinyalarina éncelik verdiklerini
ifade etmigtir. Gergcekustlci sanatgilar oneirizmi
bir calisma tiru olarak kullanmiglar ve bdylelikle
de eserleri sanki bir dige aitmig izlenimine sa-
hip olmustur. Passeron (1982:23), oneirik ya da
digsel fantezinin resim alanina girmesiyle ger-
cekusticuligan, resim sanatindaki 6zel gelene-
gin icinde yerini aldigini ifade etmistir.

3. Gercgekustiicu
Psikolojiye

Gergekustuculik, sadece ressamlarin ¢alis-
malarinda belirmis bir akim degildir. Fotograf sa-
natcilari da, ddnem itibariyle gercekustucu olarak
nitelenebilecek fotograflar cekmiglerdir. Fotograf
sanatinin gergekusticuluk akimi ile olan iligkisi,
fotografin ontolojik yapisindan kaynaklanmak-
tadir. Susan Sontag (1999:72), gercekusticuli-
gun, “fotograf girisiminin tam ortasinda, bir kopya
dinyanin, daha dar ancak dogal gérusle algila-
nandan daha dramatik olan ikinci dereceden bir
gercekligin yaratilisinda” yattigini  soéylemistir.
Bagka bir ifadeyle, fotograf kendi varolusunu bir
gerceklik cgizgisinde tanimlamaktadir, ancak bu
cizgi algilananin bir tur temsili veya kopyasi ol-
dugu icin, gercgeklik cizgisinin adeta asetat kale-
miyle kopyalanmis bir tlr paralel evreni gibidir.
Bu sebeple de, ortaya ¢ikan her goérintd, Gzerine
dusundlebilen, yorum getirilebilen, baska bir ifa-
deyle psikolojik sureci tahlil edilebilen dramatik
bir boyuta sahip olmustur.

Fotograflardan

Anlasilmaktadir ki, gercekusticulik akimina
dahil olan veya gercekustuculikten ilham almis
her sanat eseri, ayni zamanda psikoloji ile de ilgi-
lidir ve eser hakkinda yapilacak her yorum, elde
edilecek her anlam psikolojik strecin, bagka bir
ifadeyle psikanalizin bir parcasidir artik. Kathe-
rine Ware (2012:19), Breton’un, gercekusticu-
lGgun manifestosunda, rayogram gibi fotografik
calismalari sebebiyle Man Ray ve gdrsel sanat-
larla ugrasan bazi sanatcilari da akima ekledi-
ginden bahsetmistir. René Passeron (1982:235)
da, benzer gekilde gergekustlculeri ilgilendiren
ve sasirtan seyin, Man Ray’in fotograflar ve ob-
jeleri oldugunu séylemigstir. Buradan hareketle,
sanat¢i Man Ray’in (1890-1976) hem 1siga du-
yarll fotograf kartlarinin tGzerine koydugu Ug¢ bo-
yutlu nesnelerin pozlandirilmasiyla olusturdugu

“rayogram’lari hem de “solarizasyon”lari, karan-
ik oda teknikleriyle elde edilmis eserleri gerce-
kistlicU olarak nitelendirilmektedir.

Man Ray’in 1922 yilinda ¢ektigi Luiza Casa-
ti'nin portresinde insanin kimligi Gzerine cesitli
cagrisimlar akla gelmektedir (Resim 3). Ozel-
likle fotografin ismi The Portrait of My Soul, bu
yaklagimi dogrulamaktadir. Bir ruhun portresinin
olup olamayacagi sorusu, felsefi bir soru gibi g6-
rinmekle birlikte ayni zamanda psikolojik de bir
yaklasimi giindeme getiren bir sorudur. Ruhun
portresinin fotograf ile aktariimaya calisiimasi
ise, psikolojik yaklasimi daha da tetiklemektedir.

Resim 2. Guillaume Apollinaire, Kaligram Siir Ornegi, 1918.
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odur ki, bunu henliz Jung’un anima/animus te-
orisinden 6nce yapmistir (https://cakeorathsite.
wordpress.com/2016/09/21/the-portrait-of-my-
soul/). Jung, bir erkegin kisiliginde bulunan, bi-
ling digi aracihgiyla kisilestiriimis kadin figru-
nd anima olarak tanimlamigtir. Ruth Snowden
(2012:89), animanin rlyalarda, bastan ¢ikarici
kadin, fahise, tanrisal kadin vb. arketipsel figlr-
ler olarak belirdigini ifade etmistir. Luiza Casa-
ti'nin portresindeki goérunta, ¢ekim ve karanlik
oda teknigi dolayisiyla hareket izlenimi tagiyan
bulanik bir yapidadir. Bu gérintiyu elde etmek
¢ sekilde mimkandir. ilki, cekim esnasinda
disuk enstantane kullanmak ve modelden ha-
reket etmesini istemek; ikincisi karanlik odada
baski esnasinda karti hafif bicimde oynatmak,
dglinclsu ise yine karanlik odada Ust Uste bas-
ki yapmak seklindedir. Man Ray de, bu teknik-
lerden birini kullanarak, Ustelik kendi ruhuna
dair psikolojik bir tanimlamayi, Casati’nin port-

Resim 4. Man Ray, Hand, 1927.

Ray’in Hand isimli fotografinda, ayasi ice
dogru bakan bir el gérilmektedir, ancak elin
doért parmagi bulunmaktadir (Resim 4). Mary
Coupal (2008:167), psikanalitik analizlerin de
bulundugu kitabinda, parmaklari birlesmis bir
halde asagiya yénelmis bir elin tersini gérme-
nin; kararli, iradeli sogukkanli bir kisiligi sembo-
lize ettigini yazmistir. Bu yorumdan hareketle

sanatg¢inin, bir eli tesadufen cekmedigi disin-
cesi agir basmaktadir, ciinkd bilindigi Gzere el,
algi agisindan dokunma duyusunun parcasidir,
ancak teknik agidan rayogramda olugsan go6-
rintlide el ylizeye temas etmemektedir. Dola-
yisiyla Ray’in fotografinda, imkansiz bir temas,
iradeli bir kisiligi simgeleyen el ile ifade edilmis
gibi gérinmektedir.

Sanatcinin, Egg and Shell isimli calismasin-
da ise, bir yumurta, bir kabuk ve onlari tutan
iki tane el gérilmektedir (Resim 5). Yumurta,
etrafinda biling disi enerjilerin spiral benzeri
evrimin icinde hareket ettigi, yasamsal hakika-
ti yavas yavas aciga cikaran gizemli bir “mer-
kez” dir (Ronnberg ve Martin, 2010:14). Deniz
kabugunun spiral yapisi da, yumurtanin tem-
sil ettigi varlik kavrami ile ayni dogrultudadir.
Buna gdre, fotograftaki iki el de, varligi, hayati
ve sonsuzlugu simgeleyen unsurlar ile temas
halindedir. iki el ayni zamanda bitiin insanli-
g1 simgeleyebilecek bir yorumu karsilayabilir,
cunku fotograftaki solarizasyon tekniginden ve
kadrajin seciminden 6tira elin kime ait oldugu
belli degildir. Bdylelikle Ray’in teknigi, insanin
aidiyetini ve bilincini sorgulayabildigi psikolojik
bir boyuta acilimigtir.

Resim 5. Man Ray,Egg and Shell, 1931.
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Man Ray, karanlik odadaki baskidan sonra
da fotografa mudahale ederek gergekustucu
anlami olusturmustur. Ressam Max Ernst’lin
portresinde, Ray’in tercih ettigi bahsi gecen
teknik gérilmektedir (Resim 6).

Resim 6. Man Ray, Max Ernst, 1934.

Sanatg¢i, Max Ernst’iin fotografini ¢cekip ka-
ranlik odada baskisini gergeklestirmigtir. Daha
sonra ise, yaptigi baski tzerinde cizikler olus-
turmak, siyah seritler meydana getirmek gibi
cesitli islemler yaparak fotografi deforme et-
migtir. Bu deformasyon yalnizca, teknik bir de-
formasyon olmamisgtir, ¢linku fotografin konusu
olan Ernst’lin eserlerinin isimleri de siyah gerit-
lerin Uzerine el yazisiyla yazilmigtir. Bu isim-
ler, adeta onun kimligini tanimlayan, varligina
nufuz eden bir gérindm halinde sunulmustur.
Cerkes Karadag (2000:220), her insanin énce
yuzayle tanindigini sdyleyerek, yazin kimlik
acisindan 6nemini vurgulamigtir. Bu dustince-
den hareketle, Ernst’lin portresinde bulunan
eserlerin onun kimliginin bir parcasi haline
geldigi disunulebilir. Bununla birlikte, Ernst’iin
yuzundeki deformasyon algida bicim bozulma-
larina sebep olarak, eserlerinin onun kisiligini
parcalara ayirdigi fikrini akla getirebilmektedir.

Resim 7. Man Ray, Self Portrait, 1948.

Sanat¢cinin 1948 yilinda cektigi otoportre-
sinde ise, gerek kendisi gerek icide bulundu-
gu mekan gorsel bozulmaya ugramis bicimde
goéruntulemistir (Resim 7). Sanat tarihinde kar-
silagilan otoportreler -bilhassa ayna veya yan-
sitici bir ylzey karsisinda olanlar- narsisizm
ile iliskilendirilirler. Buna gore, kisinin kendini
seyre dalarak kendine hayranlik beslemesi
disuncesi uzerine anlam spekilasyonlan ya-
pilir. Fotografta, tripoda bagl fotograf makinesi
ile poz veren sanatgl, cesitli sanat eserlerinin
bulundugu bir odada bulunmaktadir. Bagka bir
deyisle, Man Ray bu fotografta sanatci kimli-
gini vurgulamak istemis gibidir. Bu baglamda
Ray’in fotografi bir tir narsisistik durumu cag-
ristirmaktadir, ancak Ote yandan sanatcinin
hem kendi bedenini hem de icinde bulundu-
gu mekani deforme ederek, bir sanatci olarak
kendi varolusuna ve yasadigi mekan algisina
dair bir elestiri yaptig1 da dusunulebilir.
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Sonuc

Teknoloji ile yakin ve dogrudan bir bagi olan
fotograf, bilimsel bir icat olarak diunyaya tanitil-
diktan kisa bir sure sonra, sanat olup olmadigi
tartismalariyla giindeme gelmistir. Fotograf; bazi
sanatcilarin, basta resim sanatina 6yklnerek
onu daha presitijli bir hale getirme cabalarinin ar-
dindan, zamanla bir dil yetisine dénuserek diger
sanat dallarinin yaninda yerini almigtir. Boylelikle
bir sanat olarak fotograf, teknik, bicim veya icerik
bakimindan gesitli sanatlarla da bir temas kur-
maya baglamistir. Gercekusticilik gibi edebiyat
kdkenli bir akim da, fotograf sanati araciligiyla
sanatcilarin eserlerinde kendini hissettirmistir.

Sanat eserlerinin anlamlari, sanatcinin ve iz-
leyicinin ortaklasa sahip olduklari bilgi ve bag-
lamin yorumlanmasi sonucunda ortaya ¢ikmak-
tadir. Bu bilgi ve baglamin igine sanat akimlari
da girmektedir, ciinkd bu akimlar eserin bigim ve
icerik acisindan hangi kdklere dayandigini gés-
teren igaretlerdir.S6z konusu gercekustuculik
akimi oldugunda ise, insan psikolojisinin ve do-
layisiyla alginin kbkenine inmek adeta bir zorun-
luluk haline gelmektedir, ¢linkt dénem itibariyle
insan psikolojisi GUzerine bugln dahi gecerliligini

koruyan Sigmund Freud’un kurami ve yonte-
mi olan psikanaliz yavas yavas ortaya ¢ikmak-
tadir. Freud’'un calismalarindan haberdar olan
gercekustuculer de, eserlerindeki ilhami onun
kuraminda aramig ve kismen bulmusglardir. Bil-
hassa bilin¢ diginin ve riiyalarin sembollerle dolu
alani, sanatgilar icin zengin birer ilham alani ol-
mustur. insan algisina tuhaf gelen her fotografik
gbruntd, bicim ve teknik baglaminda dogrudan
gercekulsticulugin ve ayni zamanda psikanali-
zin alanina gecivermisgtir.

Bu da fotograflarda psikolojik bir anlamin
olugsmasina zemin hazirlamistir. Elbette sanat-
lar, dogrudan dogruya psikanalizin bir aciklama-
si ve karsiligl olmadigi icin, kuramin ve yéntemin
sanat eserinin anlami Uzerine spekulasyonda
bulunma konusunda nispeten ilham verici ve yol
gOsterici olarak iglev gérdugi unutulmamalidir.
Sonug¢ olarak, gercekustucu fotograflarda kul-
lanilan bazi teknikler, algiyr dogrudan etkiledigi
icin psikolojinin de bir pargasi olmus ve psiko-
lojik bir anlamin ortaya ¢ikmasini mimkuin hale
getirmigtir.
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