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MUZISYENIN TEKNOLOJI KULLANIMI ILE BOYUT
KAZANAN GORSEL VE iSITSEL PERFORMANSI

Selcuk Artut*

Ozet

Muzisyenin kendi olma yolculugu temelleri gelenege dayali teorilere ve varsayimlara odaklanmig
akademik bir ¢izgide ilerleyebilmekteyken bir yandan da bu yolculuk teknige dair olanaklarin yaygin-
hk kazanmasini takiben deneyselligin bireysel katkisiyla da sekillenmektedir. Mizisyen ginimuzde
bilgisayar basinda birgcok mizik enstrimanina sanal ortamda kolayca ulasabilmekte ve cesitli bes-
teler Uretebilmekteyken ayni zamanda muzigin algoritma ile bestelenmesi, es zamanl muzik kodla-
ma, ses sentezleme, ses drnekleme, sesin es zamanli olarak géruntu ile iligkilendirilmesi gibi farkh
uretim bicimlerini de Uretim slrecine dahil edebilmektedir. MUzige dair tim bu farkli yéntemlerin ve

bicimlerin var oldugu bir cagda muzisyeni ve sergilenen muzikal performansin ana arterleri olan ses

ve goruntu ureteglerini nasil iliskilendirebiliriz? Teknolojik aletler ile ses ve gorintu treten bir mizis-
yenin sanatsal performans agisindan durdugu yer neresidir? Muzisyen icinde bulundugu caga ayak
uydurmak adina kendi becerileri ydninde nasil bir degisim surecine tabidir?

Anahtar Kelimeler: Mlzik, Teknoloji, Sanat, Performans, Ses ve Gérunti Birlikteligi

Abstract

The musician's journey of becoming him/herself is traditionally based on focusing academic the-
ories and conceptions, today it is also shaped by the individual contribution of experimentation fol-
lowing the widespread possibilities of technological opportunities. The musician can easily access
many musical instruments in the virtual environment while he/she is able to produce various compo-
sitions at the same time and can incorporate different production methods such as composing music
with algorithm, live music coding, sound synthesis, sound sampling and sound synchronization with
image. In an era where variety of contemporary musical forms exist, how should we depict sound
and image components as being the main arteries of musical performances? How should we define
the role of a musician who is utilizing technological instruments to constitute sound and image based
art pieces in terms of artistic performances? What is the process of change in the direction of musi-
cians’ skill developments while trying to keep up with the time of the day?
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Giris

Muzigi tanimlayabilmek ve muzik olarak nite-
lenen geyleri bir ¢ati altinda toplayabilmek gun
gectikce zorlasmaya devam ediyor. Muzigin te-
mel yapitasini olusturan ses; kavramsal ve este-
tik olarak birbirinden ¢ok farkh bigcimlerde kendini
ortaya ¢cikarmakta ve bu durum kargisinda muzik
bu degisimden derinlemesine etkilenmektedir.
Alperson (2010:3) muzigi duygularin evrensel dili
olarak tanimlamaktadir. Elbette mizigin bir anda
ortaya c¢iktigini ve buginku haline dénastaguna
sodylemek imkansizdir (Cross ve Morley 2009:
61). Cliffton (1983:10) muzik igin seslerin ve
sessizligin dizeninin manasinda 6te sunumudur
ifadesini kullanmaktadir. “20. yGzyilin baglarinda
muzigin duzenli titresimlerden olustugu yénun-
deki yaygin géris, mazigi girultt etmeninden
belirgin bir bicimde ayristirmaktaydi.” (Killcoyne,
2016:10). Ancak 20. yuzyihn Endustri Devrimi
ve Dunya Savaglari gibi carpici gelismeleri kar-
sisinda muzik de diger bircok sanat dalinda go-
raldagu Gzere koklu degisimlere maruz kalmistir.
Mdazigin yapitaglari sorgulanmis ve deneysellik
yayginlik kazanmistir. Bu durum elbette bugin
sadece muzige 6zel bir durum degildir ve icinde
teknigi ve dustnceyi barindiran tum sanat alan-
lar1 icin gecerlidir. Bugiin resimden tiyatroya, si-
nemadan plastik sanatlara kadar bircok alanda
esine rastlamadigimiz bir hizda baskalagimin ve
durmak bilmeyen bir inganin yer aldigina sahit
olmaktayiz. Bahsedilen hizli degisimin yani bir
anlamda baskalasimin baslica sebepleri arasin-
da bireylerin temelleri sorgulayici karakter 6zel-
liklerinin pekismesini saglayan ortamlarin olus-
masi, bilimin populerlesmesiyle birlikte otantik
ve sahi olanin el Gstinde tutulmasi fikrinin diger
alanlara nufuz etmesi, internetin yayginlagsma-
slyla ortaya cikan Bilgi Rénesansi sayesinde bil-
ginin demokratik bir zemin kazanmasini takiben
bireylerin 6zellestirebildikleri bir bilgi dagarcigina
egemen olabilmeleri gibi sebepler siralanabilir.

Mizigin Ses Dokusu Odakli
Yaklagimi Ve Géruntii Birlikteligi

Konu muzige déndiuginde muzigin tarihinin
dilin ortaya cikisi kadar belirsiz oldugunu sdyle-
yebiliriz. Bir folklorik 6ge olarak farkli toplumlar-
da farkli bigimlerde yorumlanan muzik, zaman
icinde belirgin bigim 6zellikleri kazanarak Wis-
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hart'in (1996:11) da belirttigi Gzere Soyut Bicimci
bir sekle barinmastar. Wishart bu durumu muzi-
gin akademik cevrelerce kabul gérmus bir ifade
bicimi olan notasyonun 6rgusel yapisi tzerinden
ele alirken notasyonun beraberinde getirdigi
kisitlamalari sorgulamakta, ¢6zim arayiglarin-
da ise ayni formalist yapiy! benzer bir formalist
sembolik anlatim bicimi olan matematiksel yakla-
simlarla irdelemektedir. Temel anlamda, sire ve
perde kriterlerinden olusan notasyon sistemi be-
raberinde uygulanan crescendo, animato, piano,
accelerando gibi kavramlarla zenginlestirilerek
eser icracinin yorumuna agik bir hale getirilmig-
tir. Ancak bugun icra edilen muzik estetik agidan
incelendiginde mduzigin ge¢mise oranla daha
fazla dokusal (textural) 6zellikler icerdigini gor-
mekteyiz. Teknolojik ilerlemelerle birlikte ortaya
cikan sentezleme, 6rnekleme gibi yontemlerle
uretilen muziklerde 20. yuzyihn baslarinda Avru-
pa’da ve Amerika’da yer alan endustrilesmenin
pesinden gelen Futurizm gibi sanat akimlarinin
etkisiyle guriltd kavraminin muzik ile baristiril-
masi, Fluxus gibi sanat akimlariyla mazigin per-
formans 6gesi olarak icrasinin duslnsel bir kav-
ram olarak yer edilmesi gibi evrim niteligindeki
gelismeleri takiben gurultd muizigi, endustriyel
muzik, klasik mizige komsu diyebilecegimiz mi-
nimal muzik, elektronik muzik, spektral muizik
gibi yaklagimlar ortaya ¢ikmigtir. Muzigin gérsel
olarak kodlanmasini, bilgi olarak kaydedilip yeni-
den ifade edilebilmesini saglayan notasyon sis-
temleri ile yukarida dile getirilen yeni muziklerle
birlikte ortaya ¢ikan bir takim aligilagelmedik bi-
cimleri ifade edebilme ydéninde sorunlar yasan-
maktadir. 20. Ylzyilda bircok cagdas besteci
muzigi bir deneyim olarak kabul ederek, sureci
formule etmeye calismis, bilgiyi gbrsel bicimler
halinde sunarak veya eserin Uretim unsurlarini
islevlere bélerek muzigi ifade etme yollarina git-
mislerdir. Ornegin John Cage (Pritchett, 1996:2)
olasilik unsurunu iceren eserlerinde rastlantisal-
g1 eserin Uretiminde etkin bir yapici olarak kul-
lanmistir. Cage’in cagdasi olan bir bagka besteci
olan Xenakis’e baktigimizda ise bestelerinde
mimari yaklagimlari iceren bir takim grafik ¢izim-
lerin siklikla kullanildigini gérmekteyiz (Xenakis,
1992:255).
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Resim 1. Xenakis'in Pithoprakta isimli mizik eserinin grafik
notasyonu

Ozellikle mizigin ve materyal ézii olan se-
sin bugln geldigi cagdas noktanin The Day the
Earth Stood Still, Forbidden Planet, 2001 Space
Odyssey gibi tarihteki éncl sinema ornekleri ile
birlikte kitlesel bir hiz kazandigini séyleyebili-
riz. Schénberg, Stockhausen, Ligeti gibi cagdas
bestecilerin operaya dair ¢izgi disi yorumlari,
Xenakis, Varese gibi bestecilerin Philips Pavyo-
nu (1958) gibi mekana ait farkh icra bigcimlerini
ses ve goruntl bilesenleri ile ortaya koymalarini
takiben sinema sanati da muzigin farkli anlamlar
kazanmasinda 6nemli bir mecra olarak kargsimi-
za c¢ikmaktadir. Sinema muizigi zaman icinde
dort kolla sahiplenirken ginumuzde izleyici ile
olan bulusmalarinda ise mekana dair ézel ko-
numlandiriimig hoparldr dizenekleri ile mekana
ait kurgulanmis bir birlikteligi izleyicilerin begeni-
sine sunmaktadir. 19. ylzyiln teknolojik bir he-
diyesi olarak muzigin kaydedilebilir ve ses olarak
saklanabilir bir hale donismesiyle birlikte bes-
teciler artik gegmiste uygulanan icraya ve ayni
mekanda bulugsmaya yoénelik yayginlagsma akti-
vitelerinden farkli yontemlerle muiziklerini genis
kitlelere yayma firsatlarini degerlendirmiglerdir.
Radyo, televizyon, plak, kaset gibi taginabilir hal-
lerde kaydedilmis muzikler, bicimi ve tanimi ne
olursa olsun ilgi duyan farkh mizik dinleyicilerine
ulastinlabilmistir.

Sunu belirtmek gerekir ki muzigin zaman igin-
de niteliginin deger kazanmasi yapici katkilarla
insa edilmelidir. M0zigi tanimlama gayreti igin-
deyken onu sabit sinirlarla kaliplastirmak yeni-
likgi ve 6zgln yaklagimlarin digslanmasina sebep
verebilmektedir. Ancak yapici veya yikicl yakla-
simlarin genel kriterlerinin belirli bir standarda
oturtulmasi pek olagan gézikmemektedir. Aka-
demik yaklagimlar muzigi bicimden yola ¢ikarak
siniflandirmakta ve degerlendirmekteyken,

dinleyici tarafindan duruma baktigimizda ¢ok
daha fenomenolojik bir alginin boy goésterdigini
sdyleyebiliriz. Ornegin ciddi oranda takipgisi bu-
lunan Heavy Metal ve turevlerinin bicimsel koke-
ninin gurdlta estetigine dayal oldugu ve tarihsel
surecte teknolojinin bizlere kattigi bir norm oldu-
gu gibi gercekler bircok dinleyici tarafindan far-
kinda olunmaksizin 6zimsenmigtir. Bu anlamda
besteci 6z fikrini somutlastirmakla mesgulken
bunu bir iletisim problemi olarak hangi kosullar-
da dinleyiciye aktarabildigi de sanatin 6nemli bir
problemi haline dontismusgtur.

Tiiketim ve Uretim
Aliskanliklarindaki Degisimler

Muazigin dinleyiciler tarafindan nasil tiketildi-
gine baktigimizda ise gunimuzde dinleyicinin
pasif dinleyici olarak Radyo, TV gibi yayin alici-
sinin basinda yayinlanan muzigi dinleyebildigini,
aktif dinleyici olarak mizik ile bir konser ortamin-
da bulusabildigini ve proaktif dinleyici olarak ise
istedigi muzigi secip kayith ortami sese dénus-
tiren teknolojik cihazlarin yani baginda muzigi
dinleyebildigini gérmekteyiz. Ozellikle interne-
tin yayginlasmasini takiben ag uzerinde muzik
tiketimi ile birlikte mazigin proaktif bir bicimde
tiketiimesi yayginlik kazanmistir. Gecmiste
bir hobi olarak siralanan muizik dinleme olgusu
gunumuzde bilgi kusagina ait her bireyin nefes
almak, uyumak kadar temel bir ihtiyaci haline
dénmausgtar. Muzik tiketiminde gelinen proaktif
dinleyici kavrami muzigin ¢ok daha fazla uretil-
mesine ve yayginlasmasina olanak saglamistir.

Ancak bu durum pesinden muzigin siniflandi-
rilmasina dair ihtiyaglarin ortaya ¢gikmasini zaruri
bir hale getirmigtir. Mlzik dikkanlarinda yer alan
tar tanimlari melez muziklerin yayginlik kazan-
masi ile birlikte dinleyicinin isteklerini ve bek-
lentilerini yeterince karsilamamaya bagslamistir.
Bunun Uzerine tur kabultini temel edinen ancak
benzerlik kriterlerini dinleyicilerin davraniglar
Uzerinden analiz etmeye c¢aligan algoritmalar ile
yazihmlar proaktif dinleyicilerin mazik zevkleri-
nin sekillenmesinde etken rol oynamaktadirlar.
Bu ylzden kitlesel iletisim araclari olan radyo ve
televizyonlar ciddi oranlarda takipgilerini kaybet-
mislerdir. Muzik ge¢cmise oranla daha fazla kisi-
sellesen zevkleri ile tuketilen bir sanat aktivitesi
haline dénasmustar.
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Peki muzik eseri nasil ortaya ¢ikar? Gelene-
ge dénlsmus bir bicimiyle uzun zamandir mazik
eserleri bestecileri ile birlikte aniimaktadir. Var
olan diger drneklere oranla daha fazla yerles-
mig standartlar barindiran klasik muzik eserle-
rini inceledigimizde bestecinin eser Uzerindeki
emegini ve eserin besteciye ait bicim dzelliklerini
belirgin bir bicimde fark etmekteyiz. Glinumuzde
istisnalar az olmakla birlikte klasik muizik beste-
cileri akademik bir mulzik egitiminin beraberinde
klasik mazik eserleri Uretebilecek bilgi ve beceri-
ye ulasabilmektedirler. Mlzik egitimi Gzerine ug-
ras veren kurumlarin gelenege sadik bir bicimde
kurguladiklari egitim programlarini halen siste-
matik bir sekilde uyguladiklarini séyleyebiliriz.

Muzik egitimi muzik icracisi ve/veya besteci
olma gayesindeki kisilere muzigin teorisini ve
bilesenlerini anlatmanin disinda birtakim ens-
trimanlarla performansa dayali beceri iceren
iligkiler kurmalarini aktarmaya c¢alismaktadir.
Ancak hiphop, deneysel muzik, rock gibi farkli
muzik tdrlerinde ayni derece yapisi net ifadeler-
le kurgulanmig egitim iceriklerine rastlamak pek
mumkuln degildir. Yani sira bu alanda ilerlemek
isteyen muzisyenlerin kariyer miicadelesi de ol-
dukga zorludur. Benzerlerinin ve 6rneklerinin ¢gok
fazla oldugu bir ortamda kendine 6zguligu ya-
kalayip dinleyicilere ulasabilecek kalici produk-
siyonlari Uretebilmeleri konusunda gerekli ko-
sullarin saglanmasi igin ¢ogunlukla ilk baslarda
yalniz micadele etmek zorundadirlar. Bu yuz-
den gunimuiz muzisyeni kendi prodiksiyonunu
kendi Ustlenecedi yontemler gelistirmektedir.
Nitekim bu ihtiyaci karsilamak amaciyla ortaya
citkmis Muzik Teknolojileri ve Kayit Sistemleri
Uzerine uzmanlagsmay! hedefleyen bircok aka-
demik egitim programina siklikla rastlamaktayiz
(Ferreira (2007), Burnard (2007), Bauer, Reese,
McAllister (2003)). Muzisyenler buyuk o6l¢tde
muzik Gretiminin temel prensipleriyle ugrasirken
bir yandan da muzik teknolojilerindeki gelisme-
leri takip ederek kendi sanatsal Uretimlerinde
bircok teknolojik ¢c6zimden faydalanmaktadirlar.
Bu olanaklar sadece muzik tretme 6zelinde ol-
mayip ses ve goruntu birlikteliklerinin de ortaya
cikabilmesini saglayan teknolojik uygulamalar
halinde mduzisyenlerin ilgisine sunulmaktadir.
Ses ve goruntindn uyum icinde bir araya gelme-
si ve muzikal performansin yapisini olusturmasi
izleyici tarafindan da bir zaman iginde bir beklen-
tiye dontismustur. Artik muzisyen eserini kitlele-
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re sunarken sadece isitsel anlamda bir Uretim
icinde olmaktansa gdrsel anlamda da butunleyici
bir yapinin ingasi igin ugras vermektedir. Ses ve
gbruntl arasinda kurulan iligkiler yer yer belirgin
bicimlerde senkronizasyona dayali icerikler olus-
turmakta, yer yer tematik bir kurgunun akisina
olanak vermektedirler.

Resim 2. Sanatgci Amon Tobin'in canli performansina dair
gorsel tasarimi

Ses ve goruntl arasinda olusturulacak bir-
liklerin olusturulmasinda sesin ve goruntindn
nesne biciminde ele alinmasi teknolojik analiz-
lerle iligkilerin kurulmasinda énemli bir unsurdur.
Muzigi olusturan ses nesneleri gorsel malzeme-
ler ile eslestirilebilmekte, sesin yapisal icerigini
olusturan fiziksel etmenler islevsel olarak iligkile-
rin kurulmasini saglamaktadir.

ENSTRUMAN iLE TEK VUCUT
OLMAK

Gunumulzde ¢ok yoénla olmak yogun bir bi-
cimde bilgisayar ortaminda ¢aligsmanin bize yan-
sittigr bir 6zellik olarak karakter Ozelliklerimize
dahil olmustur. Mizisyen artik sadece eser icra
eden bir sanatg¢i degil, kimi zaman eserin kaydi-
ni gergeklestiren, farkh sesler edinmek icin alan
kayitlari yapan, konser verebilmek i¢in produk-
siyon ile ugrasan bir kimlige dénusmustar. Tum
bu zorlu micadeleye ragmen muzisyen hala ne-
den mizik yapmaya devam etmektedir? Bunun
temel sebebi kisinin yetenegi ve ¢cabasini ortaya
koyarak karsilik bekledigi bir kisisel tatmin veya
beraberinde gelecegini diisiindiigu bir toplumsal
statli arzusu mudur? Yoksa bu durumun ardinda
baska durtiler de olabilir mi? Yaraticilik konu-
sunda Psikoloji alaninda arastirmalar yapan ve
calismalar Ureten Csikzenmihalyi ve Nakamura
(2014:112) yaratici insanlarin birbirlerinden fark-
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Il bicimlerde ayrilmalarina karsin hepsinde ortak
olan bir seyin varligindan bahsetmektedirler.

O da yaptiklar seye olan sevkleri ve isten
dolay! duyduklar hazdir demektedir. Csikzenmi-
halyi ve Nakamura haz duygusunu arastirirken
herhangi bir sekilde san, séhret ve para gibi de-
gerlerle mukafat edinmeyen satran¢ oyunculari-
ni, kaya tirmanicilarini, dansgilari ve bestecileri
incelerler. Bu kisiler yaptiklari seyi ne icin yap-
tiklari sorusu sorulduklarinda motivasyonlarinin
yuksek olmasinin sebebinin mesguliyetleri sira-
sinda edindikleri keyfiyetten oldugundan bahse-
derler. Bu duygu onlara dinlendikleri zamanlarda
veya zenginligin getirdigi refahtan fayda edin-
diklerinde olusan bir duygu degildir. Tam tersine
acil, riskler iceren birtakim ugraslarla kendilerini
asip yeni fikirler ve kesifler bulmak igin gayret et-
tikleri anlarda olmaktadir. Csikzenmihalyi ve Na-
kamura bu duruma akis ismini uygun gérmekte-
dir. CUnkl yapilan sdylesilerdeki sahislar genel
olarak kendi kendine olan, cabasiz ve yiksek
biling iceren nitelikte akmay! ifade eden bir duy-
gudan bahsetmektedirler. Akis duygusu sporcu-
lar, sanatcilar, dini mistikler, bilim adamlari ve
her yas grubundan siradan insanlar tarafindan
yasanmaktadir. Csikzenmihalyi ve Nakamura’ya
gore iyi bir yagam kisinin mesguliyetine dair ya-
sadigi salt bir yogunlasma sonucunda ortaya ¢i-
kabilmektedir. Ancak bu ugraslarin meydana ge-
lebilmesi icin kiginin benliginden treyen, ugrasin
pesinden gelebilecek mukafat ve beklentilerden
uzak, nihayeti kendinde bir gudinun varhigina ih-
tiyag bulunmaktadir. Ancak kisinin sahip oldugu
bilgi ve beceriler mesgul oldugu ugraslara goére
farkll kosullarda bulusabilirler.
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Resim 3. Csikzenmihaly'nin Akis Semasi

Yukaridaki grafige gbre zorlayan hedefler ve
beceriler bireyin ortalama yetilerinden fazla ol-
dugunda akis, az oldugunda ise kayitsizlik hali
ortaya cikmaktadir (Resim 3). Csikzenmihalyi ve
Nakamura’nin arastirmalarinda bireylerle yapti-
g1 soylesilerden edindigi ¢ikarimlara gére akisin
icinde olmak su unsurlari icermektedir.

e Yapilan ugrasa dair yogun ve sabit odakli
bir konsantrasyon

e Faaliyetin ve farkindaligin kaynagsmasi

e Toplumsal bir etmen olma farkindaligina
dair bilincin yok olmasi

e Kendi eylemlerinin hakimiyetinde olma duy-
gusu

e Zaman algisinin tahrifata ugramasi

e Ugrasin i¢csel mukafat duygusuna kapilma-
s, sonun surecin vesilesi olmasi

Yukarida belirtilen unsurlara birgok muzik
performansinda rastlamak mumkuindur. Muzis-
yen akis aninda eserini icra ederken ciddi bir
konsantrasyon dizeyindedir ve kendi eylemleri-
nin hakimidir. Enstrimani ile kurdugu birliktelik
batlnsellige déner ve enstriman bir ara¢ gere¢
olmaktan 6te varliginin énemli bir uzvu haline
déndsur. Ihde (2012:56) bu durum igin tek vicut
haline gelmek kavramini ortaya atmaktadir. Ens-
triman vicudun uzantisidir ve deneyimli mizis-
yenler kullandiklari enstriman Gzerinden sessiz
ifadelerini sese doénustdrirler. Ugraglar ve be-
ceriler gerekli bicimde eslestiginde yaratici su-
recler devreye girer ve diger kaygilar mesguliyet
eshasinda ortadan kaybolurlar. Bu durumun olu-
sabilmesi icin bireyin alet ile yani insanin tekno-
loji ile gugli bir birliktelik kurmasi gerekmektedir.
Akis aninda daha 6nceden edinilmis tim egitim
bilgileri icsellestirilmistir ve Heidegger’in bahset-
tigi nesnenin ele gelir olmasidir. Bu suregte sem-
bolik ve teorik iligkiler ortadan kalkmakta odak
enstrimandansa faaliyete yogunlagmaktadir.

Commoner (2014:59) bir alet izerinden hare-
kete gegme ve farkindalik arasindaki bulugsma-
dan su sekilde bahseder: “Ben bu kalemle yazi
yazarim diyerek gémlek cebindeki bir kalemi
gbsterir. Benim icin disinme sezilerimin agiga
cikmasi ve yaziya dontsgmesi bu kalemin murek-
kebinin akmasi ile oluyor. Tukenmez bir kalem-
le yazi Gretmem mdmkun degil, ¢inkd akmiyor.
Bu ylzden dolmakalem kullanirim.” Benzer bir



tutum Heidegger’in (1942:134) el yazisi ve dak-
tilo arasinda kurdugu iliskide de goértlmektedir.
Heidegger’e gére Modern Cag’in bulusu olan
daktilo bir yazi yazma araci degil, yaziyi dikte
etme makinasidir. Daktilo kisinin el yazisini gol-
geledigi icin yazani da bicimsel anlamda gizli
tutmaktadir. Bu durum herkesi siradan bir hale
getirmektedir. Gunumulzde el yazisi antikadir
ve istenmeyendir, ¢cinkl hizli okumaya mani ol-
maktadir. Daktilo, yazinin bicimini olugturmadaki
elin katkisini azaltarak Uretilen yazinin sadece
iletisime fayda etmesini saglamaktadir. Bura-
dan anlasiimaktadir ki Heidegger’e gére daktilo
ile yaziyi dikte etme faaliyeti diginsel faaliyetin
bicimsel uzanimlari agisindan farkl bir ontolojik
durum sergilemektedir.

Yukarida belirtilen arag ve gereclerle ile kuru-
lan birliktelik halleri mazigin en temel bilesenle-
rinden birisidir. Piyanist 6zimsedigi muzik eseri-
ni zihninden parmaklarina akitirken eserin icrasi
teknik anlamda tuglardan tokmaklara mekanik
bir bicimde ulagmakta ve bu birliktelik deger ba-
rindiran bir ses manzarasina dénusmektedir.
Muzik aleti mazisyenin ses niteligini barindiran
bir bicim Ureteni olmasinin yani sira performansa
yonelik gerekli konfor kosullarinin saglandigi bir
enstrimandir. Yayginhk kazanmig ve tretiminde
sabitlesmis standartlara sahip olan birgok muzik
aletinin muzisyene sagladigi olanaklar zaman
icinde ve 6zellikle 20. ylzyilda cagdas besteciler
tarafindan sorgulanmaya baslanmistir. Akustik
yapilarina olan disaridan muadahaleler ve farkh
ses Uretme teknikleri denenerek ¢alinan muazik
enstrimanlari kendine 6zgu estetik yapilarin
olustugu birtakim muziklerin ortaya cikmalari-
na olanak saglamiglardir. Muzik enstrimaninin
sinirlarini sorgulama ugraslarinda enstrimanin
ele gelen karakteri kimi zaman elde hazir bigi-
minde yorumlanmistir. Ses Ureten bilesenlerine
yapilan madahalelerle enstrimani parcalayarak
ya da farkh bigimlerde Ureterek sesin yapisi de-
gistirilmek istenmistir.

Pesi sira teknolojinin gelismesiyle birlikte do-
gal bicimde akustik olarak var olmayan seslerin
elektronik yontemlerle Uretilmesi zaman icinde
muzikte yeni tartismalarin ve farkl bigimleri orta-
ya ¢ikmasina vesile olmustur. Mizisyen karsisin-
da kimi zaman enstriman olarak geleneksel bir
piyano klavyesi yapisi ve gérinimune sahip bir
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birestirici bulabilmekte ve bu enstriman ile gesit-
li sesler sentezleyebilmektedir. Bu anlama bires-
tirici disindan bakildiginda cikarabilecegi sesler
konusunda bir bilinmezliktir ve aslinda iste bu bi-
linmezlik Uretilen sesler konusunda ortaya ¢ika-
bilecek zengin bir cesitliligi dogurmaktadir. Do-
layisiyla muzisyen yaraticiligini sadece Urettigi
eserin kompozisyonu Uzerinden disinmemekte
ayni zamanda sesin niteligi konusunda da gec-
mige oranla daha titiz bir galisma icine girmekte-
dir. Sesin 6zelliklerini degistirmek ve arzu edilen
estetik formu olusturmak icin teknik bilgi ve be-
ceri ihtiyaclar ortaya ¢ikmaktadir. Biregtirici Or-
neginde oldugu Uzere mizisyen karmasik bircok
dagme, gerilimbdlen gibi degiskenlerden olusan
bir muzik aletinin baginda hem eseri klavyeye
bagl nota yapisi Gzerinden kurgularken hem de
teknik bir anlayigla sesin yapisi tzerine odakli
bir calisma icindedir. Bu durum bilgisayarla mu-
zik yapilan ortamlarda ¢ok daha karmasik boyut-
lara ulasabilmektedir. Bilgisayar yapisi itibariyle
imkanlari yazihmlarla gelisen teknolojik bir alet-
tir. MUzik de bilgisayar teknolojisindeki hizli ge-
lismelerden derinlemesine etkilenmektedir. Artik
yogun bir bicimde muzik bilgisayar ortaminda
dolayisiyla sayisal ortamlarda kaydedilmekte,
Uretilmekte, dagitiimakta ve dinlenmektedir. GU-
nimiz mazisyeni de bilgisayar ortamini birgok
sebepten 6tlrd kullanmaktadir. Eser besteleme-
ye katki saglayan nota yazma sistemlerinde ¢a-
lisabilmekte, farkli enstrimanlari sanal versiyon-
lari Gzerinden kullanabilmekte, performanslarini
cok kanalli kayit ortamlarinda kaydedebilmekte
ve genel ag Uzerinden calismalarini dinleyiciler
ile paylasabilmektedir. Tum bu asamalardan an-
lasildigi Gzere ginumuiz muzisyeni sadece muzik
Uretmekle mesgul degil ayni zamanda bir takim
teknik konularda bilgi sahibi olmak zorundadir.
Muzisyen bilgisayar ortaminda ihtiyaclarina y6-
nelik kendi enstriimanlarini sayisal yéntemlerle
tasarlayabilme olanaklarina sahiptir.

Magnusson’a (2009:170) gbre akustik ve sayi-
sal enstrimanlarin tasarimindaki en belirgin fark
sayisal enstriman tasariminin daha genis bir
muzik teorisi bilgisine ihtiyaci oldugu yénunde-
dir. Sayisal enstrimanlar sesin yapisal 6zellikleri
Uzerine kurulu bir takim matematiksel hesaplarin
kurgulanmasi ve kontrol sistemlerinin Uretilmesi
ile tasarlanmaktadirlar. Bahsedilen kontrol sis-
temlerinin tasarlanmasindaki farkh yaklagimlar
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muzikal performans agisindan 6énemli bir tartig-
ma konusudur. Her ne kadar arzu edilen fikirle-
rin Uretilmesi yéninde kararlar verilerek sanal
bir enstriman uretilmeye caligilsa da nihayetin-
de eger canli bir performans s6z konusu ise o
sistemin performansa yonelik 6zelliklerinin de
muntazam bicimlerde tasarlanmasi gerekmekte-
dir. Sonug olarak muzisyen belirgin seviyede bir
muzik bilgisine sahip iken hem sesin teknolojik
acihmlarini kullanmakta hem de tasarladigi ens-
trdmanin kullanici odakl performans 6zelliklerini
gelistirmektedir. Jorda (2005) bu duruma sayisal
luthiercilik demektedir. Ortaya ¢ikan enstriman
son derece karmasik matematiksel ve algoritmik
yapilardan olugsa da enstrimanin ¢alinabilirligi
muzisyenin nesne seviyesindeki jestleri ile belir-
lenebilmektedir. 1988’de Osnabruck’de yapilan
Avrupa Medya Sanati Festivali’ndeki réportajin-
da Flusser (1988) islevsel ve yapisal karmasiklik
Uizerine sunlari sdylemektedir. “islevsel karmagik
sistemler yaratici digunce sistemlerimize mey-
dan okurlar ve bizi zorlarlar. Oysa iglevsel basit
sistemler bizi aptallastirilar.” GinimUizde ortaya
cikan teknolojik gelismeler sayesinde elde edilen
farkli muzik bicimleri 6zlerinde Flusser’in (1988)
de bahsettigi gibi son derece karmasik yapisal
iceriklere sahiptirler. Ancak bu sistemleri iglev-
sel olarak karmasik halde kullanip kullanmamak
artik mizisyenin elindedir. Clnkl muzisyen bu
kararda teknik ve estetik anlamda bizzat sz sa-
hibidir.
Sonuc

Muzigin yapisal ve bigimsel sinirlarini, sahip
oldugu tim tanimlar Uzerinden derinlemesine
sorguladigimiz teknolojik bir degisim igindeyiz.
Hizla gelisen teknolojinin ginimuz sanatgilari-
na yaraticihk alaninda sagladigi turli olanaklar
g6z 6nine alindiginda mizisyenin kavramsal ve
islevsel taniminin sahip olunan teknolojik edi-
nimlerin de katkisiyla yeniden gézden geciriime-
si gerekmektedir. GUnumuz kosullarina kendini
adapte edebilen muzisyenler gecmise oranla
daha yaygin olarak ses ve géruntl malzemesi
odakli performanslar sergilemektedirler. Muzigin
bicimsel olarak temel yapitagi olan ses, teknoloji-
nin elinde bir bicimden farkl bir bicime kolaylikla
dénusebilmekte, géruntl kendini her firsatta ma-
zik ile bir araya getirmekte ve muzisyen ise bu
degisimde birlestirici ana roll Gstlenebilmektedir.

Bugun ginimuz temposuna ayak uydurmaya

calisan her sanatci farkh alanlarda kendini gelis-
tirmek icin ugrasmakta, edindigi bilgi ve becerile-
ri bir araya getirebilecegi 6zgun fikirleri Gretmek
icin yogun bir ¢caba gdstermektedir. Muzik ise
sanatin oldugu gibi kargisinda bulunan farkh aci-
hmlardan derinlemesine etkilenmektedir. Birgok
muzisyen sanatsal Uretimini sadece ses bilese-
ni Uzerinden degil, gérintl ile olan olusturdugu
birliktelikler Gzerinden de zenginlestirmektedir.
Bu anlamda teknolojinin sanat¢iya sagladigi ola-
naklar 6zglin eser Uretimi agisindan son derece
Onemlidir. MUzisyen var olug anlamini mazigin
uretiminde yasadigi haz duygusu ile yasamak-
tayken bir yandan da bunu gérsel etmenlerle de
pekistirmektedir. Ses ve gbéruntu arasinda ortaya
cikan birliktelik sanat¢ agisindan zengin bir ifade
bicimi ortaya sergilemekle birlikte izleyici agisin-
dan da batunleyici bir deneyimin gerceklesmesi-
ne olanak saglamaktadir. Ginimuzde muizisyen
ses ve goOruntl arasinda kurdugu birliktelikleri
yaratirken teknolojinin ona sagladigi hazir ola-
naklari kullanmakta, ancak var olan imkanlari
yetersiz gérdigunde ise gereken teknolojileri
kendi gelistirebilecegi bilgi ve becerilerle kendi-
ni donatabilmektedir. iste bu noktada miizisyen
hem teknolojiyi kullanan hem de Ureten roluni
Ustlenebilmektedir. icra ettigi enstrimanin tanim-
lanmasi gerektiginde yeni bir fikir olarak Gizerinde
calisabilmekte ve farkl boyutlardaki gelistirdigi
teknik acilimlar ile o fikri inga edebilmektedir. Bu
yuzden ses ve gorintunin birlikteligi mazisyen
acisindan bitinlik saglayan bir sanatsal Gretim
surecidir.



KAYNAKCA

Alperson, P. (Ed.). (2010). What is music?:
an introduction to the philosophy of music. Penn
State Press.

Bauer, W. |., Reese, S., & McAllister, P. A.
(2003). Transforming music teaching via tech-
nology: The role of professional development.
Journal of research in Music Education, 51(4),
289-301.

Burnard, P. (2007). Reframing creativity and
technology: Promoting pedagogic change in mu-
sic education. Journal of Music, Technology &
Education, 1(1), 37-55.

Clifton, T. (1984). Music as heard: A study in
applied phenomenology.

Commoner, B. (2014). The closing circle: na-
ture, man, and technology. Knopf.

Cross, |., & Morley, I. (2009). The evolution of
music: Theories, definitions and the nature of the
evidence. Communicative musicality: Exploring
the basis of human companionship, 61-81.

Ferreira, G. M. D. S. (2007). Crossing borders:
issues in music technology education. Journal of
Music, Technology & Education, 1(1), 23-35.

Heidegger, M. (1942). The Hand and the Ty-
pewriter.

Ihde, D. (2012). Technics and praxis: A philo-
sophy of technology (Vol. 24). Springer Science
& Business Media.

Jorda, S. (2005). Digital Lutherie Crafting mu-
sical computers for new musics' performance
and improvisation. Department of Information
and Communication Technologies.

Killcoyne, H. L. (2016). The history of music.
New York, NY: Britannica Educational Publishing
in association with Rosen Educational Services.

Nakamura, J., & Csikszentmihalyi, M. (2014).
The concept of flow. In Flow and the foundations
of positive psychology (pp. 239-263). Springer
Netherlands.

Magnusson, T. (2009). Of epistemic tools:
Musical instruments as cognitive extensions. Or-
ganised Sound, 14(2), 168-176.

' Muzisyenin Teknoloji Kullanimi lle
Boyut Kazanan Gdrsel ve Igitsel Performansi Nisan 2018, Sayi: 4 GORUNUM

Pritchett, J. (1996). The Music of John Cage
(Vol. 5). Cambridge University Press.

Vilém Flusser, ‘On Writing, Complexity and
Technical Revolutions’, Interview by Miklos Pe-
ternak in Osnabrilck, European Media Art Festi-
val, September 1988 (10°30”).

Wishart, T., & Emmerson, S. (1996). On sonic
art (Vol. 12). Psychology Press.

Xenakis, I. (1992). Formalized music: thought
and mathematics in composition (No. 6). Pend-
ragon Press.

Gorsel Kaynaklar

lannis Xenakis — Composer, Architect, Visi-
onary, Elde edilme tarihi: 21 Haziran 2017 htt-
ps://annesoaudio.com/2016/06/12/iannis-xena-
kis-composer-architect-visionary/ 21.06.2017

Derivative, Elde edilme tarihi: 05 Eylul 2017
http://www.derivative.ca/Events/2011/AmonTo-
binVSquared/ 05.09.2017

The Flow / Akis, Dogala Ozdes Sanal Alem,
Elde edilme tarihi: 21 Agustor 2017 http://uni-
versumcorpusnostrum.blogspot.com.tr/2012/08/
the-flow-aks.html

53



