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Bu calisma toplumsal cinsiyet baglaminda kadin kimliginin medyada yer alis bigimini
tartismaya sunmaktadir. Toplumsal cinsiyet kavrami, giinlimiiziin 6nemli arastirma
alanlarindan biridir. Ozellikle kadin kimliginin toplumsal kodlar icerisindeki konumu
hem evrensel diizeyde hem de yerel unsurlar s6z konusu oldugunda olduk¢a 6nem
teskil eder. Bu noktada medyanin konumsal belirleyiciligi, izler kitleyi yonlendirme
becerisi ¢ok uzun zamandir bilinmektedir. Ozellikle televizyon mecrasini, bir
sosyolojik olgu olarak, toplumsal cinsiyet ¢alismalar ile bir araya getirmektedir.
Tartisilan bu ifadeler dogrultusunda, ¢alismanin ilk evresinde toplumsal cinsiyet
kavraminin ne oldugu itizerinde durulmustur. Sonrasinda ise kadin kimliginin
toplumsal diizlemde televizyon mecrasi dahilinde ne gibi sorunsallarla birlikte
okunabilecegi aciklanmaya calhisiimistir Tim bu baglam takip eden boliimde,
Tirkiye’de kadinin konumun belirlenmesi ve ortaya konulmasi gibi bir noktaya
varmaktadir. Calismanin 6érneklemi, 2005-2010 yillar1 arasinda begeni ile izlenen ve
kadin temsilinin ortaya konmasi ac¢isindan oldukga elverisli bir yapim olan “Yaprak
Dokimiu” dizisi olarak belirlenmistir. Bu baglamda, 6ncelikle bir tiir olarak Tiirk
yerli drama lirtinii yapisal olarak ele alinmistir. Farkli bircok ‘kadin’in temsil edildigi
“Yaprak Dokimii” dizisi bu degerlendirmeyi genisletebilmek; kadin kimliginin
sinifsal ve toplumsal farkliliklarini ortaya koyabilmek adina incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Kadin ve Medya, Yerli Drama Yapisi.
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Abstract

This study presents the way in which women'’s identity takes place in the media in
the context of gender. The concept of gender is one of the important research areas
of today. Especially the position of female identity in social codes is very important
both at universal level and when local elements are concerned. At this point, the
positional determinism of the media, the ability to direct the audience mass is
known for a very long time. It brings together the television medium in particular,
as a sociological phenomenon, with gender studies. In the light of these arguments,
it is emphasized what the concept of gender is in the first phase of the study. Later
on, it was attempted to explain how the identity of woman could be read along with
the problems within the television medium on the social level. All this context, the
following section is to reach a point of such determination and to determine the
position of women in Turkey. The sample of the work was identified as the “Yaprak
Dokiimii” drama series, which was followed by appreciation between 2005 and 2010,
and which was quite favorable for the presentation of the female representation.
In this context, the Turkish native drama product was first structurally handled
as a tv genre. The “Yaprak Dokimii” drama series, represented by many different
‘women’, can expand this assessment; in order to be able to reveal the class and
social differences of female identity.

Keywords: Gender, Women and Media, Structure of Native Dramas.
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Girig

Toplumsal yap1 iginde kadin kimliginin konumlandirilisi; sosyal, politik, ekonomik
ve kiiltiirel bircok dinamige bagl olarak gerceklesir. ilkel topluluklardan, modern
toplumlara, kirsaldan kente, dogudan batiya kadinin toplum igindeki bu yer alis
bicimi ciddi farkliliklar gostermektedir. Ancak bu farklilasma biyolojik olmaktan
cok, toplumsal cinsiyet kavramiyla yani cinsiyetin toplumsal temelde ayrismasiyla
ilgilidir. Bu ayrisma ge¢misten glinimiize zaman igerisinde farklilik gostermis,
anaerkil diizenden ataerkil diizene gecisle birlikte kadinin toplum i¢ginde konumu
belirgin bigcimde degismistir. Kadin kimligi bu ayrismanin neticesinde ikincil
bir konuma gerilemis, hem ekonomik hem politik hem de sosyal 6zgiirliigiini
kaybetmistir. Ancak Bati diinyasinda gelisen insan haklar1 politikalar1 sonucunda
kadin da, kimligini ve 6zgiirliiglinii tekrardan aramaya baslamistir. Sonu¢ olarak
diinden bugiine bu konuda 6nemli asamalar kaydedilmis, ilerleme her zaman
beklendigi kadar hizli yasanmasa da en azindan kadin kimligi tizerine konusulmaya
baslanmistir. Ancak Tiirkiye konu ile ilgili ¢alismalar yapmis olsa da devaminda
ayn1 hareketliligi gosterememistir. Ozellikle egitim, calisma, sosyal hayata katilma
ve benzeri konulardan geri planda, ev iginde kalmis olan kadinin bu ¢emberin
icinde ¢ikmak konusunda ciddi ¢abalar gostermesi gerekmistir. Yine de kaydedilen
asamanin tatmin edici bir noktaya gelememis oldugu sdylenebilir. Tiirk kadininin
halen bu konuda dikkatle kaydetmesi gereken 6nemli mesafeler vardir.

Genis Kkitlelere hitap ettigi ve etkiledigi diisiintiliirse, medya ve kadin iliskisi de konu
dahilinde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Kadinin medyada yer alis bicimi genellikle
sistemin, ataerkil diizenin devamini saglamaya hizmet etmektedir. Diger taraftan
genel bir ifadeyle, kadin izleyicinin ekranda gordiikleri karsisinda 6zdeslesme
yasamasl ve bu yolla sosyal doyuma ulasmasi konuyu daha da hassas bir noktaya
cekmektedir. Bu noktada o6zellikle yerli drama yapimlar1 gibi hem prime-time
kusaginda yer alan hem de ekranlar1 uzun siirelerle isgal eden program tiirlerinin
dikkatle incelenmesi faydali olabilir. Ancak bu analizin yapilmasi amaciyla 6ncelikle
toplum ve kadin kimliginin iligkisi incelenecektir. Toplumsal cinsiyet kavrami ve
farklilasmasi tizerinde durulacak, kadin haklarinin Tirkiye ve diinya baglaminda
gosterdigi gelismeye deginilecektir. ikinci béliimde yine konunun ana bashgin
olusturan medya ve kadin iliskisi irdelenecektir. Son bélimde ise kadin kimliginin
Tirk dizilerinde yer alis bicimine drnek olusturabilecek Yaprak Dékiimii dizisinin
analizi yapilmaya ¢alisilacaktir. Boylece kadin kimliginin, 6ncelikle toplumsal alanda
sonrasinda medyada ve belirgin bir drnekle bir yerli yapim dramada yer alis bicimi
ele alinacaktir.

Calismada, sorunun analizi konusunda betimleyici analiz yontemini kullanilmistir.
Arastirmanin literatiir ¢alismasi yapildiktan sonra 6rneklem olarak segilen “Yaprak
Dokimi” dizisi,besanakadin karakterin, kadin kimliginin cinsiyet temsilibaglaminda
incelenmesi ve bu incelemenin sonunda kadin kimliginin “Yaprak Dokiimii” 6zelinde
cinsiyetrollerinin yeniden liretilmesi konusundaki katkisi aciklanmaya ¢alhisilacaktir.

1. Toplumsal Cinsiyet Kavrami ve Cinsel Farkhlagsma

Kottak (2001, 443); toplumsal cinsiyet rollerini, bir kiiltiiriin cinsiyete atfettigi
gorevler ve etkinlikler ya da erkek ve kadin karakterlerine iliskin basitlestirilmis
fakat giiclii bir sekilde benimsenmis diistinceler olarak tanimlar. Butler (2008, s.
50) ise toplumsal cinsiyeti “cinsiyetli bedenin tlistlendigi anlamlar biitiinii” olarak
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aciklar. Connell da (1998, s. 114) benzer bir ifadeyle bedenin “toplumsal cinsiyeti
barindiran streglerin bir parcasi” oldugundan bahsederken ama der “6yleyse beden
her tiirli toplumsal pratigin de bir par¢asidir.”

Gortlmektedir ki yapilan bu tanimlamalar, sosyal-toplumsal algilamamizin i¢inde
cinsler arasi bir farklilasmaya isaret etmektedir. Iki farkli cinsiyet arasinda biyolojik-
fizyolojik temelli farkliliklarin mevcudiyeti bunlari toplum i¢in ayristirma ihtiyacini
dogurmaz. Farkl fiziksel 6zelliklere ya da glice sahip olmak statii anlaminda bir cinsi
digerinden tustiin kilmaz ya da asag1 gostermez. Bu olsa olsa kiiltiirlerin ve insan
topluluklarinin yarattigi bir siniflandirmadir ve hemen bir¢ok kiiltiirde ve toplumda
belirli zaman ve hallerde belirli ayrismalara sebebiyet verebilir. “Fakat toplumsal
cinsiyet, bir kiiltliriin kadina ve erkege atfettigi ve telkin ettigi tiim 6zellikleri kapsar”
(Kottak, 2001, 443). Butler (2008, s. 54) feminist teorinin toplumsal cinsiyeti;
cinsiyetin kultiirel bir yorumu, kiiltiirel bir insasi olarak gordiigiini soylerken
esasen “inga” slrecinin altini ¢izmektedir. Bu nedenlerle kadinin toplumsal yap1
icindeki yeri ve konumunun; fizyolojik 6zelliklerin farklilastirdig1 cinsiyete bagh
olarak degil de kiiltiirel kodlara ve dinamiklere bagh olarak sekillenen toplumsal
cinsiyete dayali oldugunu sdylemek yaniltici olmaz. Bu tespitin en 6nemli dayanagina,
modern diinyanin disina ¢ikildiginda, bazi ilkel topluluklarin kadin ve erkegi
konumlandirisinda rastlanir.

1930°’lu yillara kadar siiren ¢alismalarda biyolojik determinizm bakis acisiyla
kadin ile erkek arasindaki ayrimin, genetik-cinsel ya da biyolojik-fizyolojik oldugu
kabul ediliyordu. Ancak antropolog Margaret Mead'in 1935 yilinda yaptig1 bir
saha arastirmasiyla bu bakis acisi degisti. Arapesh, Mundugumor ve (Cambuli
kabileleriyle yapilan arastirmalarda, kadin-erkek rollerinin, Bati'da algilanandan
farkli oldugu goruldi. Yapilan bu saha arastirmasinda; Arapesh’li kadin ve erkekler,
Bat1 kiiltiirtindeki kadin roliinii benimserken, Mundugumor’lu kadin ve erkeklerin
ise Bati'daki erkekler gibi davrandiklarina rastlandi. Daha da dikkat cekici olani,
Cambuli kiltirindeki kadinlarin Bati kiiltiirtindeki erkekler gibi, erkeklerin ise
kadinlar gibi davraniyor olmalariydi. Bu arastirmanin sonuglari, kadin-erkek
rollerinin ve ayriminin ¢ogunlukla kiiltiirel 6gretilerden kaynaklanan 6grenilmis
bilgilere dayandigini gosterdi (Gluiveng, 1999, 226). Burada gorulmiistir ki, kiilttrel
kodlamalara gore belirlenen cinsiyet rolleri ister buyiik olsun ister kiicik, bir
toplumdan digerine farkliliklar gosterebilmektedir. Modern toplumlarda bu yonde
belirli standartlar olsa da o6zellikle daha izole ve daha ki¢ik gruplar toplumsal
cinsiyetle ilgili farkl refleksler gelistirebilmislerdir. Ornegin Sirin Tekeli, sinifsiz
olan bu toplumlardaki kadin ve erkeklerin esit statiide yer almadiklarini, kadinlarin
“politik iktidar’in disinda kaldigin1 6ne strer. Yine de der, bu statii farklilagsmasi
kadinlar1 toplumsal yasantidan izole etmez ve kadinlar bu topluluklarda erkekler
kadar katihmcilardir. Ustelik bu toplumlarda aile ve toplum ikilesmesi yoktur ve
bu nedenle de kadin eve kapatilmis degildir. “Bu toplumlarda statii farklilasmalari
genellikle; yas, cinsiyet ve fiziki gli¢ farklar1 gibi, doga karsisinda giligsiiz olan
insanin dogasinda olan farklardan kaynaklanmaktadir (Tekeli, 1982, 55)". Elbette
ki bu 6rnekler, bu uygulamalarin biitiin ilkel topluluklar i¢in gecerli oldugunu
gostermez. Ancak bunun gibi verilebilecek birka¢ ornek bile kadin-erkek (cinsiyet)
farklilasmasinda kiiltiirel boyutun goz ardi edilemeyecek kadar onemli oldugunu
ortaya koymaktadir.
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Peki, bu toplumsal farklilagsma kimin icadidir ve bir baslangici varsa; ne zaman, hangi
sebeplerle ortaya ¢ikmistir? Bu cevabi verebilmek icin anaerkil topluluklara kadar
gitmek gereklidir. Denilebilir ki anaerkillikten ataerkillige gecis, hemen hemen 6zel
miilkiyetin ortaya cikisiyla es zamanhdir. Kadinla erkegin esit toplumsal kosullara
sahip oldugu, tiretim arac¢larinin ortak mal olarak kullanildigy, avci toplayici anaerkil
klanlar, tarimin baslamasi ile gecilen yerlesik diizende 6zel miilkiyet kavram ile
tanismis ve boylece yasanan bircok toplumsal degisimin yani sira cinsiyetler arasinda
da belirgin bir farklilasma meydana gelmistir. “Metallerin bulunusu, hayvanlarin
yetistirilmesi, dokumaciligin ve tarla kiltiriiniin gelisimi sonucu ortaya c¢ikan arti
degerin aile miilkiyetine gecisiyle erkegin ve kadinin rolleri degiserek statiileri
arasindaki esitlik bozulmustur (Tan, 1979, 164)".

One siiriilen goriis; kadin ve erkek arasindaki toplumsal farklilasmanin, kadinin
ekonomik yonden esit Olglide gecime katkida bulunmasi halinde azaldig, tersi
durumda ise ciddi bir artis gosterdigi yoniindedir. Ornegin avci-toplayici gruplarda
erkegin beslenmeye Kkatkisinin kadindan ¢ok oldugu durumlarda toplumsal
cinsiyette farklilasma daha belirginlesmektedir. Ancak toplayiciligin 6ne ¢iktigi
durumlarda mevcuttur ki burada da toplumsal cinsiyet statiisiinde, beslenmenin
avcilik ile saglandigi kosullardan daha fazla esitlenme yasanir (Kottak, 2001, 444).

Tarima gecis hi¢ kuskusuz toplumsal yapilanmay1 onemli 6l¢iide degistirmistir.
Ayni degisim toplumsal cinsiyetin farklilasmasinda da goriiliir. Avci-toplayiciliktan,
tarimsal Uiretime gecildiginde uiretici olarak kadinin stattst ikinci siraya diismuistir.
Ozellikle saban siirme gibi fiziki giice ihtiya¢c duyulan bazi tarim tekniklerinin
uygulanmaya baslamasi bu anlamda erkegi 6n plana ¢ikarirken, kadini da ikinci
plana diisiirmistir. Bu gelisme ile birlikte kadin 6nemli 6l¢tide tiretimden kopmus,
ayni zamanda aile yapilanmasindaki degisim de bu kopusu desteklemistir. Cekirdek
aile daha yaygin hale gelmis, kadinin cinselligi de boylece daha siki bir denetim altina
aliabilmistir (Kottak, 2001, 453). Ancak burada énemli olan miilkiyet kavraminin
ortaya ¢ikisidir.

“Topraga baglanma, tarla kiltiirtiniin gelismesi, hayvanlarin ¢gogalmasi, verimin artmasi,
artan rlnin aile miilkiyetine (6zel miilkiyete) ge¢mesini saglamis, bu durum cinsler
arasindaki dengeyi kadinin aleyhine bozmustur. Cilinkii 6zel miilkiyet, sinif ayrimini
ve ayrimi yaratan kurumlari beraberinde getirmistir. Bu diizen igerisinde erkek
liretim araclarina, miilke, silaha ve tutsaklara sahip olmustur. Mal varliginin ¢ocuklara
gecirilmesinin gerekliligi, erkegin babaliginin pekismesine, kadininsa yalnizca ait
oldugu erkege sadakatle bagh tutulmasina yol agmistir. Her seyi elinde bulunduran
baba, kadinin da sahibidir (Elmaci, 1996, 81-82)".

Toplumsal cinsiyet kavramindaki degisim yukaridaki yazida oOzetlenen sekilde
gelismistir. Ozellikle ekonomik ve politik baz1 gelismeler kadinin toplum icindeki
konumunda degisiklikler meydana getirmis ve bu dogrultuda giindeme gelen her
yeni sistem, kendi dengelerini kurabilmek adina kadinin toplumsal konumunu
sekillendirmeye ¢alismistir. Bu gelismeler bazen olumlu bazen olumsuz ise olsa bile
bu durumla micadele etmeye calisan kadin hareketleri, kadin haklarinda belirli
mesafelerin kaydedilmesini olanakli hale getirmislerdir.

2. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirkiye’de Kadinin Toplumsal Konumu

Toplumsal cinsiyet kavraminin kiiltiirel yonde farklilasmasi gibi, cinsiyetler
arasindaki farklilasma da toplumdan topluma degisiklikler gosterebilmektedir.
Tirkiye kadin ve erkek arasindaki farklilasmanin ytiksek oldugu tilkelerden biridir.
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Bu farklilasma 6zellikle kir ve kent arasinda da degisiklikler gosterir. Kirsal alandaki
kadinin konumu, toprakla i¢ ice gecmis durumdadir. Ataerkil aile tipi, topragin
erkekler araciligiyla kusaktan kusaga aktarimini saglarken, erkegi 6ne c¢ikaran bu
tutum kadina da oldukea dar bir alan birakir. Bu nedenle kadin toplumsal alan iginde,
ekonomik katkisiyla dogru orantili bir konuma sahip olamamaktadir.

Kandiyoti (1997), basit bir degerlendirilme yapildiginda dahi kadinlarin kirsal
alandaki konumunu belirleyen 6gelerin asag1 yukar1 ayni oldugunu séylemektedir;
cocuk dogurma (dogan ¢ocugun cinsiyetine gore farklilik gosterebilmektedir) ve
yaslanma. Once ¢ocuk dogurdugunda - ozellikle de erkek cocuk dogurdugunda
- daha sonra da yaslandiginda statii kazanan kadinin toplumsal alan ig¢indeki
konumu, tiretimdeki yeri ne olursa olsun genellikle ¢ok goriintir degildir. Kamusal
alanla ilgili isler ve uzmanlik gerektiren ugraslar erkek tekelinde bulunmakta, bu
durum da kadinin emegini denetleyememesi sonucunu dogurmaktadir. Bu akis,
kadinin kendi isglici konusunda s6z sahibi olamamasiyla ve 6zgilirlesememesiyle
devam eder (s. 45). Diger taraftan egitim alanindaki geri kalmishkta, Tiirkiye’deki
kadinin ézellikle kirsal alandaki konumunu etkilemektedir. Ornegin kentsel alanda
kadinlarin % 18.7’si okuma yazma bilmezken, kirsal alanda bu oran % 30.4’e
cikmaktadir. Ozellikle Dogu ve Giiney Dogu Anadolu Bolgesi'nde ortalama bir
degerlendirmeyle her 10 kadindan 5’inin okuma yazma bilmedigi, diinyaya gelen kiz
cocuklarinin da yaklasik olarak %17’sinin hayat1 boyunca okuma-yazma 6grenecek
sansa hi¢ sahip olmadig1 goriilmektedir. Gelir dagilimindan elde edilen pay ve
egitim olanaklarindan yararlanma hususunda da kadin ve erkek arasinda ciddi bir
adaletsizlik bulunmaktadir. Yine 6zellikle Dogu ve Giiney Dogu Anadolu Bolgesi'nde
kadinla erkek arasindaki bu fark ikiye katlanmistir (Hablemitoglu, 2004, 19-22).
Ataerkil yapi, diger bir deyisle miilkiyet ve isgiiciiniin degerlendirilememesinin yani
sira egitim ve okuma-yazma konusundaki geri kalmishk, kirsal alandaki kadinin
konumunun iyilesmesine engel tegkil etmektedir.

Kandiyoti (1997), kentteki kadinin, kirsal kesimdeki kadindan daha farkhh bir
konuma sahip oldugunu séylemektedir. Buradaki farklilik daha ¢ok, kentteki kadinin
tanimlanmasi ve siniflandirilmasi zor cesitliliginden kaynaklanmaktadir. Bir tarafta
kirsal alandan kente gelmis ve geldigi yerde farkl bir toplumsal yapilanma meydana
getirmis gecekondulu kadin, diger tarafta ise daha egitimli, bu nedenle hayattan
beklentileri daha ytiksek, ‘Batili’ bir bakisa sahip list orta sinif kadini, kentteki kadin
imajinda 6nemli bir ¢esitlilik meydana getirmektedir. Yine de 6zellikle egitimli tist orta
siif kadini, kirsal kesim ya da gecekondu kadinindan belirli 6lciide farklilasmistir.
Ozellikle meslek sahibi kadinlar, is ve ev sorumluluklari, ¢ocugun biiyiitiilmesi gibi
konularda diger ‘yardimci kadin’a ihtiya¢c duymaktadirlar. Bu nedenle meslek sahibi,
egitimli, ist-orta sinif kadin evile ilgili sorumluluklarindan biraz da olsa uzaklagsmakta
ancakyinedebualanierkekle esitorandapaylasmamaktadir. Budurumda¢éziimiiyine
kadin getirirken, bu yeni yapilanmadan en az etkilenenin erkek oldugu sdylenebilir
(ss.46-47). Bu gibi nedenler kentteki kadinin roliiniin bir miktar degismis oldugunu
gosterse de, gercek bir degisim ve farklilasmadan s6z edilemez. Hatta kadinin ikiye
katlanmis olan sorumlulugu 6zellikle alt orta sinif kentli kadinin hayatin1 daha da
agirlastirmistir. Boylece ekonomik zorluklar nedeniyle calismak zorunda kalmis
ancak yine ekonomik zorluklarin varlig1 nedeniyle, iist orta sinif kadin gibi “yardimci
kadin” destegine bagvuramamis bu nedenle de ev i¢i sorumluluklari da kendi yerine
getirmek durumunda kalmistir. Bu durum da kadinin yiikiini ikiye katlamistir.
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Genel olarak, ataerkil toplumlarin tiimi icin gecerli olan geleneksel ideolojinin
cinsiyetci isboliimti, kadinin toplumsal konumunu 6ncelikli olarak ev kadini ve anne
olarak belirlemistir. Bu yapilanma kadinin ikinci dereceden emek kaynagi olmasina
sebebiyet verir. “Isleri toplumsal cinsiyet agisindan kategorilere ayiran bu anlayis,
kadini toplumsal tretime ‘ev kadinhigl’ statiistinii koruyarak ve ancak kadin emegini
gerektiren zorunlu durumlarda dahil eder (Arat, 1996, 45)"”. Boylece kadinin
belirlenmis olan konumunun disina ¢ikmasi zorlasir. Bu konum kadinin icinde yer
aldig1 varsayilan sinifa gore azalma ve ¢ogalma ya da farklilik gosterebilir. Yine de,
alt orta sinif kadinindan beklenen ‘ev kadinlig1’ rolii daha belirginmis gibi goriinse
de st orta sinif kadin da belirli sorumluluklar yerine getirmek durumundadir.

Bu sorumluluklar kimi zaman dile getirilmese de toplumsal alt metinlerde bu rollerin
kime ait oldugu belirtilmistir.

Diger bir soruna ise kadinlarin ¢alisma kosullar1 sebep olmaktadir. Tiirkiye’de kadin
isgliclinlin biiylk bir oraninin halihazirda iicretsiz aile isgiicii statiistinde yer almasi
ve bu nedenle sosyal giivencesiz, uygun olmayan ¢alisma kosullari, kadinin 6niinde
onemli bir sorun olarak durmaya devam etmektedir (Hablemitoglu, 2004, 18). Necla
Arat’in (1996) ifadesiyle;

“toplumsal ve ekonomik statii diisiikliigii nedeniyle hukuksal ve ekonomik ac¢idan
erkege bagiml bulunan geleneksel, dinsel, téresel baskilarla sindirilip edilginlestirilen
ve egitim eksikligi yiiziinden biisbiitiin gii¢siiz kalan kadinlara yeniden tiretim islevi ve
sosyalizasyon siirecinin tiim sorumlulugu da yiiklenmis oldugu icin, is bulup ¢alisma
yasamina katilma olanaklari cok zayiftir (s. 53)".

Bu durumda yine kadinin tek basina, bu sorunlarin ve sistemin tistesinden gelmesini
beklemek ve bu konuda kadini yalniz birakmak, kadinin tzerine ekstra yiik
yliklemekten baska bir anlam ifade etmez.

3. Medya ve Kadin

Medyanin degistiriciligi ve dontistiiriiciiliigli tizerine Uretilen biitiin s6z ve sdylemler
sonug olarak Kitle iletisim arag¢larinin 6nemi konusunda uzlasmaya varmaktadirlar.

“Kitle iletisimi, basat kiiltiirti diger alt kiltiirlerde belirli derecede gecerlik kilmak ya
da basat kiiltiir 6gelerini bu alanlarda da etkinlige kavusturmak amaciyla topluma
- toplumdaki egemenlik yapisini yansitan ve haklilastiran - bir hegemonik ideoloji
sunmak ve benimsetmek islevi denebilecek bir kiiltiirel isleve (Oskay, 2000, 26)” sahiptir.

Bu yoniiyle medya; politik ve ekonomik giindemin veya genel bir tanimlamayla
sistemin etkisi altinda kalmakta ve icerigini yonlendiren bu unsurlarin devamina
hizmet etmektedir denilebilir. Genis Kkitlelere hitap ediyor olmasi da medyanin,
sistemin ve gecerli degerlerin disina ¢ikmasini zorlastirir. Hali hazirda toplumsal
bircok ¢ikmaza sebep gosterilen medya bu nedenlerle alternatif bir anlatima
basvuramaz. Kisacasi medya; kapitalist, ataerkil ve egemen yapinin devamini
saglayan onemli ayaklardan biri olarak kabul edilir ve kendine disen gorevleri
yerine getirmesi salik verilir.

“Medya, kadinlar ve disilik hakkinda sirasiyla stereotipik, ataerkil ve egemen
degerleri aktaran temel araglar olarak algilanir (Zoonen, 1996, 487)”. Bu degerlere
bagh kalinmak suretiyle kadin medyada ya korunmasi gereken, masum, saf, anne
ya da es olarak ya da basit, fettan, cinselligi 6n plana ¢ikarilmis kotii kadin olarak
yer almaktadir. Her konumda genellikle ikinci plandadirlar ancak geng¢lerse mutlaka
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glizeldirler. Calisiyorlarsa ev islerini ikinci plana distirmeyecek geleneksel kadin
mesleklerinde calisiyorlardir. Oncelik hep annelige verilmektedir. Boylece kadinin
birincil gorevi annelik olarak belirlenmektedir. Ozellikle reklam filmlerinde kadinin;
iyi camasir yikamasi, iyi yemek yapmasi, siiper anne ve anlayish es olmasi gerekir.
ideal kadinin imgesinin alt1 bu yolla cizilmis olur. “Bilissel psikoloji gelenegi icinde
yapilan deneysel arastirmalar, medyanin -aile ile birlikte- toplumsallastirma aktori
olarak hareket ettigi varsayimini desteklemektedir. Medya ve aile ¢ocuklara, 6zellikle
kendilerine uygun cinsiyet rolleri 6gretmektedir... (Zoonen, 1996, 473-474)". Boylece
toplumda genellikle genel-gecer kurallara gore belirlenmis olan roller; kadinlara,
cocuklara ve erkeklere aktarilir. Neyin, nasil yapilmasi gerektigi, kimin gérevinin ne
oldugu, kimin ne yapmasi ya da yapmamasi gerektigi bu yolla anlatilmis olur.

Zoonen (1996) “Medyada Feminist Yaklasimlar” makalesinde konuya daha farkl bir
yonden yaklasmaktadir. Ona gore kadinlar, medya metinlerinde ifade edilen egemen
kiltirtin kurbani olarak algilanir ve onlarin giigsiizlestirici imgeler tarafindan
bombardimana tutulduklar1 diisiiniiliir. Ancak diye devam eder Zoonen (1996),
“insanlar medyay1 sadece egemen Kkiiltiiriin ifadeleri oldugu i¢in segmezler, medyay1
ayrica kadinlar ve erkekler olarak kendileri hakkinda bir seyler ifade etmek i¢in de
kullanirlar... Kadinlar, farkli kadin 6zne konumlarini bulmak ve denemek icin medyay1
diislem diizeyinde kullanabilirler (s. 501)”. Ozdeslesmeye ihtiya¢c duyuldugunda ya
daroller karmasiklastiginda, medya kanaat 6nderleri ya da kabul géren rol modelleri
olarak kullanilabilir. Sonu¢ olarak kadin ekranda; kendi hayatinda yasadigini,
yasamasli gerekeni, yasamak istedigini ya da yasayamadigin1 gérdiiglinde onunla
6zdeslesme yoluyla sanalda olsa bir rahatlama duyabilir.

Medyanin kadinin hangi kesimine seslendigi de onemlidir. Egitimli kadina hem
calismasi hem de ¢cocuk sahibi olup, evini temiz tutup, giizel yemekler yaparak ailesini
mutlu etmesi gerektigi soylenirken; alt siniftan, egitimsiz kadina sinif atlamasi
gerektigi mesaji verilir. Burada 6nemli olan dahil olmayan grubu da tiiketim agina
katmaktir. Bu bazen magazin programlarinda yansitilan diinyanin idealize edilmesi
ile bazense yerli drama dizilerinde mekanin ve hikayenin kullanimi ile yapilir. Bunu
gerceklestirmek icin oldukca yalin bir dil kullanan medya, bu kullanimiyla hemen
her kesimden kadina etkili bicimde niifus edebilmekte ve onlara aslinda yasamalari
gereken hayatlar1 gostermektedir.

Izleyici olan kadina bakildiginda onun izleyici olarak gercek yasaminda var olan role
uygun sekilde konumlandigi goriiliir. Bu demektir ki geleneksel ataerkil yap1 icine
yasamakta olan bir ev kadim1 “kurgusal iletileri” gercek hayat1 yansittig1 farz edilen
haber programlarina yeglemektedir. Bu nedenle televizyonun icerigi kadin ve erkek
diinyasini birbirinden ayirir. Yerli dramalar, pembe diziler, magazin programlari
ve benzeri programlar, kadin diinyasini yansittigl ileri striilerek ev kadinlarina
sunulurken haber ve haber programlari erkek diinyasina ait olduklar: diisiintilerek
dislanir. Boylece erkek diinyasina ait olan ¢alisma yasami ve siyaset gibi konulara
kiyasla kadinsi degerler ikinci plana atilarak 6nemsizlestirilmis olur.

Sonug olarak medya ve 6zellikle televizyon diinyasi, kadin ve erkegin ilgi alanlarim
birbirinden ayirarak cinsel farklilasmay1 desteklemis olur (Tiirkoglu, 2000, 80-81).
Ancak toplumsal cinsiyet farklilasmasina tek sebep olarak medya gosterilemez.
Sonug¢ olarak toplumsal cinsiyeti olusturan kaliplar, toplumsal karsiliklari olan
gercekliklerdir (Zoonen, 1996, 489). Dolayisiyla medya, toplumsal gerceklikleri
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carpittigl ya da cinsiyet ayrismasini koriikledigi yoniinde tek basina su¢clanmamalidir.

Yapilan bir arastirma, ¢ocuklarin zaman igerisinde toplumsal cinsiyet farkliliklarini
onaylar hale geldigini ortaya koymustur. Arastirmanin sonuglarina gore yaslari daha
kiiclik olan cocuklar kendi cinsiyetlerini karsi cinse goére daha tistiin bulmaktadir.
Ancakyaslar biiyudiikge kiz cocuklarinin kendi cinsiyet rollerine, erkeklere gore daha
kuskulu yaklagsmakta oldugu saptanmistir. Bu kuskunun kaynaginin ise kadinlarin
kendilerini erkekler icin var olan cinsel varliklar olarak tanimlamaya basladiklari
cinsel toplumsallagsma siirecinin yol actig1 séylenebilir (Nare, 1996,201-202). Burada
da gorilmektedir ki toplumsal bazi dinamiklerin varligi medyadan ve medyanin
gliciinden ¢ok 6teye uzanmaktadir. Medya burada ancak sistemin devamini saglayan
bir gorev lUstlenmesi nedeniyle elestirilebilir.

Zoonen (1996) toplumsal cinsiyetin farklilasmasi konusunda medyaya ayrilan
roliin; medyanin ekonomik yapilar icindeki konumuna, 6zelliklerine, yayinladig:
program turlerine ve izleyicilerin giindelik yasamlarinda isgal ettikleri yere bagh
olarak degistigini ileri siirmektedir (s. 495). Ancak bu pay giinimiizde, medyanin
hem ekonomik konum icindeki orani itibariyle hem de izleyici kitlenin giindelik
yasaminda kapladigl yer itibariyle ciddi bir oranda artis gostermistir. Bu ayrismaya
¢O6zim oOneriliyorsa da oncelikle toplumsal cinsiyetin ayrisma biciminin evrensel
degil, toplumsal bir stirecin triint oldugu goz ardi edilmemelidir. Dolayisiyla eger bir
sorundan bahsediliyorsa bunun ¢6ziimii tarihsel baglamda erkek ve kadin arasindaki
bu ayrismanin nasil ve neden ortaya ¢iktiginin, egemen giiciin niteliklerinin ve
hakimiyet kurmanin sebepleri lizerinde durulmali, éncelikle bunlarin ¢éziimlemesi
yapilmalidir (Zoonen, 1996, 487). Sorunun kokenine inilmesi elbette ki degisimin
niteligini de etkileyecektir.

3.1. Yerli Drama Yapisi ve Toplumsal Cinsiyetcilik Baglaminda
Kadin Kimliginin Temsili: “Yaprak Dokiimii” Dizisi

3.1.1. Yerli Drama Yapisi

Televizyonun yayginlasmasi, kitle iletisim anlayisini bir boyuttan baska bir boyuta
tasimis ve icerigi gorsel imajla biitiinlemistir. Gorselligin 6n plana ¢ikmasi, igerigin
belirlenmesinde de yeni bir giindem meydana getirmistir. Ekranin bu cazibesi
zaman i¢inde daha ¢ok kisiyi kendine ¢ekmis ve giindelik yasami ekrana, ekrandaki
yasami ise giindelik hayata getirip gotiirmusttr. Bu yolla belki de hicbir kitle iletisim
aracinin etkilemedigi kadar kiiltiirel-toplumsal alani etkisi altina almistir. Bunun en
can alic1 yansimalarindan biri de televizyon dramalaridir.

Genel bir yargi ozellikle yerli dramalarda temsil edilen kiiltiirtin Tiirk kiiltiirtinii
yansitmadig yoniindedir. Ozellikle son dénem yerli dizilerde konu edilen malzeme
ve goriiniim, tilkenin genelini yansitmiyor olsa da hedeflenmesi istenen hayat tarzini
yansitmaktadir. Giindelik hayat icinde bulunulamayacak mekanlar ve atmosfer bu
dizilerde yakalanarak, diislenen hayat tarzina ulasilmaktadir. “Ekranin sundugu
imgesel karakterler ve durumlar ile dolu bu diinyanin, zaman icerisinde, izleyicinin
gercek diinyadan beklentilerini bicimlendirdigi ileri siirtilmektedir (Capli, 2002,
126)”. Boylece bireylere, nasil bir hayat istemeleri gerektigi bilgisi verilerek bu
yonde miicadele etmeleri gerektigi mesaji iletilmektedir.

Cankaya (2003) dramanin sinemadan televizyona gecisinin 1940’ ve 50’li
yillarda yasanmis oldugunu soéylemektedir. 1950’1i yillarla birlikte televizyonun
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yayginlasmaya baslamasi sinema izleyicisini ekran karsisina gecirmis ve bu tarihten
itibaren izleyicinin zaten alisik oldugu drama bir tiir olarak televizyondaki yerini
almistir. Televizyon dizisi olan ilk dis kaynakl yapimlar Tiirkiye’'de ise ilk kez 1972
yilinda yayinlanmaya baslamistir (s. 73). O giinden bugline televizyon dramasi ister
yabanci kaynakli olsunister yerli hemen hicbir zaman popiilaritesini kaybetmemistir.

Ancak 1990 sonrasinin ¢ok kanalli televizyon ortami farkl temalarin yer aldigy,
cesitli toplumsal iliskilerin goriiniir hale gelmesini olanakl kilan bir alternatif
sagladig1 icin bu anlamda bir artisa sebep olmustur. “Diger bir deyisle, belli bir
toplumsal katmanin iliskilerini, belirli bir temaya ve belirli niteliklere sahip bir
oyuncu kadrosuyla siirdiiren tekil bir televizyon dramasinin sagladig ‘basar1’ ¢ok
saylda benzerinin yapilmasini kigkirtan bir etki yaratmistir (Celenk, 2005, 291)".

Boylece televizyonda, 90’11 yillar boyunca agirlikli olarak yabanci kaynakli dramalara
ve formatlar1 yine yurtdisindan alinmis yerli drama veya komedi dizilerine yer
verilmistir. Bu yillar boyunca konular genellikle; doktorlarin, hastalarin, saghk
personelinin, gazetecilerin, polislerin, suglularin, mafya mensuplarinin, avukat ve
kurbanlarin dykiilerinin etrafinda sekillenmistir (Capli, 2002, 124). Ancak 2000’li
yillara gelindiginde ticari televizyon yayinciliginda 6ncekine benzemeyen bir degisim
yasanmis ve Anadolu’yu mekan olarak secen, geleneksel toplumsal iliskileri konu
alan yerli dramatik yapimlar (Deli Yiirek, Zerda, Berivan, Kinali Kar, Asmali Konak
vb.) belirgin bir egilim haline gelmistir. Boylece kamera belki de bu kadar yogun
bicimde ilk kez tasraya donmiis; aga, bey gibi feodal yapinin izleyiciye cazip gelen
unsurlarina yer vermistir (Celenk, 2005, 304-305). Bu donitisiim, yerli yapimlarin
hakimiyeti, Tiirk televizyonlarina has 6nemli bir 6zellik olmustur.

Takip eden yillarda yerli diziler bir doniisiim daha gecirmistir. 2000'li yillarin
ortalarina dogru tekrar Istanbul’a dénen hikaye 6rgiisii bu sefer de Istanbul'un
burjuva kesimine odaklanmis; liiks evler, liiks semtler ve liiks arabalarin iginde
yasayan kahramanlarina kentin genel tabakasina hi¢ de benzemeyen bir profil
cizmistir. Bu degisimin ikinci asamasi da, giincel detaylarla donatilan, klasik edebiyat
eserlerinin tekrardan televizyon dizisi olarak uyarlanmasi olmustur. Aski-Memnu,
Dudaktan Kalbe ve Yaprak Dékiimii gibi Klasik Tiirk Edebiyat'inin énemli eserleri,
hikayenin gec¢tigi zamanin degistirilmesi yoluyla tekrardan giindeme gelmislerdir. Bu
yeniden uyarlamalar, televizyon drama yapimlarinda en ¢ok kullanilan unsurlardan
bazilar1 olan; ask ve romans, fantezi, intikam, tehlike-yasami stirdiirme, grup ve aile
baglari, geri doniis, basar1 gibi unsurlar1 da sik¢a kullanmaktadirlar (Kars, 2003,
148). Boylece dramatik yapiy1 giicli tutarak izleyiciyi yiiksek izlenme oranlariyla
kendilerine baglamaktadirlar.

Dram sozciigli Eski Yunancadaki anlami ile hareketi temsil etmektedir. Ancak bu
hareket; 6znesi, amaci ve etkisi olan bir eylemdir yani baslar, gelisir ve bir sonuca
ulasir (Sener, 1997, 15). Drama, gorsellige ulastirilmis bir anlatim, zamana gore
hareketlendirilmis bir resimdir. Boylece olay orglsi zaman ic¢inde, sozciiklerin
birbiri ardina geldigi cizgisel bir bigcim ile gelisim gostermektedir (Esslin, 1996, 31).
Televizyon dramasi da ayni sekilde “bir dykiiye ve dykiiniin gelistirdigi olay 6rgiisiine
dayandirilmak durumundadir. Olay orgiisiinde, olaylar arasinda nedensellik
iliskisinin kurulmasi gereklidir. Olay 6rgiisiinii olusturan kii¢iik olayciklar birbirine
neden-sonugc iliskisiyle baglanirlar (Kars, 2003, 144)”. Bu olayciklar kimi zaman
sert ve duygu yukli ytiksek cikislarla yasanirken kimi zaman ise icinde az veya ¢ok
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komedi unsurunu barindiran ve ailenin giindelik yasamina giren anlardan meydana
gelmektedir. Burada 6nemli olan unsur olaylar arasindaki nedensellik baginin hem
izleyiciyi yormayacak basitlikte kurulmasi hem de dikkatini baska yone yoneltmesine
firsat vermeyecek yogunlukta olmasidir.

Ozellikle prime-time kusaginda hemen hemen 2-4 saat arasi yayinlanan dizilerin,
yliksek reyting alan biitlin ulusal kanallarda yayinlandig1 diisiiniiliirse etkisi az
cok tahmin edilebilir. Ozellikle giiniimiizde ekonomik zorluklarin eve kapattigi
televizyon izleyicisi, sosyal doyumu neredeyse bir tek yerli yapim drama dizileri ile
saglamaktadir. Bu yoniiyle olay 6rgilisii yogun, bol aciyi, gézyasini ve zaman zaman
siddeti barindiran bu yapimlar, izleyiciyi ekran karsisina sabitleyerek onu hayatin
gercekliklerinden uzaklastirabilmektedir.

Kadin kimligini ele alis bicimi bakimindan Yaprak Dékiimii dizisi, cekildigi yillaricinde
ve aynl zamanda gecen zaman ragmen giincel yapimlar icinde de 6nemli bir yere
sahiptir. Birden fazla ve farkli kadin kimliginin ayni yapim icerisinde islendigi Yaprak
Dékiimii dizisi bu degerlendirmeyi detayli bir arastirmaya dontistiirmek bakimindan
verimli bir 6rnektir. Boylece dizi icerisinde farkli siniflara, statiilere, egitimlere ve
deger yapilarina sahip bir¢ok kadinin ayni yapim igerisinde karsilagtirmali olarak
degerlendirilmesi olanakli hale gelecektir. Bu nedenle Yaprak Dékiimii dizisi hem
izlenme oranlar1 hem de kadin kimligini temsil edisi bakimindan énemini halen
koruyan diziler arasinda bulunmaktadir Tekrar gosterimlerinin olmasi, dizinin
halen izleyici kitlesi ile bulusuyor olmasinin da 6nemli gostergelerinden biridir.

3.1.2. “Yaprak Doékiimii” Dizisinde Kadin Kimliginin Temsili

e Eser: Resat Nuri Gilintekin

e Senaryo: Ece Yoreng, Melek Gencoglu

e Yonetmen: Mesude Eraslan

e Yapimci: Kerem Catay

e Yapim: Ay Yapim

e Yayina Basladigi Tarih: 2005

e Son Boliimiin Yayinlandigi Tarih: 2010
¢ Yayinlandigi Kanal: Kanal D

Ik baskis1 1930 yilinda yapilan roman, Resat Nuri Giintekin tarafindan kaleme
alinmistir Romanda, batili olmaya oykiinen toplumun degerlerini kaybedisi
anlatilmistir. ilkelerine oldukga bagl olan Ali Riza Bey’in toplumsal ¢éziilme icinde
ailesini ve degerlerini kaybedisi konu edilmistir. Eser ilk olarak 1988 yilinda TRT
icin televizyona uyarlanmis ve yayinlandigi dénemde oldukea ilgi gérmiistiir. ilk
uyarlama donem o6zelliklerini tasimakla birlikte 2006 yilinda ikinci kez uyarlanan
ve calismanin konusunu olusturan Yaprak Dokiimii, guncel bir dille, giindelik
hayatin detaylarini icine alarak senaryolastirilmistir. Dizi hem bu yonden hem de
eserin orijinal yapisinin bozuldugu yolundaki yorumlarla sik sik elestirilmigtir.
Ikinci kez uyarlanan dizide genel konu sabit kalmakla birlikte siirenin uzatilmasi ve
dramatik yapinin desteklenmesi gibi nedenlerle dizinin icine kii¢lik 6ykii ve hikaye
eklemeleri yapilmistir.

Ana hatlariyla 6ykii; kaymakamliktan emekli olan Ali Riza Bey’in ailesi ile birlikte
Istanbul’a gelisinin ardindan yasadigl ¢6ziilmeden bahsetmektedir. Oncelikle
oglunun, evlenmis ve bosanmis bir kadin olan Ferhunde ile evliligi, bu evliligin
getirdigi felaketler, sonrasinda birbirine yakin yastaki iki kiz kardesin ayn1 adama
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ilgi duymasi ile yasananlar ve biitiin bunlara eklenen maddi zorluklar hikayenin ana
hatlarini olusturmaktadir. Temelde farkli kadin imgeleri izerinden ilerleyen dizide;
magdur, masum, ilkeli, uyanik, fettan, iyi ve kotlii kadin imajlarinin hepsi birden
bulunmaktadir. Bu nedenle seyircinin ilgisini uyanik tutacak, sevilen-nefret edilen,
catisma yaratacak karakter ikilemi dogru islenmistir.

Diger taraftan siire¢ bosluk kalmayacak sekilde doldurulmus, izleyiciye diisiinme ve
konudan uzaklasma firsati vermeyecek sekilde dramatik yapiya agirlik verilmistir. Bu
ve benzeri standartlar1 saglamis olmasi diziyi begenilen diziler arasina sokmustur.
Ancak burada konu edilen dizinin bu yonde elde ettigi basar1 degil kadin kimligine
yer veris bicimidir. Bunedenle 6ncelikle dizide yer alan kadin karakterler incelenecek
ve yer alis bicimlerinin elestirisi yapilacaktir.

Dizinin bas kadin kahramanlarindan, ailenin annesi Hayriye Hanim, ev hanimi kimligi
on planda olan ve hayati boyunca herhangi bir gorevde bulunmamis, ¢calismamis
geleneksel bir Tirk annesi imajina sahiptir. Hayriye Hanim, esinin ilkelerine onun
kadar inanmayan, hayatin gerceklerini esinden daha dogru goérdugiinu diisiinen bu
nedenle de zaman zaman ¢ikarlarini 6n planda tutarak bazi kurnazliklar yapan bir
kadindir. Ali Riza Bey kaymakamliktan emekli, egitimli ve edebiyata olan ilgisiyle
de kiltiirel birikimine yatirinm yapan biridir. Bu nedenle bir¢ok konuda karisiyla
ayrisir ve anlasmazliklar yasar, zaman zaman da esini alttan alta hor gorur. Biitin
bu yonleriyle Hayriye Hanim, geleneksel anne-es kimliklerini temsil etmektedir. lyi
egitim almis bir kisi ile evlenmis bu yolla da statii kazanmistir. Bundan sonra onun
icin evine yuvasina bakmak ve ¢ocuklarini biiytitmek 6nemli olmustur. Hayatla ilgili
endiseleri ve kaygilar1 da sadece ¢ocuklarinin hikayeleri tizerinden yasanmis, onlarin
mutluluguyla mutlu olmus, mutsuzluguyla kederlenmistir. Kisacas1 Hayriye Hanim
dizi icinde yarattigi kimlikle “sacini stiplirge etmis” hayatini cocuklarina ve ailesine
adamis bir anne roliinii simgelemektedir. Geleneksel bir kimlik olmasiyla genel
kabul goren Hayriye Hanim karakteri, evi gecindirmek ve para kazanmak zorunda
kalmamis olmasiyla kocasinin gerisinde durmaktadir. Aile iginde kararlar evin
“reisi” olan baba tarafindan verilmektedir. Geleneksel Turk aile yapisi cogunlukla
bu gondermeyi dogrulamakta ve geleneksel ifadeler bu yolla saglamlastiriimaktadir.
Ailenin annesi olan kadinin karar vermesi ancak ¢evirdigi entrikalar ve gerceklerin
gizlenmesi yoluyla miimkiin olabilmekte, kadin 6zellikle erkek diinyasina ait gériinen
konularda esin kararim1 kabul etmek durumunda kalmaktadir. Kabul etmedigi
noktada da tartismalar yasanmaktadir. Yaratilan diger bir imaj ise anne olan, ev
kadin1 olan kadin karakterin aslinda dis diinyaya ait konularda yetkin olmadigj,
karar verecek kadar bilgili olmadig seklindedir.

Bu nedenle hikayenin alt metni okundugunda kadininin, dis diinya konusunda
yeterli bilgiye sahip olmadigi, hayatin1 yonetebilmek icin erkek becerisine ve
iradesine ihtiya¢c duydugu konusunda bir vurgulama yapilmis oldugu goriiliir. Genel
bir ifadeyle Hayriye Hanim karakteri geleneksel Tiirk kadinin biitiin kodlarini iginde
barindiran bir yapiya sahiptir.

Karsi cephede bulunan ve genellikle nefret duyulan kadin ana karakterlerin basinda
ise Ferhunde gelmektedir. Ferhunde evin biiyiik oglu Sevket'le evlenmis boylece
aileye gelin olarak gelmistir. Evin biiyiik oglu Sevket iyi huylu, saf bu nedenle de sik
ve kolay etki altinda kalabilen biridir. Dizinin fettan, uyanik ve kotii kadini Ferhunde
ile evlenmesi de, Ferhunde’'nin bu safligi kullanmasiyla olmustur. O sirada evli
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olan Ferhunde bir aksam Sevket'i evine cagirmis, kocasinin eve gelmesi lzerine
de icine dustiigli kotii durumdan kurtulmanin yolunu Sevket'e evlenmek olarak
gostermistir. Ailenin biitiin itirazlarina karsin Sevket ile Ferhunde evlenmis ancak
Ferhunde’nin fettan ve kurnaz bir kadin olmasi, ¢esitli oyunlar ¢evirmesi nedeniyle
mutlu olamamislardir. Aile bu evlilige 6ncelikle Ferhunde’nin “dul” bir kadin olmasi
nedeniyle karsi cikmistir. Genellikle bekarete vurgu yapan “dul” ifadesi yine Tiirk
kultiirti icinde genel bir onaya sahiptir. Erkegin karsi cins ile ilgili tecriibesi onay
gormesine karsin kadinin evlilik 6ncesinde herhangi bir iliski — 6zellikle cinselligin
yasandig bir iliski - yasamasi ret gormektedir. Kadinin saf, masum ve 6zellikle bakire
olmasi idealize edilen bir tutumdur. Bu gibi nedenlerle kadin, evlenip bosanmasi
halinde ancak ya kendi gibi “dul” bir erkekle evlenmeli ya da hayati boyunca iligki
yasamamalidir. Ferhunde toplumsal onaya gore yapilmayacak olan1 yapip daha
once evlenmis bir kadin olarak hi¢ evlenmemis bir erkegi “ayartmistir”. Ancak zaten
Ferhunde dizinin kotii ge¢misi nedeniyle biraz siipheli, fettan kadinidir. Bu yontyle
nefret edilen karakter olmasina karsin zaman zaman 6ne c¢ikarilan magduriyeti ile de
ozdeslesmeye olanak saglayabilmektedir. Babasi kii¢iik yasta 6lmiis olan Ferhunde
bir siire livey babasi ve annesi ile yasamis ancak kendisini taciz etmesi iizerine
annesi Uvey babay1 6ldiirmiis ve hapse girmistir. Trajedi bundan sonra da Ferhunde
icin devam etmis, gecimini sagladig1 bir meslegi olmasina karsin hayatini devam
ettirebilmek icin evlenmeye ve bir erkegin korumasi altina girmeye mecbur kalmistir.

Bu noktada getirilebilecek en 6nemli elestiri Ferhunde’nin gecimini saglayabildigi
halde stirekli bir evlilige ve bir erkegin korumasina duydugu ihtiyactir. Bazi
boliimlerde belli belirsiz bir sekilde bu durum elestirilse de ozellikle izleyici
de yaratilmasi hedeflenen 6zdeslesme s6z konusu oldugunda, bu magduriyet
kullanilmakta, izleyici Ferhunde’yi ancak aciz ve korunmaya muhta¢ gordiigii
durumlarda benimsemektedir. Bunun yani sira giizel ama fettan ve genellikle
cinselligini 6n planda tutarak ayartici olan kadin imgesi, Ferhunde’nin karakterinde
tekrardan kotii kadin imgesiyle pekistirilmektedir. Boylece cinselligini 6n plana
cikararak erkekleri ayarttigl, cesitli kurnazliklar ile kotii kadin imgesini yarattigi
sahnelerde nefret edilen; magdur ve korunmaya muhta¢ oldugu sahnelerde de
benimsenen ve onaylanan Ferhunde karakteri dizinin en ilgi ceken karakterlerinden
biri durumundadir.

Dizinin en magdur kadin karakterlerinden biri evin biiyiik kiz1 Fikret'tir. Fikret
babasinin gorevi nedeniyle bulundugu bir kasabada nisanlanmis ancak nisanlisinin
babasinin adi haksiz kazan¢ saglanan bazi islere karisinca hi¢ diisiinmeden sevdigi
adamdan ayrilmistir. Fikret tam anlamiyla babasinin kizidir. Onun kadar, magrur,
onuruna diiskiin, onun kadar kuralci ve mantiklidir. Ancak bu 6zellikler bir kadindan
cok genellikle bir erkege atfedildiginden, Fikret'te de bazi kadinsi 6zellikler gorilmez.
Oncelikle ismi erkek ismidir ve muhtemelen istekle beklenen bir erkek cocugu, kiz
olarak dogdugunda yasanan hayal kirikligina ragmen degistirilmemistir. Babasina
hayran olarak bliyliyen Fikret, onun taleplerinin disina hi¢ ¢cikmamistir. Neredeyse
genclik asiligi bile yasamamis, kendi ergenliginde diinyaya gelen kiz kardesine
erken bir annelik bile yapmistir. Her seyden 6nce bir ev kizi olarak yetistirilmistir,
dantel orer, evin temizligine yardim eder. Okumamis olmasina ragmen yine ayni
babasi gibi edebiyata diiskiindiir. Bu nedenle de diger kardeslerinden farkl olarak
daha rasyoneldir ve daha akilci kararlar alabilmektedir. Fikret hemen hi¢cbir zaman
diger kadinlar gibi duygularina yenik dismez. Fikret asla kadinsiigim1 6n plana
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cikarmaz, sanki onun cinselligi yoktur. Sevdigi, evlenmek tizere oldugu adamdan bu
gibi nedenlerle kolayca vazgegebilir. Fikret, istanbul’a geldiklerinde de yasamindaki
hicbir seyi degistirmez. Diger kardeslerinin aksine o, bu yeni diinyanin biiytisiine
kapilmaz. Kardeslerinin bu yeni hayat karsisinda, “yozlasmalar1” onu hayrete
distrur. Fikret'in hayatindaki kirilma ise tam bu noktada meydana gelir.

Yasananlara tahammiil edemedigi bir an evden uzaklasmak adina hi¢ tanimadig: bir
adamla evlenmeyikabul eder. Istedigi tek sey ailenin ¢iiriimeye yiiz tutmus, ¢6ziilmeye
baslamis olan bu yeni hayat tarzindan uzaklagsmaktir. Boylece hi¢cbir zaman babasinin
cizdigi ¢cizgi disina ¢itkmamis olan Fikret ailesinden kopar. Fikret'in tek ¢ikis noktasi
evliliktir. Fikret ev kiz1 olarak biiyttiilmistiir. Kardesleri gibi okumamis herhangi bir
iste calismamistir. Onu aile evinden ¢ikartacak tek sey yapacag evliliktir. Fikret'in
icinde bulundugu ¢ikmaz aslinda kadinin gergek hayatta defalarca ytzlestigi bir
cikmazdir. Okuma firsati bulamamis, kendine hayatini kazanacagi bir is edinememis
olan kadinin hayattan bekledigi tek firsat baba evinden koca evine gitmek olacaktir.
Boylece kadinin vesayetinin babadan alinip kocaya verilmesi ile arada bosluk
kalmayacak sekilde kadin iizerindeki kontrol saglanmis olacaktir. Kadin zamani
geldiginde - ki bu ¢cok da gecikmemelidir - evini, yuvasini kuracak sonrasinda mutlu
da olsa mutsuz da olsa sesini ¢ikarmadan diizeni devam ettirecektir. Geleneksel
yapinin diizenin devam etmesini garanti altina alacak olan ve ¢6ziilmemesi gereken
yapilardan biri de bu aile yapisidir. Kadin kurulmus olan o diizenin icinde tahammitil
eden, idare etmesi gereken “disi kus” olarak gérev almaldir. Fikret'in hayati da
benzer bir ¢izgide ilerler. Evlendigi adamin 6lmiis olan eski karisindan ii¢ cocugu
vardir. Fikret 6nce onlara annelik yapar. Sonra evlendigi bu yabanci adama alismaya
calisir. Sevmese bile ona alismalidir. Bitiin bu olumsuzluklarin, kendi ailesinde
yasanan ¢alkantilarin listline bir de “kaynana” sorunu yasar. Fikret'in kayinvalidesi
Cevriye Hanim, oglu kiminle evlenirse evlensin kabul etmeyecegi gibi Fikret'i de
istemez. Yine geleneksel yapi icinde sik¢a karsilasilan kayinvalide-gelin ¢atismasi
oldukca siddetli bicimde yasanir. Ancak Fikret dirayetli, giiclii bir kadin olarak
biitiin bu zorluklarin listesinden gelir ve ¢ok zaman pes etme noktasina gelse de
yuvasini bozmaz. Kadina bi¢ilmis olan gorev Fikret'in yaptiklari ve yapmadiklarinda
net olarak ifade edilmektedir. Kadin yasadig1 her tiirlii zorluga gégiis germeli ve
evini birakip gitmemelidir. Toplumsal onay1 ancak bu yolla alir Kadinin giigli
ve toparlayici oldugu tlizerine yapilan bu vurgu ile aile kurumunun olasi ¢éziilme
ihtimali engellenmeye calisilir.

Dizi icerisindeki kadin karakter yapilarindaki farklilasma ortanca iki kiz kardeste
de devam eder. Leyla komsularinin kiz1 Sedef vasitasiyla Oguz’la tanisir. Oguz dizi
icindeki kotii erkek karakterlerden biridir ve iki kiz kardesle birden flort eder.

Ancak Leyla’nin Oguz’'un evine gittigi bir gece, Oguz zorla Leyla ile birlikte olur.
Bekaretini kaybetmis olan Leyla bundan tiziintii duysa da Oguz’la beraber olmaya
devam eder. Hamile oldugunu 6grendigi giin Oguz’un evine gittiginde onu is ortaginin
karisiyla yakalar ve yasadig1 panikle merdivenlerden diiserek bebegini kaybeder,
hastanelik olur. Ailesinin de hastaneye gelmesiiizerine Leyla'nin hamile kalmis oldugu
ogrenilir. Ali Riza Bey aldig1 ani kararla Leyla’y1 Oguz’la evlenmek zorunda birakir.
Egitimli, okumus bir adam olan Ali Riza Bey dahi sadece “namus”’unu kurtarmak
adina hi¢ de onaylamadig1 bir adamla, kizini evlilik yoluna itebilmektedir. Burada
onemli olan kizinin mutlu bir hayat siirmesi degil kaybedilenin yerine konmasidir.
Bu béliimlerde kaybedilen “namus” kavrami iizerinde durulur. Ozellikle Fikret'in bu
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evlilige itirazinin altinda bir birlikteligin bu gibi bir sebeple kurulmamasi gerektigi
yatmaktadir. Ancak biitilin itirazlara ragmen Leyla kendini aldatan bu adamla evlenir.
Ilk giinlerdeki mutsuzlugu zaman icinde kocasinin ona sagladig liiks yasam ile yer
degistirir. Leyla orta sinif, memur bir ailenin kiziyken simdi zengin bir erkegin karisi
olarak sinif atlamistir. Ancak Leyla’nin hi¢bir caba gostermeden elde ettigi bu konum
kisa omirli olur. Oguz kardesi Necla ile birlikte kacarak Leyla’y1 birakir. Leyla bu
terk edilmenin ardindan ciddi psikolojik sorunlar yasar, uzun siire kendine gelemez
ve dizinin magdur kadin karakterlerinden biri haline dontstr. Yasadig1 bu erken
evlilikle okul hayati da yarida kalan Leyla kisa bir donem c¢alissa da ileride yine
¢ozumi bir erkege siginmakta bulacaktir.

Diger ortanca kiz kardes Necla, Leyla'ya kiyasla daha giiclii bir durus sergiler. Leyla
duygularina kapilip giderken, Necla daha dik durabilmeyi basarmaktadir. Necla
bir hata yaparak kardesinin kocasi olan Oguz’la kagsa da yanlisindan kisa siirede
donerek ailesinden uzakta hayat miicadelesi vermeye baslar. Bu kagis ile birlikte
aile tarafindan reddedilen Necla bir yandan ¢alismakta bir yandan da okumaktadir.
Ailesi tarafindan da affedilen Necla, Leyla’ya gére daha sanshdir. Iyi ve zengin bir
ailenin oglu olan Cem’le bir evlilik yapar. Cem'’in ailesi tarafindan onay gérmese de
kavustugu bu yeni ve zengin yasamin tadini ¢ikarir. Liiks ve biiyiik bir sitede oldukca
liikks ve biiylik bir evde oturur. Kocasiyla birlikte yurtdis: tatillerine gider, pahali
elbiseler giyer. Ancak yeniden tekrarlanan vurgu kadinin “iyi” bir evlilik yaparak,
liikks ve zengin bir hayata kavusabilecegi seklindedir.

Bunlar kazanilmis olan haklardan daha ¢ok edinilmis olan haklar olarak yer bulur.
Ozellikle orta ve alt siniftan izleyici, idealize edilen bu yasam sekliyle, ulasmasi
gereken hedefi gorir. Denilmektedir ki bu liiks ve zengin yasam, evlilik yoluyla elde
edilebilen ve hedeflenebilecek olan bir konumdadir. Kadinin kazanimlar genellikle
ya aileden gelmekte ya da evlilik yoluyla elde edilmektedir. Dizilerin genelinde kadin
bu kazanimi kendi basina elde edemez.

Gorulmektedir ki kadimin Yaprak Dokiimii dizisi igindeki konumlandirilisi
geleneksel yapidan ayr1 bir goriiniim sergilememektedir. Geleneksel yap1
icinde bulundurulan biitiin dinamikler ve kodlar ayni sekilde dizinin ana kadin
karakterlerinde yer almiglardir. Bu yoniiyle standardin disina ¢ikan bir karakter
yapisina rastlanmamistir. Hayriye Hanim geleneksel anne ve es konumundayken,
Ferhunde kotii kadin imajini yansitmaktadir. Terbiyeli, kuralc1 ve gli¢lii kadini
simgeleyen Fikret ile toplumsal ¢6ziilmeyi anlatan Leyla ile Necla hemen biitiin
karakter 6zellikleriyle yerli yerinde durmaktadirlar.

Son olarak eserin bir uyarlama oldugu ve neredeyse 80 yillik bir siire 6nce yazildigi,
bu nedenle de ¢agin dinamiklerini yansitmak zorunda olmadigi elestirisi yapilabilir.
Oncelikle sosyal bir olgu olarak kadin kimliginin, 2005 yilinda ¢ekilmeye baslanan
Yaprak Dékiimii dizisi lizerinden anlasilmaya ¢alisildig1 séylenmelidir. Burada hedef,
eserin kendisi degildir, ¢cok izlenen bir dizi olan yapimin halen kabul gérmesi esas
alinarak buradan kadin kimliginin yer alis bicimine ulasilmaya calisiimistir.

Dizinin yayinlandig tarihlerde ytliksek izlenme oranlarina sahip olmasi bu yoniiyle
benimsendigini gostermektedir. Yayinlandigi tarih iizerinden gegen zamana ragmen
degisimin kadin kimliginin 6zgiirlesmesi yerine bazi teknolojik detaylarda meydana
gelmesi dikkat ¢ekici bir unsurdur. 1930’11 yillarin Tiirkiye’sinde yazilan bir roman,
2005’in Turkiye’sinde halen rahatlikla kabul gérmektedir. Bu da gostermektedir ki
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yasanan degisim kadinin 6zgiirlesmesi gibi kritik noktalardan ¢cok detay sayilabilecek
baz1 kisimlarda meydana gelmistir.

Sonug

Kadinin toplumsal alandaki konumu hem diinyada hem de Tiirkiye’de dikkat
gosterilmesi gereken bir noktadadir. Kadin yaratilmis olan toplumsal farkliliklar
nedeniyle erkekle esit statiiye sahip olamamakta bu ikincil konumuna karsin agir
sorumluluklar almaktadir. Kadin, toplumsal yapi icerisinde toére cinayetlerinden,
uygulanan fiziki veya psikolojik siddete, sosyal ortam ve calisma hayati icinde yeterli
derecede yer alamamasindan egitimsizlige bircok sorunun merkezinde bulunmakta
ve bu konuda gercgeklestirilen c¢alismalarin kadinin toplumsal yapi icerisindeki
konumunu iyilestirecek bir cabaya sahip olmasi gerekmektedir.

Kadinin isini kolaylastiracak toplumsal diizenlemelerin yapilmasi ve kadinin
ozellikle ev-ici sorumlulugunun azaltilmasi gerekmektedir. Ancak bdyle bir
gelisim, oncelikli olarak hem erkege hem de kadina gerekli olan dogru egitimin
verilmesinden gegcmektedir. Anne-baba olarak kiz ve erkek cocugun yetistirilmesinde
sorumluluk sahibi olan bireyler bu konuda esitlik¢i ve dogru bir tavir sergilemeli
ozellikle toplumsal alandaki sorumluluklarin paylasiminda cinsler arasi ayrim
gozetilmemelidir. Diger taraftan kadina meslek kazandirma konusu énemsenmeli,
kadinin isgiicli olarak ikincil konumu ortadan kaldirilmalidir. Ancak bu yapilirken
kadinin yiikii daha da agirlastirilmamaly, ev-i¢i sorumluluklar cinsler arasinda esit
olarak paylasilmalidir. Alinan bu gibi énlemlerle, az da olsa kadinin toplumsal alan
icindeki konumunda degisimler meydana getirilebilir.

Bu perspektiften bakildiginda, kadin ve medya iliskisi yeterli analiz yapildiginda
kadinin toplum igindeki konumlandirilisina dair énemli ipuclar1 tasimaktadir.
Birbirine bagh olan bu halkalar, degisim yaratma konusunda da birbirlerinden
etkilenmektedirler. Bu nedenle 06zellikle kadinin medyadaki konumlandirilisina
dair yapilan calismalar sorunun hangi asamada oldugunu ve nasil ¢oziime
kavusturulacagini ortaya ¢ikarmakta faydali olabilir. Denilebilir ki medya biiytik
oranda toplumsal dinamiklerle karsilikl bir etkilesim icindedir. Bu nedenle kadinin
toplumsal temsili konusunda da 6nemli bir belirleyici konumundadir.

Medyanin bir toplumsallastirma aktorii olarak gorev yaptigi distintliirse kadin
kimliginin ifade edilmesi konusunda ilkeli olmas1 beklenebilir. Kadini; hayatini
yonetmekte s0z sahibi olmayan, karar verme siirecine katilamayan, siddet goren,
okuyamayan, calisamayan ikincil bir konumda gosterdik¢e ancak var olan diizen
pekistirilmektedir. Birincil gorevi halki egitmek olmasa dahi bu konuda yonlendirici
oldugunu goz 6niinde bulundurarak gerekli dikkati gosterir ise kendi adima olumlu
bir adim atmis olacaktir. Belirlenmis stereotipleri pekistirmek yerine kadina,
toplumsal esitligi yansitan ya da en azindan bu elestiriyi getirebilecek yapimlarin
ekranlarda olmasi, medyadaki degisimin 6nemli adimlarindan biri olarak goriilebilir.
Burada medyanin alabilecegi ya da almasi gereken en 6nemli tedbir, 6zellikle ¢cok
izlenen yerli dramalar gibi yapimlarda, geleneksel rollerin sert ¢izilmis sinirlarini
yumusatarak, cinsiyetci olan bir dilden uzaklasmasi olabilir. Ozellikle kadinlar i¢in
belirlenmis olan kaliplarin yeniden gézden gegirilmesi bile bu konuda medyada
onemli bir degisim yaratacaktir. Bu yonden degerlendirildiginde ekranlarda oldugu
yillar boyunca “Yaprak Dokiimii” dizisi hemen tiim medya alanlarinda oldugu gibi
stereotipleri kullanmay1 tercih etmistir. Buradaki en belirleyici unsur hi¢ kuskusuz
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ki izleyici ekran basina c¢ekebilmektir. Bu noktada en 6nemli sorulardan biri
sorulabilir. Medya mu izleyiciyi sekillendirmektedir? Yoksa izleyicinin taleplerini mi
yerine getirmektedir?
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