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0z

Bu calismada olaylarin, olgularin, karakterlerin varoluslarini buldugu sahne ve
sinemasal eylemin gerceklestigi platform olarak, Dervis Zaim filmlerindeki sinemasal
mekanlar degerlendirilmektedir. Calismada Dervis Zaim'in filmografisi bicimsel ve
baglamsal yontemlerle ¢ozlimlenmektedir. Bunun i¢cin yonetmenin filmleri, mekan
baglaminda planlarina ayrilmis, nicel veri elde edilmis; bu veriler gerektigi yerde
tablolastirilmis, sekil haline getirilmis ya da gorsellestirilmistir. Elde edilen bu
veriden, baglamsal ¢ozliimleme gerceklestirilirken yararlanilmistir. Bununla birlikte
yonetmenle gerceklestirilen soylesi ve goriismeler icerik c¢oziimlemesiyle nitel
verilere donustiiriilerek calismaya dahil edilmistir. Calismada 6ncelikle yonetmenin
sinematografisinin 6geleri olarak sinemasal mekanlar bicimsel ¢oziimlemeye
tabi tutularak yorumlanmistir. Bunun ardindan i¢, dis ve ara mekanlar olarak
siniflandirilan farkli mekan tipleri arasinda kurgunun/montajin olanaklariyla,
yonetmenin bir yandan sinemasal gerilimi yaratirken diger yandan sinemasal anlami
nasil dontiistiirdiigii yorumlanmistir.

Dervis Zaim sinemasini mekan baglaminda degerlendiren bu ¢alismada 6zetle su
sonuca ulasilmistir: Dervis Zaim sinemasinda mekan, film deviniminin asli 6gesi ve
anlatinin platformu olarak, anlatinin devinimine denk bir bigimde kullanilmaktadir.
I¢c ve dis mekan gegisleriyle sinemasal anlati zenginlestirilmekte ve mekan sadece
sinemasal anlatiya platform olusturmakla kalmayarak bizatihi anlatiy: ileri tasiyan
sinemasal gerilimi olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Yonetmen, i¢ ve dis mekanlar
arasindaki gerilimi 6ykiiniin gerilimine tasimaktadir. Gerilim bir yandan mekanlari
birlestiren bir 6ge haline gelirken mekan da hem gerilime hem de filmin anlatisina
bir platform tegkil etmektedir. Mekan, gerilim ve anlat1 ti¢lii bir iligki i¢inde ilerler.

Anahtar Kelimler: Dervis Zaim Sinemasi, Sinema ve Mekan Calismalari, Sinemasal
Manzaralar.

* Bu calisma Galatasaray Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’ne 2016 yilinda sunulan, Prof. Dr. Nilgiin TUTAL
CHEVIRON danismanhigindaki “Dervis Zaim: Bir Mekéan Sinemasi’na Dogru” baslikli doktora tezinden tiiretilmistir.
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Abstract

In this study, the cinematic spaces in the films of Dervis Zaim are examined as a stage
on which events, facts and characters exist and as a platform on which cinematic
action occurs. In the study, Dervis Zaim’s filmography is analysed by textual and
contextual methods. For this, each film of the director is deconstructed on the basis
of its space plans. Quantitative data obtained from this work of deconstruction is
presented, where appropriate, in charts, graphs and images. This data served as
basis for contextual analysis. Moreover, interviews conducted with the director are
included to the study through content analysis. In the study;, firstly cinematic spaces
are examined as elements of the director’s cinematography via textual analysis.
Secondly, it analysed how the director created cinematic tension between different
types of spaces -categorized as interior, exterior, and in-between spaces through
editing/montage while transforming the cinematic meaning.

The main results of this study, considering Dervis Zaim cinema in terms of cinematic
spaces, would be summarized as follows: The space in Dervis Zaim cinema is
used as the essential element of the film action, as the platform of the narration
correspondingly action of the narration. The cinematic narration is enriched by
jumps between interior and exterior spaces and the space not only constitutes a
platform for the story, but also is used to create a new narration itself, to build the
cinematic tension. The director transfers the tension between interior and exterior
spaces to the tension of the story. While the tension becomes an element that merges
spaces, the space serves as a platform for both the tension and narration. The space,
the tension and the narration are developed in a triple relationship.

Keywords: The Cinema of Dervis Zaim, Cinema and Space Studies, Cinematic
Landscapes.
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1. Girig

“Titorelli'nin Albatros adl1 6ykiisiinde, eksen karakter farkli, uzak ve ilgisiz mekanlara
bir adimda gegebiliyordu. Gegebiliyordu ¢iinkii Titorelli, haritalarin, ansiklopedilerin,
cartlarin curtlarin birbirleriyle ilgisiz gibi gosterdigi mekanlari, yan yana, i¢ ice
gecirmekten kaginmamisti. Teknik eski bir teknikti ama usturuplu kullanilirsa kampiisteki
baglantilar, iliskileri, iligkisizlikleri ¢cok daha kapsamli, ¢ok daha derin olarak verme
olanagini sagliyordu. Bu teknik sayesinde cennetler ve cehennemler yan yana getirilebilir;
tist tiste bindirilir, toplamalar, ¢cikarmalar yapilabilirdi” (Zaim, 1995, 12).

Ares Harikalar Diyarinda (1995) adh ilk romaniyla 1992’de Yunus Nadi Roman
Armaganr'mi1 kazanir Dervis Zaim. Heniliz yirmili yaslarinin sonundaki geng¢ bir
yazardir; lisans ve lisansiistii 6grenimini yeni tamamlamistir ve Tabutta Rovasata’y:
(1996) gerceklestirmesine epey vardir. Ancak, anlasilan odur ki ilk uzun metraj
filmden cok 6nce, sinemanin farkli mekanlar: bir araya getirerek hayali mekanlar
olusturma potansiyelinin, sinemasal mekanla film devinimi iligkisinin ve sinemasal
mekanlarin fiziki mekanda stiregiden eylemi agiga ¢ikarma glictiniin ayirdindadir.
Yonetmenin mekanla kurdugu iliskinin, gocuklugundan itibaren sira dis1 oldugunu
soyleyebiliriz aslinda. Dogdugu ve ¢ocuklugunu gecirdigi kenti, Limasol'u 1974’te
bir daha geri donmemek {lizere terk etmistir. Limasol’daki ¢ocukluguna dair, bu
calismanin baglamiyla ilintili iki anisini biliyoruz. Birincisi televizyonla ilgili: Heniiz
Tiirkce televizyon yayinlarinin gerceklestirilmedigi bir cografyada, hi¢ anlamadig:
bir dilde yapilan (Rumca) yayinlar1 hayranlikla izledigini ifade ediyor. Televizyonun,
bir mekani baska bir mekanin icine tasimasini, onu yeniden var etmesini biiytleyici
buluyor (Zaim, 13 Ocak 2016). ikinci anis1 ise tam da Limasol'u terk ettikleri
sirada yasadiklariyla ilgili. Kibris'ta 20 Temmuz 1974’te baslayan yogun Rum
saldirilart sirasinda, hentiz on yasinda olan Dervis Zaim ve ailesi evlerinin bodrum
katinda saklanmaktadir: “Lefkosa’dan “Teslim olun!” emri geldiginde beyaz bayrak
asilmasina ragmen ates hattina girmemek icin caddeden karsiya gecmek yerine,
Zaim’'in dedesinin buldugu bir balyozla komsu evlerin duvarini dele dele bir
mahalleyi gecerek hastanenin avlusuna siginirlar” (aktaran Kirel ve Duyal, 2011,
7). Aile Limasol'u sonsuza dek terk edip Magosa’ya yerlesecek, lise 6greniminin
sonuna kadar Magosa’da yasayan Dervis Zaim ise bu kez anakaraya, Istanbul’a gog
edecektir. Yonetmen, bu ikinci goc¢iin de yasami tizerinde 6énemli etkisi oldugunu
disiinmektedir: Ufuk cizgisiyle sonlanan bir cografyadan, ufuk cizgisinin hi¢ var
olmadig1 bir cografyaya tasinmak kendisi icin sarsicidir (Zaim, 13 Ocak 2016). Heniiz
cocukken yasanan, mekana dair sira disi deneyimler bunlar kuskusuz. Televizyon ile
dolayimlanmis bir mekan, 6znenin mekani asip gegme deneyimi ve mekana bakisi
topyekiin degistiren bir goc...

Dervis Zaim’e gore “yonetmenlik denilen mefhum” biraz da zamani ve mekani
bicimlendirmektir: “Yonetmene sonsuz bir zaman ve mekan verilmistir ve bir uzun
metraj filmin sinirlar icinde onlar1 istedigi forma gelene kadar tiraslamaktadir”
(Zaim’den aktaran Bozdemir, 2008, 18-19). Ancak yonetmenin mekani
bicimlendirmesi kadar mekanin da onu bi¢imlendirmesi s6z konusudur; yani
mekanla yonetmen arasinda yogun bir etkilesim vardir. “Filmleri yaparken hosuma
giden taraflardan biri, kimsecikler yokken, yalnizken mekanlara gidip dolasmak,”
der Dervis Zaim™"

“Cekimlere baslamadan ya da set esnasinda, mesela sabahleyin, ekip olmadan mekanlari
dolasirim. Mekanla konusmaya, diyalog kurmaya calisirim, mekani koklarim, ortamin
beni koklamasina ¢alisirim. Bu mekani nasil tiraglayabilirim, buradan benim istedigim
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zamansal ritim ¢ikar mi, mekan bana nasil bir zaman ritmi sunuyor diye bakarim. Bir
sey Otekini ¢agirir; mekani koklarsaniz bazen o da size zamani dikte eder, fisildar”
(Zaim’'den aktaran Deniz, 2011, 103-104).

Bir filmin tasarlandigi ve bu tasarinin gerceklik kazandig1 strecgte, filmin
mekanlariyla ilgili calismalar Dervis Zaim i¢in biitlin tasarim ve yaratim siirecinin
onemli 6gelerindendir. Yonetmen, sinema yapmanin en buyiik keyiflerinin senaryo
yazmak ve mekan aramak oldugunu, kendisinde ise bu iki durumun i¢ i¢e gectigini
ifade etmektedir: “Mekan ararken senaryo yazmaya devam ederim ya da senaryo
biter ama mekanlar1 bulmadike¢a o senaryoya tamam demem, tamamen senkronize
gelisir bu ikisi” (Zaim, 2004, 42). Dahasi, Dervis Zaim'in filmin senaryosunu, hatta
cekimlerini tamamladigl ve gosterime soktugu ve ancak mekanla etkilesimini
sonlandiramadigl da olmustur. Ornegin, Camur (2003) filminin mekanlarindan
biri olan Tuz Go6li, yonetmeni dylesine derinden etkiler ki yonetmen geriye donme
ihtiyaci hisseder; Nokta (2008) bu ihtiyactan dogar.

Dervis Zaim'in gerek filmografisine gerekse sinemayla ilgili goriislerine bakildiginda
mekana 6zel bir 6nem atfettigi goriilmektedir. Yonetmenin sinemasinda mekan,
icerik agisindan 6nemli ve belirleyici bir temalar kiimesi olusturur: Mekanin
sinirlandirilmasi, dizenlenmesi, kontrol altina alinmasi; mekanin o6znelere
yasaklanmasi, 6znenin mekan lizerindeki hareketlerinin denetlenmesi, béliinmiis
cografyada bir alandan digerine gecerken 6zneyi denetleyen bir iktidar olgusu gibi
temalar yonetmenin her filminde goriiliir. Diger yandan Dervis Zaim sinemasi s6z
konusu oldugunda, mekanla ilintili temalarin igerigi belirlemesi - icerigi olusturmasi
kadar, mekanin film iiretim siirecinin temel yapitaslarindan biri haline geldigi de
goriilmektedir. Mekanin senaryoya bagl olarak belirlenmesinden ¢ok, dogrudan
mekana bagl, mekanla etkilesimli bir senaryonun yazilmasi; mekanin filmin
karakterlerinden biri haline gelecek kadar 6n planda olmasi; mekanin sinemasal
anlam alaninin temel 6gelerinden biri olarak kullanilmasi ve mekana dayanan
bir sinema kurami olusturma g¢abalarinin ipuglarinin goriilmesi adeta bir mekdn
sinemasina isaret etmektedir. Pekiyi bu baglamda, yonetmenin mekan kullanim
etkinlikleri hakkinda ne sdylenebilir? Dervis Zaim'in sinemasal mekanlar filmin
anlam tiretimi baglaminda nasil degerlendirilebilir? Yonetmenin filmografisi mekan
baglaminda bigimsel ve baglamsal olarak ¢6ziimlendiginde ona 6zgii bir sinemasal
mekan kullanimindan s6z etmek miimkiin olabilir mi?

1.1. Gahgmanin Amaci, Temel Varsayimi ve Yontemi

Dervis Zaim filmlerindeki sinemasal mekanlar1 anlatinin platformu olarak
kullanilmasi baglaminda ¢6ziimlemek bu ¢alismanin temel amacidir. Calismanin
temel varsayimiysa, yonetmenin mekana yaklasiminin kurmaca sinemanin genel
yapisina benzedigi ancak ara mekdnlari kullanim bigimiyle bunu agsmakta oldugudur.
Bu amaca ve varsayima yonelik ¢coziimlemeyi gerceklestirmek icinse 6ncelikle daha
senaryo yazim asamasinda karsimiza ¢ikan, mekanin sinema sanatindaki en temel
ayrimina gore bir degerlendirme yapilarak yonetmenin filmografisi i¢ ve dis mekdn
baglaminda incelenecektir. Sahnenin zamana baglh olarak giin ve gece 6lgiitlerine
gore degerlendirilmesiyle birlikte bu ayrim, film tiretiminin planlanmasinin temel
oOlciitlerinden biridir. Bu ayrimla birlikte yonetmen ve/veya yapimci, oyuncularin
rollere gore dagilimi, ulasim, konaklama, biitge ve benzeri diger olciitleri de goz
ontinde bulundurarak ¢ekim takvimini olusturur. Cekim 6ncesi ¢alismalarin 6nemli
bir ayagi olan ¢ekim takviminin planlanmasi film iiretiminin pratik 6geleri goz

694 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2018 Cilt/Volume 5, Sayi/Number 4, 691-712



Aydin Gam Dervig Zaim Sinemasinda Anlatinin Platformu Olarak Mekan

ontinde bulunduruldugunda ¢ogunlukla mekana bagl olarak yapilmaktadir. Bunun
icin senaryo sahnelerine ayrilir; siralanir ve senaryodaki sahnelerin gectigi tiim
mekanlar i¢ ve dis mekanlar olarak ayrilarak listelenir. Yine buna bagh olarak, bir
mekanda gecen tiim sahneler de listelenir ve o mekandaki ¢ekimlerin kag is glintine
yayilacag belirlenir. Set bir kez kuruldugunda o mekanda gecen biitiin sahnelerin
cekiminin gerceklestirilmesi 6ncelikli hedeftir. Mekanin planlanmasi film tiretiminin
temel 6gelerinden biridir ve oncelikli olarak gozetilmektedir. Mekanin planlanirken
i¢ ve dis olarak ayrilmasinin basit bir mantig1 vardir: Cekim sirasinda, 6zellikle
151k gibi, seti etkileyen 6gelerin denetlenebilir olup olmamasina goére bu ayrimin
yapildig1 soylenebilir. Degisen hava kosullarina goére cekimin gergeklestirilip
gerceklestirilemeyecegi ya da setin aydinlatilmasi i¢in giin 1s18indan yararlanilip
yararlanilamayacagi yonetmenin ve/veya yapimcinin temel kaygisidir. Genellikle ve
cogunlukla denetlemesi pek de kolay olmayan dis mekan sartlarindaki ¢ekimlerin
bitirilip sonra pekala ¢ok daha kolay kontrol edilebilen i¢ mekan cekimlerine
gecilmesi yoniinde bir planlama yapilmaktadir. Ama salt bu yapim planlamasini
asacak bir bicimde, anlatiya bir platform olusturmasi bakimindan da Dervis Zaim
sinemasinda mekanin i¢ ve dis olarak ayrilmasi énemlidir. Ciinkii yonetmen, bu
iki mekan arasindaki gecislerle ya da bu iki siniflandirmaya dahil edilemeyecek
ara mekanlarla gerilimi kurar. Dolayisiyla bu calismada oncelikle yonetmenin
filmlerindeki mekanlar bu bakimdan irdelenecek ve sonra da bu iki genel mekan
siniflandirmasinin film kurgusu/montaji sirasinda kullanimiyla iiretilen ara
mekan(lar) ve anlam(lar) degerlendirilecektir.

Gerek bicimsel gerekse baglamsal film ¢6ziimle yontemleri baglaminda (Ryan &
Lenos, 2012; Pramaggiore & Wallis, 2008; Barsam & Monahan, 2010; Corrigan &
White, 2012) bir filmin planlarina ayrilarak ¢éziimlenmesi 6nemli bir arastirma
yontemidir. David Bordwell ve Kristin Thompson da, Film Sanati - Bir Giris (2011)
adli calismalarinda bazi arastirmacilarin filmlerin ortalama ¢ekim uzunluklarini
hesaplayarak film ritmi tzerinde inceleme yaptiklarini belirtirler ki Bordwell de
bizatihi bu arastirmacilardan biridir. The Way Hollywood Tells it: Story and Style
in Modern Movies (2006) adl calismasinda baslangicindan bugiline degin, giderek
hizlanan Hollywood sinemasini degerlendirmek i¢in bunu yapmistir. Bordwell
ve ondan ilham alan arastirmacilar yaptiklar1 ¢alismalarda bir filmi kurgu/
montaj islemini bir bakima tersine ¢evirerek planlarina ayirmislar, bu planlari
siniflandirmislar, uzunluklarini, tekrarlama sikliklarini1 vb. élgmiisler ve niceliksel
veri elde etmislerdir. Yapilan bu ¢alismalarla, Hollywood sinemasinin tarihi boyunca
plan uzunluklarinda yasanan doéntsimler -o6rnegin giderek hizlanan diyalog
planlari-; Hollywood sinemasiyla Avrupa sinemasinin plan uzunluklar1 bakimindan
farkliliklar;; plan uzunluklarinin yonetmenin estetik yaklasimiyla bagintisi
sorusturulmustur ve sorusturulmaya da devam edilmektedir. Bu ¢alismalarla sadece
bir filmin en uzun ya da en kisa planlar1 belirlenmez ya da ortalama veya filmin en
cok tekrar eden plan uzunlugu saptanmaz; kaldi ki bu veriler bile bir film hakkinda
cok sey soyleyebilir. Boylesi bir bicimsel ¢6zlimleme genisletilerek cekim 6lgekleri,
cekim agilari, kamera hareketleri ve kurgu/montaj bicemiyle ilgili de niceliksel
veri elde edilebilir; bu veri 6rnegin sahnelemenin ve sahneleme araciligiyla anlam
tiretiminin degerlendirilmesi i¢in kullanilabilir (Elsaesser ve Buckland, 2002, 101-
116). Bugiin, filmlerin planlarina ayrilmasiyla gerceklestirilen ¢alismalar yaygin bir
sekilde yapilmaktadir. Ornegin Yuri Tsivian'in girisimiyle kurulan kiiresel sayisal ag
tabanli Cinemetrics orgiitlenmesi (http://www.cinemetrics.lv), filmlerin bigimsel
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coziimleme amaciyla planlarina ayrilmasi icin bir platform saglamaktadir. Agik
erisimli orgiitlenme, kullanicilarina cevrimici ortamda, bir yazilim araciligiyla,
diledikleri filmi planlarina ayirma olanag1 saglamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda
gerceklestirilen bicimsel c¢o6ziimlemeyle, Dervis Zaim sinemasinda mekan
kullaniminin genel yapisi belirlenmeye c¢alisilmistir. Bu bicimde elde edilen veriyle,
ic ve dis mekan gecisleri saptanmaya ve bu gecislerin sinemasal anlatiyla iliskisi
coziimlenmeye calisiimistir.

Bordwell (2006), Elsaesser ve Buckland (2002) ve Tsivian'in g¢alismalarindan
hareketle, bu ¢alisma kapsaminda Dervis Zaim’'in filmografisi ve sinematografisi
bigcimsel ¢oziimleme yontemiyle degerlendirilmistir. Bunun i¢in, Tabutta Rovasata
(1996), Fillerve Cimen (2001), Camur (2003), Cenneti Beklerken (2007), Nokta (2008),
Goélgeler ve Suretler (2011), Devir (2012) ve Balik (2014) bicimsel ¢oziimlemeye tabi
tutulmustur. Calismanin gergeklestirildigi donemde, Dervis Zaim’in tamamlamadigi
ve henliz gosterime girmeyen Riiya (2016) adh filmi, off-line kurgu islemlerinin
yapildig1 GeniusPark (Ortakdy/istanbul) stiidyosunda izlenmis, ne var ki heniiz
son halini almamis bu film bigimsel ¢6zliimlemeye dahil edilmemistir. Bununla
birlikte, Dervis Zaim'in filmlerinin planlarina ayrilmasi igin pratik gerekgelerle,
Cinemetrics’in ¢evrimici platformu yerine Adobe Premiere Pro CS52 profesyonel kurgu
programi tercih edilmistir. Adobe Premiere Pro CS5, bir filmi planlarina ayirmak igin
Cinemetrics’in saglayamadigi, ¢cok daha nitelikli araglara sahiptir ve bu sayede ¢ok
daha hassas bir bicimde niceliksel veriye ulasmak miimkiin olmaktadir. Ornegin,
Cinemetrics iki plan1 kabaca saniye bazinda birbirinden ayirirken Adobe Premiere
Pro CS5 bunu saniyede 24 kare esasina gore ve kare bazinda gerceklestirmektedir.
Planlarin st tiste bindirilerek kurgulandigi/montajlandigl kimi durumlarda, iki
plan Adobe Premiere Pro CS5 programiyla kolaylikla ayrilabilmektedir. Ustelik filmin
planlarina ayrilmasi islemi Adobe Premiere Pro CS5 araciligiyla bir kez yapildiginda,
kesilen planlar1 defalarca baska baglamlarda bir araya getirerek niceliksel veriye
ulasmak ve/veya gorsellestirmek miimkiindir. Bununla birlikte, bahsi gecen
kuramsal ¢ercevede ve Cinemetrics araciligiyla gergeklestirilen ¢alismalarda bir film
biitlin planlarina ayrilirken -bu, 6rnegin bir Hollywood filmi i¢in ortalama 2.500 -
3.000 plan demektir-, bu ¢alisma kapsaminda, Dervis Zaim'in filmleri, ¢alismanin
merkezinde duran sinemasal mekanlar temel alinarak planlarina ayrilmistir. Filmin
mekan baglaminda planlarina ayrilmasi, filmdeki her bir mekan planinin kesilmesi
anlamina gelir. Yani, filmde sinemasal eyleme platform olusturan bir mekan degisip
de eylem yeni bir mekan tizerinde devinmeye basladigi anda film kesilerek planlarina
ayrilir. Film, bu yontemle planlarina ayrildiginda, smiflandirmak ve niceliksel
veriye ulasmak artik miimkiindir. Bu c¢alismada gergeklestirilen ¢oziimleme
kapsaminda, Bulgular ve degerlendirmeler: Dervis Zaim Sinemasinda Ig, Dis ve Ara
Mekanlar bashkl boliimde yonetmenin sinematografisinin 6gesi olarak sinemasal
mekanlar incelenmistir. Bu béliime ait, Sinemasal Gerilimin Yaratiimasinda Kurgu
ve Mekdan Iligkisi baghkl ayrimdaysa yonetmenin ic, dis ve ara mekdnlar olarak
siniflandirilan farkli mekan tipleri arasinda, kurgunun/montajin olanaklariyla
devinerek bir yandan sinemasal gerilimi yaratirken diger yandan sinemasal anlami
nasil dontstiirdiiglii bicimsel ¢oziimlemeyle degerlendirilmistir. Bununla birlikte
yonetmenle gerceklestirilen séylesi ve goriismeler igerik c¢ozlimlemesiyle nitel
verilere donitstiiriilerek calismaya dahil edilmistir. Her iki ayrimda gerceklestirilen
bicimsel ¢éziimlemeler, mekanin sinemasal anlatilarin bir 6gesi olarak somut bir
bicimde arka alanda yer aldig1 - anlatiya bir platform olusturdugu, dolayisiyla
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bdyle bir ¢oziimlemede, bir egretilemeye dahi gondermede bulunmadan, sinemasal
mekanin oncelikle somut bir degerlendirmeye tabi tutulmasi gerektigi onciiliine
dayanmaktadir.

2. Bulgular ve Degerlendirmeler: Dervis Zaim Sinemasinda /¢, Dis ve Ara Mekanlar

“Sinemada sahneye koyma baslangi¢ noktasidir ve sinemasal anlatimin 6zgiin yapisi
buradan dogar. Senaryoyu ve kurguyu belirleyen yalniz konu degildir, ayn1 zamanda
sahneye koymadir da, daha dogrusu dramatik aksiyonun zaman ve mekan icinde
oyuncular tarafindan canlandirilma seklidir” (Eisenstein, 2006, 20).

Ik elden fiziksel varolusun platformu olarak nitelendirilebilecek mekan, Lumiére
Kardesler’den bu yana pek ¢ok islevi listlenerek sinema sanatina dahil olmaktadir.
Mekan, sinemasal eylemin sahnesidir en basta: Olaylar, olgular ve karakterler
mekanda yer alir ve sinemasal eylem mekan lizerinde devinir. Ve yine mekan, bizatihi
fiziksel bir gergeklik olarak sinema sanatiyla bir araya gelmistir. “Doganin stilize
edilmesi -izlenimci ya da disavurumcu- bir filmin sanat yapitina doniismesinin
kosuludur. Zira bir cografya dersi kitab1 degil, insanin yazgisinin ifadesi olmak isteyen
sinemada notr gergeklik olarak ‘doga’ yoktur” (Balazs, 2013, 85). Dervis Zaim'in
filmografisi Balazs’in bu 6nermesi baglaminda degerlendirildiginde, ister kentte
isterse kirda-dogada yer alsin, 6ncelikle mekanin stilize edilerek sinemasal eyleme
bir platform olusturmak amaciyla kullanildig1 gériiliir. Ama bu noktada, yénetmenin
sinemasal manzaralari anlatiya bir platform olusturmak icin nasil kullandigini
yorumlanmadan 6nce sinemasal manzara kavramsallastirmasina bakmak gerekir.
Sinemasal manzara (cinematic landscape), sinema ve mekan kuramcilarindan Anton
Escher’in (2006) iizerinde durdugu bir kavramdir. Sinemasal manzara -ve sinemasal
manzaralarin kentsel mekanlarda gorildiigi haliyle kent manzaralari (cityscapes)-
fiziki dlinyanin nesnel bir pargasi olan ve diinya tizerinde bir yer isgal eden mekanin
kiltlirel ya da kurgusal 6gelerle i¢ ice gecerek kadraja alinmasidir. Resim, edebiyat,
fotograf ya da kartpostallarda oldugu gibi, sinemada da aslinda ilk kez goriilen
bir manzara yoktur. izleyici manzarayr gérmezden ¢ok énce alimlamis ve 6znel
izlenimleriyle birlestirerek imgesel bir tezahiiriinii yaratmistir zaten. Bir sinemasal
manzaranin izleyicinin maddi diinyada goérdiigiinii gercekei bir bicimde yansitip
yansitmadigl degil, izleyicinin/alimlayicinin gordiigii temsile giivenip giivenmedigi
ve bu manzarayi i¢sellestirip i¢sellestirmedigi 6nemlidir. Escher’in bu 6nermesi bizi
gerceklik ve temsil lizerine bir sorusturmaya davet eder. Diger yandan bu 6nermeye
bagli olarak, bir kez daha her sinemasal imge gibi, mekanin da tarihsel, toplumsal
ve kiiltiirel baglar1 oldugu ve bu baglar olmaksizin mekanin sinemasal temsilini
anlamlandirmanin eksik kalacagi sdylenebilir.

Calismalarinda temel olarak sinema ve tiyatronun manzara ve dolayisiyla mekanla
iliskisini, tiyatro/sahne egretilemesinin sinemaya nasil aktarilabilecegini ve yine
bunun mekanla iliskisini ve son olarak mekanin/manzaranin sinema ve video
anlatisiyla etkilesimini merkeze alan Chris Lukinbeal’a (2005) gore ise manzaralar
sinemasal mekanlarin temel bi¢cimidir. Tarihsel baglamda sinemasal olaylara anlam
kazandirir ve anlatiya bir konum saglarlar. Manzaralar dykiiniin tutunacaklari alanlar,
dramatik anlatinin ilerleyebilecegi ortamlardir. Bununla birlikte manzaralar, tipki
sinema sanatinin kendisi gibi gorsel ve algisal acilardan toplumsal olarak insa edilir;
manzaralara yaklasimimiz ve anlayisimiz kiiltiirel, davranissal ve deneyimsel olarak
bicimlenmistir. Manzaralar oncelikle tiyatrodaki sahne gibi islev gortr: Tiyatro
sahnesinin diizenlendigi gibi toplumsal ve sanatsal bazi kurallara tabidir; bir tiyatro
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sahnesi gibi tasarlanir, diizenlenir ve izleyiciye tipki bir tiyatro sahnesindeymis
gibi, sahnenin merkezine konumlanmasina olanak saglar. Sinema ve tiyatronun
iliski ve benzerliginin sinemasal mekanin tasarlanmasi ve orgiitlenmesine sizan
etkileri bunlarla da kalmaz; sinemasal mekan da tipki tiyatro sahnesi gibi bir
gosteriye alan olusturur, kiiltirel tiretim burada gerceklesir ve iktidar iliskileriyle
dolayimlanir (Lukinbeal, 2005, 4). Tim bunlar sinemasal mekana dair bitiinliikli
bir ¢6ziimlemenin parcalaridir. Ancak bu ¢alismada irdelenen konu, yani anlatinin
platformu olarak mekan, temel olarak ¢cok daha yalin ve teknik bir konudur. Bununla
kastedilen, 6zetle sinemanin genel tiretim yapisi icinde ¢ekim o6lgekleri, planlar
ve ilk elden izleyicinin mekanda kaybolmamasini saglayan 180 derece kurali gibi
0ge ve tekniklerle izleyicinin sinemasal mekana tutunmasinin saglanmasidir.
Dervis Zaim sinemasi s6z konusu oldugunda ise goriintii diizenlemesinin ve
sinematografinin mekana dair bu temel ilkelerine sadakatle uyulmasinin yani sira,
mekanin film devinimine platform olusturarak ve onunla i¢ ice gecerek anlatiy1
tasimasi, giiclendirmesi ve yeni anlamlar-duygular olusturacak bicimde yeniden
diizenlenmesinden bahsedebiliriz.

Dervis Zaim'in filmografisi i¢, dis ve ara olarak siniflandirilabilecek ¢esitli mekanlari
kapsar. I¢ mekanlar olarak evler, konaklar, bekar odalari, tuvaletler ya da otomobiller
gibi 6zel alanlar kullanilmaktadir; ancak goéreceli olarak yogun bir kullanim oldugu
sdylenemez. Ozel alanlarin yerini kamusal alanlar ya da kamusal alanlarin bir bicimi
olarak nitelendirebilecegimiz yer-olmayanlar ve/veya heterotopyalar almistir.
Kahvehaneler, hastaneler, eczaneler, kadin dogum Kklinikleri, revir, yatakhaneler,
teneffliishaneler, karakollar, askerl cezaevleri ya da hapishaneler, askeri tesisler,
atik su aritma tesisleri, Milli istihbarat Teskilat1 Binasi, bakanlik binalari, tiniversite
binalari, nakkashane ve kervansaraylar gibi resmi ya da yar1 resmi kurumlar, tam
da Tiirkcede yaygin bicimde kullanildigi anlamiyla kamusal alanlara ait i¢ mekanlar
cogunluktadir. Oteller, fabrikalar, hamamlar, restoranlar, miizeler, atélyeler, depolar,
balik halleri, tamirhane, nalbur, berber, bakkal ya da pastane gibi diikkanlar, camiler
ve tiirbeler gibi halka ait-sivil kamusal alanlara dair i¢ mekanlara da rastlanir.
Bununla birlikte otomobiller, otobiisler, trenler ve yatlar gibi tasitlar da mekan
olarak kullanilmaktadir. Tablo 1, Sekil 1 ve Sekil 2’de yer aldig1 gibi, yonetmenin
filmografisine bakildiginda, 1996’da gerceklestirdigi Tabutta Révasata’da i¢ ve dis
mekanlarin hemen hemen ayni oranda kullanildigi goriilmektedir. Filmin giris ve ¢ikis
jenerikleri ¢ikarildiginda her iki mekanda gecen sahnelerin siiresi neredeyse esittir.
I¢ mekanlara ayrilan siire yaklasik olarak yiizde 42 iken, dis mekanlar film siiresinin
ylizde 52’sini kapsar (kalan yiizde 6 jenerige ayrilan kisimdir). Genellikle “Istanbul
filmi” olarak tanimlanan, gercekten de Istanbul manzaralarina yer veren bir film i¢in
aslinda dikkat ¢ekici oranda bir i¢ mekan kullanimindan s6z edilebilir. Buna karsin
yine de dis mekanda gec¢en sahneler oransal olarak daha fazladir. Oysa 3 Kasim
1996’da Balikesir’in Susurluk ilcesi yakinlarinda gerceklesen kazaya géndermede
bulunarak ‘devlet-siyaset-mafya’ ticgenindeki derin iligkileri irdeleyen, yonetmenin
ikinci filmi Filler ve Cimen’de i¢ mekan kullanimiyla dis mekan kullanimi arasinda
belirgin bir fark goriilmektedir. Filmin mekanlari, anlatinin merkezinde yer alan ve
kapali kapilar ardinda gercgeklesen karanlik iliskileri egretiler bir bicimde agirlikla i¢
mekanlardir. Evler, biiro, otel, Emniyet Midiirlig, Milli [stihbarat Teskilat1 Binasi,
bakanlik binasi, hapishane ve hastanelerle; yine ayni iliskilerin hakim oldugu yatlar,
balike1 tekneleri, otomobiller; kamyonetler, otobiisler, ambulanslar ve diger tasitlar
filmin i¢ mekanlarini olusturur. Bu i¢ mekanlar, tiim filmin yiizde 60'indan fazlasina
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yayilirken, dis mekanlarsa ytlizde 35 kadarini kapsar. Sekil 1 ve 2’de de belirtildigi
tzere, Dervis Zaim'in tim filmleri icinde bu, en yogun i¢ mekan kullaniminin
goruldugi filmdir.

HernekadarFillerveCimen’degoruldigiikadar,belirginbirfarkolmasadayonetmenin
t¢linct filmi Camur’un da i¢ mekanlarda gegen sahnelerinin siiresi dis mekanlarda
gecen sahnelerin siiresinden fazladir. Fiziki mekaniyla sinemasal mekani arasinda
belirgin celiskiler olan bu filmin, 6zellikle bu ¢eliskiler nedeniyle, kontrol edilebilir
ve bir set olarak diizenlenebilir i¢ ve dis mekanlarda ¢ekilmesi olagandir. Filmin
yaklasik kirk alti dakikasi, yani jenerik de dahil olmak tizere film siiresinin yaklasik
yarisi i¢c mekanlarda gecer. Filmin fiziki mekaniyla sinemasal mekan1 arasindaki
celigkileri ortadan kaldirmak i¢in yonetmenin dikkate aldig1 teknik gerekceler
nedeniyle bir sonraki filmi olan Cenneti Beklerken’de de sinemasal manzaralar kadar
i¢ mekan goriintiileri filme hakim olur. Bu, tekrar etmek gerekirse filmin gercek(¢i)
ligini zedelememek amaciyla yonetmenin dikkate aldig1 bir zorunluluktur. Esasen bir
Kibris filmi olan Camur’un Kibris'tan epey uzakta, Anadolu cografyasinda ¢ekilmek
zorunda kalinmasi ve bir donem filmi olan Cenneti Beklerken’in sinemasal zamaniyla
gerceklestirilme zamani arasindaki birka¢ yiizyilllik fark, yonetmenin kontrol
edilmesi, denetlenmesi pek de kolay olmayan dis mekanlardan ziyade i¢ mekanlara
yonelmesini bir bakima zorunlu kilmistir. Buna karsin, Cenneti Beklerken'de de,
Camur ya da Tabutta Rovasata’da oldugu gibi, i¢c ve dis mekanlar arasinda siire
bakimindan belirgin bir fark yoktur. Yaklasik yedi dakikalik uzun agilis jenerigiyle
dikkat ¢eken bu filmin i¢ mekanlari film stiresinin yaklasik ytizde 48’ine hakimken
dis mekanlar1 da film siiresinin yaklasik ylizde 46’sinda goriliir. Yonetmenin bu
ilk dort filmi arasinda Filler ve Cimen’de i¢ mekan kullaniminin yogunlugu dikkat
cekerken diger ¢ filmde i¢ ve dis mekanlar arasinda dengeli bir dagilim oldugunu
soylemek miimkiindiir. Oysa yonetmenin filmografisinin geri kalan dort filminde bu
dagilim dis mekanlar lehine belirgin bir bicimde bozulacak ve Dervis Zaim filmleri
adeta acik alanlari, manzaralari ve gokytiziinii kendine arka alan edinecektir.

Dervis Zaim'in filmografisinin dis mekanlarini sinemasal manzaralar ve kent
manzaralar1 olusturur. [stanbul Bogazi, Fatih Sultan Mehmet Koprisi, Eski ve
Yeni Galata Kopriisii, Rumeli Hisari, Tarlabasi Bulvari, Sultanahmet Meydan,
Salacak Sahili, Galata Kulesi, Tuz Gola, askeri tesisler, sinirlar, mermer ocaklari,
sanayi siteleri, fabrikalar, havaalanlari, marinalar, iskeleler, stadyumlar, menziller,
kervansaraylar, okul bahgeleri, cay bahcgeleri, parklar, camiler, tlirbeler, mezarliklar,
bahgeler, tarlalar, kdy meydanlari, kirlar, otlaklar, géletler ve goller film anlatisina
platform saglayan yerlerdir. Bununla birlikte sandallar, otomobiller, kamyonetler,
otobiisler ve diger tasitlar da filmlerde kullanilan dis mekanlar olarak nitelenebilir.
Dis mekanlardaki cesitlilik dikkat cekicidir ve tiim bu mekanlar gercek oldugu
kadar, zaman zaman gercekiistii bir bicimde film anlatisinin platformunu olusturur.
Tablo 1, Sekil 1 ve 2’de goruldiigu gibi, yonetmenin 2008 yilinda gerceklestirdigi
Nokta'yla birlikte dis mekan kullaniminda ciddi bir doniisiim yasanmistir. Mekan
kullanimi agisindan halihazirda sira dis1 bir yerde duran Nokta biitiinliyle dis
mekanda gergeklestirilmistir. Film boyunca kamera, tipki filmin karakterleri gibi,
tek bir planda dahi i¢ mekana girmez. Filme, adeta sonsuzlugu imleyen Tuz Golii ve
gokyiizii arka alan olusturur. Tuz Goli, anlati i¢in, glictini aldig1 tasavvufi yaklagima
uygun bir bicimde yekpare bir dis mekan, yazilmay1 bekleyen bir sayfa, bir platform
olusturur. Bu beyazlik, giris jenerigiyle birlikte filmin neredeyse tamamina hakimdir;
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yaklasik ti¢ dakikalik final jenerigi haricinde film, dis mekanda ve beyazlik tizerinde
gecer. Bu acidan sinema tarihinin nadide 6rneklerinden birini olusturur.

Tablo 1: Dervis Zaim Filmografisinin Zaman/Mekdn Planlamasi

. SURE*
FILM iC MEKAN DIS MEKAN JENERIK TOPLAM
Tabutta Révagata (1996) 0:35:32 0:38:44 0:03:21 1:17:37
Filler ve Cimen (2001) 1:08:37 0:36:36 0:03:48 1:49:01
Camur (2003) 0:46:06 0:42:49 0:05:39 1:34:34
Cenneti Beklerken (2007) 0:50:16 0:47:38 0:06:39 1:44:33
Nokta (2008) 0:00:00 1:05:57 0:04:39 1:10:36
Gélgeler ve Suretler (2011) 0:48:17 0:58:31 0:05:21 1:52:09
Devir (2012) 0:18:22 0:51:17 0:03:22 1:13:01
Balik (2014) 0:20:11 0:59:37 0:03:26 1:23:14

Stire, saat:dakika:saniye formatinda ifade edilmektedir.

2011 yilinda gergeklestirilen ve Kibris'taki ¢atismalari konu alan Gélgeler ve
Suretler, her ne kadar filmin sinemasal zamaniyla ger¢eklestirme zamani arasinda
birkag¢ ytlizyil yerine birkag¢ on yillik bir fark bulunsa da, Cenneti Beklerken gibi bir
donem filmi olmasina karsin, yine Kibris’t sinemasal mekan olarak alan Camur’un
aksine i¢c mekan yerine ¢ogunlukla dis mekanda filme alinmistir. Filmde Kibris'in
kirsal alaninin manzaralart uzun dis mekan sekanslariyla perdeye yansitilir.
Dervis Zaim filmografisinin en uzun filmi olan Gélgeler ve Suretler’in yaklasik bir
saatlik dis mekan planlar tiim filmin yaklasik yiizde 55’ini olusturur; filmin i¢
mekanlariysa yine yaklasik olarak tiim planlarin yiizde 42’si kadardir. Yonetmen,
kapitalist tahakkiim iliskileri altinda ezilen 6zne ve mekan, insan ve doga iliskisini
irdeledigi son iki filmi Devir ve Balik'ta da kamerasini belirgin bir bicimde dis
mekana, sinemasal manzaralara yoneltir. Bu filmler, igeriklerine son derece denk bir
bicimde dis mekanlarin, sinemasal manzaralarin filmleridir. Her iki filmin de en az
ylizde 70’i dis mekanda gecer; 6zellikle Devir, uzun dis mekan sekanslarina sahiptir.
Yine her iki filmde de genis otlaklar, kirsal manzaralar, goller, géletler ve sazliklar
gorulir. Yonetmen, kapitalist tahakkiim iligkileri altinda dontisen ve yikima ugrayan
dogay1 en saf haliyle cercevelemeye calisir. Nokta’da sembolizmin bir 6gesi olarak
kullanilan dis mekan, burada yine sembolist 6gelere platform olusturmakla birlikte
tiim gercekligiyle yer almaktadir. Her ti¢ filmde de gercevenin st yarisini genellikle
gokyiizii doldururken alt yarist Nokta’da Tuz Goli'nlin sonsuz beyazhgiyla, Devir
ve Balik’'taysa kir ve g6l manzaralariyla bezenmektedir. Yonetmen, nasil ki Filler ve
Cimen’in karmasik iktidar iliskilerini i¢ mekanlarla ve onun tizerinde siiregiden iligki
aglariyla aktarmissa, bu iki filmde doga ve ona bagh kiiltiiriin yikima ugratilmasini
dis mekanlarla ve dis mekanda yer alan insan-doga iligkisiyle aktarmaya ¢calismistir.
Devir ve Balik'ta setin agirlikla dis mekana kurulmasi tesadiifi degildir; mekan film
deviniminin kurucu 6gesi, anlatinin platformu olarak, anlatiya denk bir bicimde
kullanilmaktadir. Bunlarla birlikte i¢ ve dis mekan gecisleriyle sinemasal anlati
zenginlestirilmekte ve asagida, Sinemasal Gerilimin Yaratilmasinda Kurgu ve Mekdn
Iliskisi baglikl ayrimda, genis bir bicimde irdelendigi gibi sadece sinemasal anlatiya
platform olusturmakla kalmayarak ayni zamanda sinemasal gerilimi vurgulamak
icin kullanilmaktadir.
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Sekil 1: Dervis Zaim Filmografisinde Siirenin Mekana Gére Yiizdelik Dagilimi

oo o) IR

Nokta (2008)
Balik (2014)

Tabutta Révasata (1996)

Bu calisma kapsaminda i¢ mekanlara dahil edilen ancak teknik olarak i¢c-dis mekan
ayriminin tamolarak yapilamayacagimekanlardaDervis Zaim filmografisinde 6nemli
bir yere sahiptir. Aydinlatma 6gesi bakimindan degerlendirildiginde giin 15181yla
aydinlatilabilen ve bu nedenle dis mekan siniflandirmasina dahil edebilecegimiz bu
mekanlar, diger yandan en azindan kismi olarak yapay aydinlatmay1 da gerektirecek
bicimde kapalidir®; basit bir ifadeyle bu i¢ mekanlardan gokyiiziinii gérmek ilk
elden pek de miimkiin degildir. Tabutta Rovasata’da Mahsun Siipertitiz’in (Ahmet
Ugurlu) zaman zaman kullandig1 bekar odasiyla kahvehane arasinda yer alan
mekan; cogu geceyi gecirdigi ve duvarlar1 heniiz 6riilmemis insaatin zemin kati;
hayatin kendisi icin bir yikima doéntstigu gece, icinde uyumak zorunda kaldigi,
sembolik anlamlarla ytiklii top ara mekanlara 6érnektir. Filler ve Cimen’de Hizir Veli
ve ilyas adli karakterlerin yasadigi sur kovugu yine iyi bir ara mekan érnegidir.
Camur’da ara mekan olarak kuyu filmin merkezine yerlesir. Kibris'taki askerliginin
son haftalarinda gizemli bir hastalia yakalandigl icin konusamayan Ali (Mustafa
Ugurlu) nobetlerdeki tiim zamanin1 bu ara mekanda gegirir. Yine ayn filmde
Temel’in (Taner Birsel) restoraninin ¢ardakli b6liimii de bir ara mekandir. Cenneti
Beklerken’de kervansaraylarin avlulari ve bu avlularda yer alan ¢ardaklar da tipik ara
mekanlardir. Nokta'da birkag tasit planindan baska ara mekan gortilmez. Golgeler ve
Suretler'de Dervis Zaim’in ara mekan kullaniminin en 6nemli 6rnegi gorulur. Asagida
aciklanacagi lizere, bu filmde yer alan bir ara mekan, bir kovuk, filmin en énemli
gerilimlerinin mekani olur. Devir'de goriilen ara mekan bir agildir; yapinin 6n yiizii
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yoktur ve buradan bir avluya gecilmektedir. Avlu tamamen giin 1s181yla aydinlanirken,
agilin i¢ kismi lostur; kismen karanlikta kalmaktadir. Balik’taysa balik hali ve kimya
deposu ara mekanlar olarak siniflandirilabilir. Her iki mekan da kismen acik kismen
kapal alanlardandir ve giin 15181yla aydinlanir. Riiya'nin kritik mekanini olusturan
ve Ashdb-1 Kehf - Yedi Uyurlar efsanesinin mekani magaraya géndermede bulunan
cami de bir ara mekandir. Mimar Emre Arolat'in magara alegorisinden esinlenerek
tasarladigy, Istanbul Biiyiikcekmece’deki Sancaklar Camisi'nin fiziki/gercek mekani
olan bu yer, etrafi kismen duvarlarla ¢evrili olmasina karsin salt giines 1si81yla
aydinlanan bir ara mekandir. Filmin kavramsal arka alaninda 6nemli bir konumda
bulunan bu ara mekan, ayni zamanda film devinimi ve anlatisini da tasir.

Mic Mekdn ™ DisMekdn ™ Jenerik

Balik (2014) RGN 0:59:37 0:0826
Devir (2012) SN 0:51:17 0:08: 22

Gdlgeler ve Suretler (2011) _ 0:58:31 0:.21
Nokta (2008) | 1:05:57 0:0%39

cenneti Beklerken (2007) |GG 0:47:38 0:06:39
camur (2003) [GEEGEN 0:42:49 0:05:39
Filler ve Cimen (2001) _ 0:36:36 0:C.48
Tabutta Révasata (1996) OSSN 0:38:44  0:03121

Sekil 2: Dervis Zaim Filmografisinde Siirenin Mekana Gére Dagilimi

Bununla birlikte otomobiller, otobiisler, minibiisler, ambulanslar, banliyé treni,
yatlar, tekneler ve sandallar gibi tasitlar da ara mekanlar olarak siniflandirilabilir. Bu
tasitlar ayni anda i¢ ve dis mekan olabilirler; istelik bu mekanlarda ¢cekim yapilirken
¢ogu zaman yapay aydinlatmaya da gerek duyulmaz. Geleneksel anlamiyla bir i¢
mekan, giin 15181 almayan ve yapay 1sikla aydinlatilan —-ya da aydinlatilabilecek olan-
bir set iken tasitlardan olusan bu ara mekanlarda i¢ ve dis alanlar bir pencereyle
ayrilabilmektedir; ki bu noktada bir muglaklik s6z konusudur. Dolayisiyla bu tasitlar
ic ya da dis mekan ayrimi agisindan kesin bir bicimde siniflandirmak miimkiin
degildir. Ama bu calisma kapsaminda 6zellikle Tablo 1, Sekil 1, Sekil 2 ve Sekil 3
olusturulurken tasitlarda ¢ekilen planlar, kameranin konumuna gore i¢ ve dis olarak
ayrilmistir: Kamera eger aracin i¢cindeyse ¢ekimin i¢ mekanda yapildigi, kamera eger
aracin disindaysa, yani araci disaridan gosteriyorsa, ¢ekimin dis mekanda yapildigi
varsayllmistir. Ancak, tekrar etmek gerekirse, tasitlar kesin bir i¢ ya da dis mekan
karakteri gostermekten ziyade tam da ara mekanlarin muglakligina denk diisen
yerlerdir. Yonetmen de tasitlari, anlatiya bir platform olusturmasi baglaminda tipki
ara mekanlar1 degerlendirdigi gibi degerlendirmektedir. Tasitlar a¢ik bir bicimde
ara mekan islevi tistlenmektedir.

Dervis Zaim filmografisinde bir 6znenin mekanla en yogun iliskisine taniklik
ettigimiz Camur’da, Ali'nin bitiinlestigi ve film devinimi de tasiyan yer yine bir
ara mekandir. Camura ve kadim kiiltiirlere kaynaklik eden kuyu ayni zamanda i¢

702 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2018 Cilt/Volume 5, Sayi/Number 4, 691-712



Aydin Gam Dervig Zaim Sinemasinda Anlatinin Platformu Olarak Mekan

ve dis mekan arasinda kalmis bir muglakhik alanidir. Alj, hastaliginin ve kaderinin
bilinmezligiyle bu mekanda yiizlesir ve sinemasal gerilim kaynagini bilinmezlikten
oldugu kadar mekandan da alir. Bir kuyu degil ama fiziki olarak kuyuya ¢ok benzeyen
bir kovuk, yonetmenin Kibris’t irdeledigi diger filmi Gélgeler ve Suretler'in de
gerilimini tasir. Kovuklar, kovuga benzeyen yapilar ya da kii¢iik magaralar Dervis
Zaim'in filmografisinde 6nemli yeri olan ara mekanlardir. Gélgeler ve Suretler’de,
koyleri (Yukar1 Gyges) Rumlar tarafindan bosaltilan Karag6zct Salih (Erol Refikoglu)
ve kizi Ruhsar (Hazar Ergiicli), Asag1 Gyges koyiinde yasayan Salih’in kardesi
Veli'nin (Osman Alkas) yanina siginir. Ancak asil niyetleri sehre gitmektir, bunun
icin bir sabah yola ¢ikarlar. Ne var ki bir siire sonra yolun Rum askerleri tarafindan
kesildigini goriir ve bulunduklari araci terk ederek kirlarin igine uzanan bir patikada
kacmaya baslarlar. Patika onlar1 bir kovuga gotiirir; kovuk 6nce Rum askerlerinden
kacislarinin yarattigi ilk gerilimin, sonra da baba-kizin ayrilmaya karar vermesiyle
ortaya c¢ikan ikinci gerilim mekani olur. Filler ve Cimen’de mafyanin isledigi cinayeti
iistlenecek Hizir Veli ve Ilyas dogal bir kovukta degil ama kimi zaman bir tiirbede,
kimi zamansa Yenikap1 surlarina agilmis olan bir oyukta, yine bir ara mekanda
yasamaktadir. Basit ve siradan hayatlarinin mekanidir kovuk. Cenneti Beklerken’'de,
filmin neredeyse tiim gerilimi ara mekanlarla tasinir. Bu kez magaralar, kovuklar,
kervansaraylarin icinde bulunan ve dar avlulara baglanan dehlizler, yani bir dizi ara
mekan, film deviniminin sahnesidir. Eflatun (Serhat Tutumluer), hi¢ istemedigi halde
Sehzade Danyal’1 (Nihat ileri) bulmak ve éldiiriilmeden hemen 6nce bir portresini
cizmek tizere ¢iktig1 yolculukta, gorevden azledilme iimidiyle kendini yaralamaya
karar verir. Bunun icin de bir kervan saldirisinmi firsat bilerek bir magaraya kacar;
gerek saldiridan kagmanin gerekse kendini yaralamanin geriliminin mekani
bu magara olur. Daha sonralar1 konakladiklar1 kervansaraylarda ve sehzadenin
hapsedildigi dehlizlerde benzer gerilimler benzer ara mekanlarda vuku bulacaktir.
Bu noktada su bulguyu dile getirebiliriz artik: Dervis Zaim filmografisinde i¢ ve dis
mekan kullaniminin 6zellikleri -i¢ ya da dis mekan kullanim stiresinin ve oraninin
filmlere gore degisimi- oOncelikle yonetmenin anlatisindaki degisime kosuttur.
Yonetmenin dogaya donitstiyle birlikte, kamera da -gayet dogaldir ki- dis mekana
cikar. Bununla birlikte, asagidaki bolimde degerlendirilecegi gibi, ara mekanlar i¢ ve
dis mekanlarin siire ya da oranindan bagimsiz olarak, bu mekanlar arasindaki gidis-
gelislerle de ortaya cikmaktadir.

Dervis Zaim’in Tuz Goéli'nde gergeklestirdigi ve birkag kisa tasit planindan baska
mekan gorilmeyen -ki bu planlarda da kamera asla aracin icine girmez- Nokta'nin
kayda deger bir ara mekana sahip oldugu sdéylenemez. Ancak Doga Uclemesi'nin*
ilk iki filmi Devir ve Balik’ta ara mekanlar tekrar karsimiza ¢ikar ve hatta Devir, ara
mekan kullaniminin tipik bir 6rnegini verir. Bu filmde ara mekan bir karar verme
aninin gerilimini imler. Her y1l yaylaya ¢ikan stiriilerin kdye doéntsiint artik bir
yarismaya dontismis ritiielle kutlayan bir grup ¢obanin yar1 kurmaca yari belgesel
oykiustuidiir Devir. Siirtiler koye donerlerken bir goletten gecirilir; suyu en hizl ve
uyumlu gecen siirii ve sliriiniin ¢obani yarismayi kazanir. Rittielin bir pargasi olarak,
striiniin lider koyunlar1 kéytin yakinlarindaki arazide bulunan kirmizi bir kayadan
elde edilen toz boyayla boyanmaktadir. Mustafa Coban (Mustafa Salman) biiytik
tmitlerle hazirlandig1 yarismay1 kaybedince -yarismada haksiz yere ikinci ilan
edildigini diistinmektedir- bunalima girer. Yarismadan hemen sonra agila giderek
icmeye baslar. Sonra siirtsiintin lideri olan ve ¢ok sevdigi, kirmiziya boyanmis
koyunu da siirtiden ayirarak, kesmek amaciyla agilin disina ¢ikarir. Koyunla Mustafa
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Coban’in arasindaki gerilim, her ne kadar artik birbirlerinden bir citle ayrilmis da
olsalar gozle gorulir hale gelir. Yonetmen, kurgunun/montajin olanaklarini da
kullanarak bu ikili arasindaki gerilimi mekanla birlestirir. Mekanin gerilimi ¢coban
ve siiriisii arasindaki gerilimle bir araya gelir, onu giiclendirir ve goriintr kilar.
Bir ara mekan olarak agil, Dervis Zaim'in filmografisi boyunca gerceklestirdigi
gibi, gerilimin mekan1 olarak islev gorur. Bir yandan film devinimine ve film
anlatisina platform saglarken diger yandan bizatihi film geriliminin kaynagi haline
gelir. Uglemenin ikinci filmi Balikin énemli ara mekanlariysa balik hali ve kimya
malzemeleri deposudur. Kii¢iik bir balik¢1 kdyiinde yasayan ve gecimini balikeilikla
saglayan Kaya (Biilent Inal), hasta, konusamayan kizi Deniz’in (Myroslava Kostyeva)
tedavi masraflari altinda ezilmektedir. Diistligii agmazda kendince buldugu ¢6ziim,
kimyasal maddelerle avlanmaktir. Kaya'nin, baliklar1 6ldiren kimyasal maddeleri
satin aldig1 depo ve daha sonra avladig baliklar1 sattigi balik hali ne i¢ ne de dis
mekanlardir. Her iki yapinin da 6n cepheleri aciktir; yliksek ¢atisiyla kimyasal madde
deposu neredeyse acik alan izlenimi verir. Buna karsin balik hali de tamamen ag¢ik 6n
cephesi nedeniyle giin 15181yla aydinlanmakta ve kismi olarak golgede kalmaktadir.
Kapitalist tahakkiim iliskileri icinde ezilen insanin dogay1 tahribi temasini merkeze
alan filmin, tam da kapitalist tahakkiimii ve doganin tahribini imleyen bu iki mekani
ara mekanlar olarak tasavvur edilmistir. Bu iligkilerin 6zne tlizerinde yarattig
gerilim, bu iki mekdnda somutlasir. Mekanin ikircikli yapisi tahakkiimii ve tahribati
isaret eder.

2.1. Sinemasal Gerilimin Yaratiimasinda Kurgu ve Mekan iliskisi

“Gerilim kavrami, kurmacayla son derece yakindan iligkilidir. Su bicimde olmasi gerekir:
Oykii anlatmak gerilim yaratmak demektir ve 6ykii anlaticisinin sanati, siradan konular:
ve sonu daha basindan bilinen dykiileri ilging hale getirebilme yeteneginde yatar”
(Thomas Mann’den aktaran Bordwell ve Thompson, 2011, 59).

Mekan sinemasal anlatiya bir platform olusturmaktadir; Dervis Zaim sinemasi icin
de gecerli bir 6nermedir bu. Bigimsel ve baglamsal bir degerlendirme yapildiginda
ic, dis ve ara mekanlarin bir yandan sinemasal devinime platform sagladig1 ve
bir sahne olusturdugu, diger yandansa anlatiyla bir arada ve zaman zaman onu
gliclendirerek kullanildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte yonetmen, kurgunun
olanaklarini kullanarak bu mekanlarin arasinda gider gelir. Kurgu sayesinde
sinemasal devinim farkli mekanlari birlestirirken mekan da anlami tasir hale gelir.
Ornegin Tabutta Révagsata filminde i¢ ve dis mekanin birbirine baglanmasi semboller
araciligiyla gerceklesir. Sar1 Kemal Sade’nin éliimiinden sonra, hatirasi icin yere
dokiilen saraptan, insaatta bir tenekede yanan meyve kasalarinin alevine gegilir. Bir
kahramanin 6liimiini kutsamak i¢in, sarabin tanrilar adina 6nce topraga sacilmasina
ve sonra kahramanin 6lii bedeninin yakilmasina géndermede bulunan bir plandir
bu. Bu sembolik anlati ayni zamanda dis ve i¢ mekani birbirine baglar. Yine ayni
filmde, i¢c mekanda yarim somun ekmegi kiiciik lokmalarla yiyen Mahsun’dan dis
mekandaki sokak kopegine gecer Dervis Zaim. Mekan, Mahsun'un sefaletini anlatan
iki planla baglanmis olur. Kahvehanede Mahsun'un okudugu gazetede yer alan
haberin fotografindaki arabadan, ayni arabanin sokaktaki goriintiisiine gegcilir; bir
sonraki planda Mahsun arabayi ¢alacaktir. Boylesi bir sembolik anlati Devir filminde
de goriiliir: Once mithendisin avladig geyigin boynuzlarini bir direge asilmis halde
gorir izleyici, takip eden plandaysa bir arabanin konsolu tlizerine duran, geyik
boynuzu seklinde ¢atilmis c¢italar vardir. Sahih boynuzla, onun yerine alacak sahte,
hem iki plan1 hem de iki mekan1 birbirine baglar. Balik'ta da semboller ve sembolik
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anlati mekanlar birlestirmeye devam eder. ilk planda, bu kii¢iik dykiide Kaya'nin,
biiytik anlatidaysa kapitalizmin sorumlu oldugu yikimin semboli 6li baliklar
gorulir. Bu plan biitiin masumiyetiyle akvaryumdaki baligini izleyen Kaya'nin kizi
Deniz’in planina baglanir. Kaya'nin zehirli kimyasallarla avladigi baliklar getirdigi
balik hali planlarinin tamami da benzer bicimde baglanir: Di1s mekanda, elde tasinan
tek bir baliktan, i¢c mekandaki balik kasalarina gecilir. Ya da sokakta, elinde bir
balikla gortilen Filiz'in plani ayni1 baligin mutfak tezgahindaki plana baglanir. Filmin
biiylik gostereni olan balik, mekani baglayan bir 6ge haline gelmistir. Semboller ve
sembolik anlati, Dervis Zaim sinemasinin karakteristik 6gelerindendir. Yonetmen
sembolleri defaten ara mekanlarla ortistiirir. Bunun sira disi bir 6rnegini Tabutta
Révasata filminde goruriz. Tabutta Rovasata’da Mahsun, Reis’in (Tuncel Kurtiz)
balik¢1 sandalini ¢calmis, platonik askiyla (Aysen Aydemir) Bogaz gezisine ¢ikmis, ne
var ki Besiktas aciklarinda kayaliklara ¢arparak sandali batirmistir. Geceyi Rumeli
Hisari'nda eski bir topun icinde uyuyarak gecirir. Dervis Zaim, o gliniin sabahinda
Mahsun’u ‘topun agzinda’ resmeder. Bu 6rnekte goriildiigii gibi yonetmen, filmlerinde
cok katmanli okumalara olanak saglayacak bicimde gercekgiligi, gercekiistiictiliik ve
sembolizmle bir arada kullanmaktadir.

Filler ve Cimen’de, farkli mekanlarin kurgu/montajla baglanmasi konusunda Dervis
Zaim’in daha sonra gergeklestirecegi bazi uygulamalarin ilk 6rneklerine rastlanir.
Yogun bir i¢ mekan kullanimi da olsa, aslinda filmin i¢ ve dis mekanlari i¢ ice ge¢mis
gibidir; muglaktir. Kamera ¢ogu zaman i¢ mekanlara disaridan, dis mekanlaraysa
icerden bakar. Yonetmenin ilk olarak Tabutta Roévasata’da uyguladigi televizyon
ekrani araciligiyla dis mekana gegilmesi ilkesi bu filmde de goriilii. Kamera 6nce
ic mekanda izlenilen bir televizyon ekranina yaklasmaya baslar, dis mekan 6nce
televizyon ekraninda goriliir. Bir sonraki plandaysa artik kamera da dis mekana
cikmistir. Modernlik sonrasinin mekani olarak goriir Dervis Zaim televizyonu: Bir
mekani, digerine dahil eden, baska baska mekanlar1 bir araya getirerek yeni bir
mekan olusturan ortamdir (Zaim, 12 Ocak 2016). Ancak yonetmenin filmografisinde
mekanlar arasinda baglantilar kuran tek gorsel 6ge televizyon degildir. Cenneti
Beklerken’de bu isi aynalar Ustlenir. Sahne bir riiya mekaninda gecer: Eflatun
kervansarayin i¢ mekanindadir; “kafir resmine” ek yapmasi talep edildikten sonra
bayginlik gegirir. Bu sirada onun arkasinda bulunan bir aynaya dogru ileri kaydirma
yapilir. Aynada aslinda kervansarayin yansimasini géormemiz gerekirken baska
bir goriintiiyle karsilasiriz. Orada kervansarayin iginin yansisi yerine Eflatun’un
olmiis oglunun irmak kenarinda durdugu bir zamanin ve mekanin yansimasi vardir.
Kamera Eflatun’un oglunun yanindan ileriye dogru kaydirma yapmaya devam eder.
Eflatun’un oglunun arkasinda bulundugu bir baska aynaya dogru ilerler. “O aynada
irmak kenarinin yansimasinin olmasini bekleriz, ama irmak kiyisi yerine bu kez
orada kervansarayin i¢ine dair bir yansima oldugunu fark ederiz” (Zaim, 2006, 29).
Cenneti Beklerken’in ritya mekaninda gecen bu sekansta aynalar araciligiyla ti¢ ayr1
zaman ve mekan birbirine baglanir. Yonetmenin, minyatiir sanatina géndermede
bulunarak ortaya koydugu oynak zaman ve oynak mekdn kavramsallastirmasina®
denk bir kullanim bi¢imidir bu. Coklu zaman ve ¢oklu mekan tizerine kurulu bu bakis
aynalar araciligiyla tek bir mekanda -bu film i¢in bir rilya mekaninda- bir araya gelir.
Golgelerve Suretler'deyse farkli mekanlarin birbirlerine bu kez fotograflar araciligiyla
baglanacak, ancak mekan bu kez riiya mekani degil de gercek(¢i) bir mekan
olacaktir. Kamera Ruhsar’in elindeki bir fotografa odaklanarak ileri kaydirma yapar;
cerceve, fotograftaki mekanla dolarken birden fotograf hareketlenir ve bu kez kesme
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olmaksizin bir 6nceki plani orterek onun yerini alir. Yonetmen, yine oynak zaman ve
oynak mekan ilkesinden hareket ederek farkli zaman ve mekanlar1 ayni cergevede,
dolayisiyla ayn1 mekanda bir araya getirmeye ¢alismaktadir. Dervis Zaim'in Kiisteri
Meydani bigiminde kavramsallastirdigl ve golge oyununa géndermede bulunan bir
mekan yaklasimidir bu. Ayni anda hem zamani ve hem de farkli mekanlar: bir araya
getiren bir platform. “Ruhsar’in yasadigi evinicerisinde bulunan o fotograflar odadaki
masanin uizerinde dylece duruyorlar ve filmde yer alan karakterlerin ge¢misleri ve
gelecekleriyle iliski icindeler” demektedir Zaim (aktaran Cetinkaya, 2010). Dervis
Zaim sinematografisinde, “imge tasiyicilar1” denilebilecek gorsel 6geler; televizyon
ekranlari, aynalar ve fotograflar, yerleri, karakterler, gecmis ve gelecegi birlestirir.
Yonetmen, bdylesine bir oykiilemeyle, ara mekanlar1 farkli bicimlerde perdeye
getirmeye calisir. Bu 6rneklerde de gordigimiz gibi, ara mekanlar sadece i¢ ve dis
mekanlarin arasinda kalan ya da bu mekanlarin kesisimleriyle ortaya ¢ikan yerler
degildir. Fotograflar, televizyonlar ya da aynalar gibi, fakli mekan ve zamana ait
0geleri barindiran, bu 6geleri bir araya getirme ve bir arada tutma giicii tasiyan
olgular1 da ara mekanlar olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu baglamda ara
mekanlar, muglakliklarin yeridir.

Geleneksel anlatida “6ykii anlatmak gerilim yaratmak demektir”. Sinemasal
devinim giiclinli gerilimden alir; gerilim sinemasal eylemin motorudur. Dervis Zaim
sinemasinda gerilim ¢ogu zaman mekanlar arasinda gidip gelen planlarla, kurgu/
montajla saglanir. Tabutta Rovasata’da kestigi tavus kusunu pisirmeye hazirlanan
Mahsun’un bekgiye yakalandig1 ve esash bir dayak yedigi sekansta planlar -ki tiim
bu gerilim bir ara mekanda gergeklesmektedir- hayattan yedigi tiim darbeleri de
tekrar bize animsatarak i¢ ve dis mekanlar arasinda gidip gelir. Devir'de de benzer
bir bicimde, ara mekdnda hayata dair tim umutsuzluklarin1 ve kararsizliklarini
yasayan Mustafa Coban'in gerilimi kameranin kdh agilin i¢cine, Mustafa Coban’a
yonelmesi kah agilin avlusuna, kirmizi koyuna dénmesiyle gercekligini bulur. I¢ ve
dis mekanlar kurgu/montajda ardi1 ardina dizilerek ikilemler, ikircikler yaratilir.
Benzer bi¢cimde, filmografisinin basindan itibaren, yonetmen i¢in tasitlar gerilim
kaynagidir: Mahsun'un ¢alip durdugu otomobiller, otobiisler, Reis’in teknesi; Filler
ve Cimen’de farkl iktidarlara eklemlenen, iktidarla birlikte varligin1 bulan liiks
tasitlar, yatlar ve yoksullugu imgeleyen banliy6 treni; Camur’da Temel’in kamyoneti
ve hatta tuzlada bir enkaza donmiis sandal; Nokta’daki tasitlar, mafyaya ait liiks
otomobil, esnafin toplanip geldigi minibiis ya da motosikletten bozma tasit; Gélgeler
ve Suretler’in yogun gerilimlere sahne olan otomobilleri ve otobiisii; Devir ve Balik'in
kamyonetleri... Birer ara mekan olan bu tasitlar kurgunun/montajin olanaklariyla
gerilimi de tasiyan bir platform halini alir. Bu durumun belki de en iyi 6rnegi Gélgeler
ve Suretler'de karsimiza ¢ikar. Filmin temel gerilimleri bu sekansta olusur ve film
sonuna kadar ¢oziilemeyecek catismalar yine bu sekansta kurulur.

Sekans, filmin giris sekansinin hemen ardindan baslar: Ruhsar ve hasta babasi
Karagozct Salih, yasadiklar1 Yukar1 Gyges koyu Rum askerleri tarafindan bosaltilinca
hemen yakinlarindaki Asagi Gyges koytne, Salih’in kardesi Veli'nin (Osman Alkas)
yanina siginmislardir. Asag1 Gyges, Turklerin azinlikta kaldiklarn bir koydir ve
glinden giine bu koyde de bir catisma yasanmasi olasiligl artmaktadir. Dolayisiyla
Salih ve Ruhsar gecici olarak bu kdydedir ve asil niyetleri sehre gitmektir. Veli'nin
evinde gecirdikleri ilk gecenin ardindan, sabahla beraber sekans baslar. Salih, Veli ve
Ruhsar bir Rum kadininin, Anna’nin (Popi Avraam) kullandig1 tasitla sehre gitmek
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icin hazirlanirlar. Salih bu sirada elinde tuttugu goélge oyunu figiirlerini Veli’ye verir
ve bir ¢ukur kazip gommesini yoksa bu figiirlerin biiytik ugursuzluk getirecegini
soyler. Anna gelir, Salih ve Ruhsar arabaya biner ve hareket ederler; Veli arkalarindan
bakar ve onlar uzaklastiktan sonra elindeki figiirleri duvarin dibine atarak avluya
girer. Bu sirada Anna, Salih ve Ruhsar’in igcinde bulundugu tasit kir yollarinda
sehre dogru ilerlemektedir; kamera tiim bu eylemi disaridan kaydeder. Sonra ¢ok
kisa bir planla, kamera tasitin i¢ine girer ve yolun Rum askeri tarafindan kesildigi,
muhtemelen Tirk olan iki kisinin de bu askerler tarafindan dovildigi gorulir.
Salih ve Ruhsar panik halinde tasiti terk ederek yolun kenarindaki agaclik alanda
gozden kaybolurlar; bu sirada Anna, Rum askerleriyle bas basa kalir. Neredeyse bes
dakikalik bu dis mekan planinda kamera tek bir kez, tam da Rum askerlerinin yolu
kestiginin anlasildigl anda aracin icine girer. Salih ve Ruhsar’in arabayi terk edip
agaclarin arasinda kaybolmasiyla birlikte de i¢ ve dis mekanlarin kurgulanmasiyla/
montajiyla yaratilan gerilim planlari baslar.

Ilk gerilim plani Salih’le Ruhsar’in siginacaklar1 yer aramalarini gosteren bir plandir.
Dallar yere kadar dokiilen bir agacin altinda, kii¢lik bir magara, bir kovuk bulurlar.
Kovuga saklanma niyetindedirler. Bu plani ilk kovuk plani takip eder (Sekil 3, 52.
plan); yaklasik bes saniyelik bu i¢ mekan planinda Ruhsar’in kovuga girisi gortliir.
Yar1 aydinlik - yar1 karanlik, duvarlarinda giines 1s181yla golgelerin birbirine karistig
bir mekandir burasi. Bu iki plani giderek kisalan dis ve i¢ mekan planlari takip eder;
kisa ve i¢ ice gegmis mekan planlariyla gerilim giderek yiikselir. Sonraki dis mekan
planinda (53. plan) Salih’in kovugu gizlemeye calistig1 goriiliir; yaklasik dort saniyelik
kisa bir plandir. Bu plani biitiin bu sekansin en kisa i¢ mekan plani takip eder: Ruhsar
kovugun icinde, kovugun girisini gizlemeye calisan babasini izlemektedir. Bu plan
sadece bir saniye siirer. Bu kisa i¢ mekan planini yine oldukga kisa bir dis mekan plani
takip eder; dort saniyelik planda Salih’in kovuga girisi ve bu sirada agacin dallariyla
kovugun agzini kapatisini goriiriiz. Takip eden 56 numarali i¢ mekan planinda Salih’i
kovugun icinde, Ruhsar’in yaninda gériiriiz. iki saniyelik planda baba ve kizin bir
nebze rahatladigl, ancak tehlikenin heniiz gegmedigi ve bu nedenle gerilimin devam
ettigi bellidir. Tehlike, bir sonraki planda a¢iga ¢ikar: Kovugun hemen agzindan dis
mekana bakmakta olan kamera, hafif bir ¢evrinme hareketiyle yiikselir ve aga¢lhk
alanin 6ntlindeki patikadan iki Rum askerinin kosarak gectigi goriiliir. Askerler, baba
ve kiz1 aramaktadir; dort saniyelik plan bu gerilimi vermeye yetmistir. Yonetmen,
basit bir kesmeyle gerilimi yine i¢ mekana tasir: U¢ saniyelik planda Salih ve Ruhsar,
kendilerini arayan askerlerin ayak seslerini duymuslardir, gerilim doruktadir. Yirmi
bes saniyelik bir dis mekan planina gegilir (59 ve 60 numarali planlar): Baba ve kizi
arayan askerler patikadan ayrilarak kovugun da bulundugu agaclik alana gelirler.
Ancak kovugu goremez ve uzaklasirlar. Yonetmen tekrar i¢ mekan planina geger. 61
numarall, yaklasik dort saniyelik planda uzaklasan askerlerin ayak seslerini dinleyen
Salih ve Ruhsar goriiliir. Altinc1 dis mekan planinda yonetmen tekrar disari ¢ikar;
ortalik sessizdir, kus civiltilarindan bagska bir sey duyulmaz. Kamera bir ¢evrinme
hareketiyle yiikselir ve biitiin stiklinetiyle Akdeniz goriiliir. Kamera tekrar kovugun
icine girdiginde baba ve kizin biitiin bu gerilim sekansindaki ilk diyaloguna taniklik
ederiz. Bu diyalog, ayn1 zamanda ikinci gerilim boliimiiniin de baslangicidir.
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Sekil 3: Dervis Zaim Sinematografisinde Mekdn Aracililigiyla
Gerilimin Yaratilmasi (Gélgeler ve Suretler, 2011)

Rum askerlerinin Salih ve Ruhsar’in pesine diistiigi bu ilk gerilim boéliimi filmin
iki temel geriliminden biridir. Rumlar ve Tiurkler arasindaki catisma bu gerilim
boliimiinde temsil edilir. Filmin bir anlatis1 budur; diger bir anlatiysa baba ve kizin
ayr1 diismesi tizerine kuruludur ki bu ayriligin yarattig1 gerilim yine bu mekanda
vuku bulacaktir. 64 numarali i¢ mekan planinda baba ve kizin konusmasina taniklik
ederiz. “Durumu 6grenmemiz lazim kizim” der Salih; nihayetinde, sonsuza kadar o
kovukta bekleyecek halleri yoktur. Ne var ki Ruhsar disaridan korkmaktadir, ¢cikmay1
istemez. Salih, “Korkma kizim, ben hemen geliyorum” der ve kovuktan ¢ikar, Ruhsar
yalniz kalir. Yirmi bir saniyelik bu uzun i¢ mekan planina biitiin bu sekans boyunca
ilk kez mizik de dramatik bir 6ge olarak eslik eder ve ayni zamanda gerilimi de
arttirir. 65 ve 66. dis mekan planlarinda, énce yakin sonra uzak olcekte, kovuktan
cikan Salih’i goriiriiz. Salih kovugun girisini tekrar agac dallariyla orter ve patikadan
kosarak uzaklasir. Takip eden i¢ mekdn planinda Ruhsar kovukta endiseyle
oturmaktadir; goreceli olarak uzun, ancak eylemsiz bir plandir bu. Zaman, babasini
bekleyen Ruhsar’la beraber donmus gibidir. Yonetmen bir kez daha dis mekana
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cikar; ortalik sakindir ve kus seslerinden baska bir sey duyulmamaktadir. Yeniden
ic mekana girdigimizde (70. plan) Ruhsar’in kovuktan ¢ikmaya karar verdigini
anlariz; oturdugu yerden kalkar ve kovugun agzina yonelir. Bu sekans icin son
kez yonetmen dis mekana gecer: Ruhsar kovuktan cikar, patikada kosarak ilerler,
kamera yiikselir. Bir kez daha Akdeniz’e ve Kibris’a bakariz; her iki mekan da 1ss1z ve
sakindir. Buna baglanan planda zaman ve mekéan degisir; giines batmak tizeridir ve
aksamin alaca karanliginda Ruhsar koye gelmistir. Evin avlusuna girmek iizereyken,
sabah Veli'nin duvar dibine attig1 Karagoz figiirlerini goriir. Ugursuzluk kehaneti,
geri dondiiriilemez bir bicimde gerceklesmistir. Figiirleri alir, avluya girer, evin
kapisini ¢alar ve sekans sona erer. Yaklasik sekiz dakikalik, iki ayr1 gerilimi yansitan
bu sekans, Dervis Zaim sinemasinda mekan ve gerilim 6gelerinin nasil bir arada
kullanilacagini ve mekanin gerilimi nasil tasiyabilecegini gosterir. Benzer gerilim
sekanslarinda ve i¢ ve dis mekanlar arasinda gidip gelen kurgu/montaj yapisinin,
filmografisi boyunca miiteakiben goriildiigiinii tekrar etmek gerekir. Yonetmen,
ic ve dis mekan arasindaki gerilimi oykiiniin gerilimine ekler. Gerilim bir yandan
mekanlar birlestiren bir 6ge haline gelirken, mekan da hem gerilime hem de filmin
anlatisina bir platform teskil eder. Mekan, gerilim ve anlaty, ti¢li bir iliski i¢inde
birbirlerini gerceklestirerek ilerler.

3. Sonug

Dervis Zaim’in sinemasal mekanlarinin, mekanin bir sahne ya da anlatinin platformu
olarak kullanilmasi baglaminda, bicimsel ve baglamsal ¢oziimleme yontemleriyle
degerlendirildigi bu calismada oOncelikle sinemasal manzaralar ele alinmistir.
Calismada, “sinemasal mekanin sinemasal eylemin platformu oldugu; olaylarin,
olgularin ve karakterlerin bir mekanda yer aldig1 ve sinemasal eylemin sinemasal
mekanda devindigi” 6nermesinden yola ¢ikilarak Dervis Zaim'in filmografisinde
sinemasal mekanlarin, sinemasal manzaralarin durumu yorumlanmistir. Sinemasal
manzaralar 6ykiiniin tutunacaklari alanlardir; dramatik anlatinin ilerleyebilecegi bir
ortam saglar. Bununla birlikte manzaralar, tipki sinema sanatinin kendisi gibi gorsel
ve algisal acgilardan toplumsal olarak insa edilmektedir. Manzaralara yaklasimimiz
ve anlayisimiz kiiltiirel, davranissal ve deneyimsel olarak bicimlenmistir. Dervis
Zaim'in sinemasal manzaralariysa sinemasal eyleme bir platform saglamakta; bazen
anlatiya yeni bir anlam eklemek i¢in, anlatinin 6gesi olarak filmde yer almakta, bazen
de sadece eylemin gerceklestigi bir diizlem, bir sahne olarak islev gérmektedirler.
Yonetmenin mekani ele alisi, temel islevi bakimindan tiyatrodaki sahnelemeye
benzer. Ancak Dervis Zaim sinemasinda, hem tiyatrodan hem de sinemanin
geleneksel mekan kullanimindan fakh bir durum s6z konusudur. Yonetmen i¢ ve
dis mekanlarin yani sira, ara mekdn olarak kavramsallastirabilecegimiz mekanlari
belirgin bir bicimde kullanmaktadir. Ara mekdnlar, ne tam olarak dis ne de i¢ mekan
sayilabilecek yerlerdir. A¢ik alan degildirler ama ayni zamanda kapali (i¢) mekanlar
olarak da siniflandirilamazlar. Yonetmen, bu mekanlarin muglakligindan sinemasal
gerilimi yaratmak icin etkin bir bigcimde yararlanir. Mekadna dair muglaklik,
yonetmenin 6zyasam Oykiisiine de denk bir bicimde sinemasal anlatisinda 6nemli
yer tutar. Sadece i¢ ve dis mekan arasindaki gecislerle degil, geleneksel mekan
anlayisinin disinda kalan tasitlarin kullanimiyla ya da televizyon, fotograf ya da ayna
gibi imge tasiyicisi araclarla da ara mekanlar insa edilir. Kaygan, sabit bir referans
noksanin olmadig, tipki yonetmenin cocuklugunu gecirdigi Kibris gibi, 6znenin
tutunamayacagi1 mekanlardir ara mekanlar.
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Calismada bu dnermelerle birlikte, Dervis Zaim'in sinematografisi mekanin temel
kullanim1 baglaminda irdelenmis; mekan, bir sahne ya da anlatinin bir platformu
olarak coziimlenmeye calisiimistir. Bunun iginse o6ncelikle daha senaryo yazim
asamasinda karsimiza ¢ikan, mekanin sinema sanatindaki en temel ayrimina gore
bir degerlendirme yapilmis ve yonetmenin filmografisi sinemasal anlatinin mekanla
iliskisini degerlendirebilmek icin i, dis ve ara mekanlar baglaminda ¢6ziimlenmistir.
Yonetmenin filmleri bicimsel ¢6ziimlemeyle, mekan baglaminda planlarina ayrilmais;
i¢, dis ve jenerik planlarina gore dokimiu yapilmis, siniflandirilmis ve nicel veri elde
edilmistir. Bu nicel veriden yararlanilarak Dervis Zaim’in sinematografisi, mekanin
temel kullanimi baglaminda degerlendirilmis; mekan, bir sahne ya da anlatinin bir
platformu olarak ¢6ziimlenmistir. Bicimsel ¢éziimleme aracihigiyla i¢, dis ve ara
mekanlarin birbirleriyle ve diger mekanlarla iliskisi degerlendirilerek, bu iliskilerin
film anlatisiyla bag1 ortaya konmaya c¢alisilmistir. Dervis Zaim sinemasinda mekan
bu baglamda, film deviniminin asli 6gesi ve anlatinin platformu olarak, anlatinin
devinimine denk bir bicimde kullanilmaktadir. Bunlarla birlikte i¢ ve dis mekan
gecisleriyle sinemasal anlati zenginlestirilmekte ve mekadn sadece sinemasal
anlatiya platform olusturmakla kalmayarak bizatihi sinemasal gerilimi olusturmak
icin de kullanilmaktadir. Diger yandan yonetmen, i¢ ve dis mekan arasindaki gerilimi
oykiiniin gerilimine tasimaktadir. Gerilim bir yandan mekanlar birlestiren bir 6ge
haline gelirken, mekan da hem gerilime hem de filmin anlatisina bir platform teskil
etmektedir. Mekan, gerilim ve anlaty, tiglii bir iliski icinde birbirlerini gerceklestirerek
ilerler. Biitiin bunlardan sonra, salt teknik bir degerlendirmede bile yonetmenin
mekani sinemasal anlatinin etkin bir 6gesi olarak sinemasina dahil ettigini séylemek
mumkiindir. Daha bu ilk degerlendirmeyle birlikte, yonetmenin mekani film
anlatisinin asli 6gesi olarak yapitlarina dahil ettigi gérilmektedir.

Gergeklestirilen ¢oziimlemelerden sonra, Dervis Zaim sinemasinda mekanin,
anlatinin platformu olarak degerlendirilmesi baglaminda 6zetle sunlar sdylenebilir:
(1) Dervis Zaim’'in sinemasal manzaralar1 dncelikle sinemasal eyleme bir platform
saglamakta; bazen anlatiya yeni bir anlam eklemek i¢in, anlatinin 6gesi olarak filmde
yer almakta, bazen de sadece eylemin gerceklestigi bir diizlem, bir sahne olarak
islev gormektedirler. Bu bakimdan Dervis Zaim’in sinemasal manzaralara yaklasimi,
sinema sanatinin genelinden farkli degildir; yonetmenin mekani ele alisi, temel islevi
bakimindantiyatrodakisahnelemeye benzemektedir. Ancakyénetmen, ara mekanlari
kullanim bigimiyle bunu agsmaktadir. Dervis Zaim sinemasinda mekan bu baglamda,
film deviniminin asli 68esi, anlatinin platformu olarak, anlatinin devinimine denk bir
bicimde kullanilmaktadir. Yonetmenin yoneldigi temalara gore —-6rnegin insan-doga
catismasi- sinemasal mekanlarinin da déniisiime ugradig gorilmektedir. Ornegin
Devirve Balik’la birlikte -halihazirda tamamen dis mekanda gergeklestirilen Nokta'y1
istisna kabul edersek- dis mekanlar yogun bir bicimde kullanilmaya baslanmistir;
(2) Bunlarla birlikte i¢ ve dis mekan gecisleriyle sinemasal anlat1 zenginlestirilmekte
ve mekan sadece sinemasal anlatiya platform olusturmakla kalmayarak sinemasal
gerilimi gorinir kilmak icin de kullanilmaktadir. Yonetmen, i¢ ve dis mekan
arasindaki gerilimi éykiiniin gerilimine tasimaktadir. I¢ ve dis mekanlar arasinda
tasinan gerilim, bir yandan mekanlar1 birlestiren bir 6ge haline gelirken, mekan
da hem gerilime hem de filmin anlatisina bir platform teskil etmektedir. Mekan,
gerilim ve anlaty, ti¢lii bir iliski icinde birbirlerini gerceklestirerek ilerler. Yonetmen
icin mekan, -kurgunun/montajin olanaklarindan da yararlanilarak- sadece film
anlatisina bir platform olusturmakla kalmamakta, ayn1 zamanda bizatihi gerilimin
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kaynagi olarak anlatiya dahil olmaktadir. Bu bakimdan, en yalin kullanim bi¢imiyle
bile mekan, Dervis Zaim sinemasinin asli 6gesi haline gelmektedir.

Notlar

"llgingtir; Dervis Zaim, kendisinin ve sinemasinin, Tirk sinemasindaki konumunu dahi cografi bir terimle agiklamaktadir:
Aliivyonik Sinema. Turk sinema tarihinin 1990 sonrasini betimlemek igin kullanilan geng, yeni ya da bagimsiz sinema
ifadelerine karsin “allivyon” kavraminin gok daha agiklayict oldugunu diistinmektedir. Aliivyon, “Doksanlarda beliren yeni
yonetmenlerin hem ayni yone aktiklarini anlatma kabiliyetine sahip olmakta; hem de aralarinda farkli bigimler alabilen
baglara isaret etmektedir. Bu dénemde beliren yonetmenler, bir allivyonu olusturan kollar gibi birbirlerinden bagimsiz
ama birbirlerine paralel bigimlerde faaliyetlerini stirdirmekte, kimi zaman bir allivyonun kollariymiscasina birlegip, bazen
ayniimaktadirlar. Aliivyon kavrami, bazen farkli bazen benzer tarzlara, dretim, finansman, dagitim vs. bigimlerine sahip bu
grubu, dinamikligi ve farkliliklariyla yetkinlikle tanimlamaktadir” (Zaim, 2008, 48, 50).

2 DVD formatinda kaydedilmig bir filmi Adobe Premiere Pro CS5 ile planlarina ayirmak icin, filmi dncelikle AVI, MPEG ya da
M4P gibi sayisal video formatlarindan birine donistirmek gerekmektedir. Bu galisma kapsaminda, Dervig Zaim'in filmlerini
DVD formatindan MPEG formatina dontsttrmek igin iSkysoft iMedia Converter adli yazilim kullanimigtrr.

% Tablo 1, Sekil 1, Sekil 2 ve Sekil 3 olusturulurken, filmlerde goériilen ara mekanlar su bicimde i¢c ve dis mekanlara
dahil edilmistir: Ornegin pekala yapay aydinlatmay gerektiren cadir, magara ya da kuyu gibi mekanlar ic mekan olarak
degerlendirilirken cardak ya da agil gibi dogal isikla aydinlanan mekanlar dis mekanlara dahil edilmistir. Bununla birlikte,
otomobil, kamyonet, otobiis ya da tren gibi tagitlar kameranin konumuna gore degerlendirilmistir. Basit bir bigimde, kamera
eger aracin igindeyse i¢ mekan, kamera araci digaridan gosteriyorsa dis mekan olarak siniflandinimistr.

4 Ucleme, 2016 yilinda gdsterime giren Rilya filmiyle tamamlanmistir.

® Oynak zaman ve oynak mekan kavramsallastirmasi, yonetmenin ilk filminden itibaren uyguladigi, ancak ilkelerini Cenneti
Beklerken filminde ortaya koydugu; giictinii geleneksel minyatir sanatindan, minyatlir sanatinin zaman ve mekana
yaklagimindan alan kavramsallagtirmadir. Dervig Zaim, minyatrlerin Batili resim sanatinin ayni déneminde gergeklestirilen
orneklerinin aksine, farkli zaman ve mekanlari bir arada resmetme giiciine dikkat gekmektedir. Minyatiirlerde mekan,
neredeyse her defasinda farkl sekilde naksedilebilmekte, farkli zamanlarda, farkl yerlerde gergeklesen olaylar ise ayni
mekan ve zamanda bir araya getirilmektedir. Yonetmen buradan hareket ederek ve bigem ve igerik arasinda organik bir
iliskinin s6z konusu olabilecegini de disiinerek film teknigini ve estetigini oynak zaman ve oynak mekan kavramsallastirmas

etrafinda kurmaya calisr.
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