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0z

Son iki ylz yillik donem Tiirkiye’de bir modernlesme/Batilasma ¢abalar tarihidir.
Bu degisimin etkiledigi kurumlardan birisi de ailedir. Tiirkiye’de modern ve
geleneksel aile tipleri bir arada yasamaktadir. Modern ve geleneksel aile tiplerinin
Halit Refig sinemasinda nasil temsil edildigi sorunsal cercevesinde, Levi-Strauss’un
yapisalci kiltir analizlerinde kullandig ikili karsithk kavramindan yararlanilarak
yapilan dizisel ¢6ziimlemede, geleneksel ve modern aile baglaminda ikili kiiltiirel
karsithiklar ortaya ¢ikarilmistin 1973 yapimi Kizin Var M1 Derdin Var filminde
modern ve geleneksel aile yapilar1 arasinda beden dili, tiiketim aligkanliklari, bos
zaman etkinlikleri, giyim-kusam, kadin-erkek iliskileri, sosyal mesafe, jest ve mimik,
selamlasma, mekanin diizenlenmesi ve kullanimi gibi kiiltiirel kodlar agisindan ikili
karsitliklara dayali bir yapilasma oldugu gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halit Refig Sinemasi, Modern Aile, Geleneksel Aile, Dizisel
Cozimleme, Kizin Var M1 Derdin Var.
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Abstract

In Turkey, the last two hundred years is the history of modernization/westernization
efforts. One of the institutions that this change affects is family. In Turkey, modern
and traditional family types are living togetler. In the context of the question of how
modern and traditional family types are represented in the cinema of Halit Refig, the
“binary oppositions” which was firstimproved and used as a conceptual tool by Levi-
Strauss, have been revealed in the context of modern and traditional family types
by using paradigmatic analysis technique. In the film of Halit Refig, “If You Have a
Daughter, You Have a Trouble” which was produced in 1973, modern and traditional
families seem to be constructed based on binary oppositions in terms of cultural
codes such as body language, consumption habits, leisure activities, clothing, sexual
roles, social distance, gesture and mimic, greetings etc.

Keywords: Halit Refig’s Cinema, Modern Family, Traditional Family, Paradigmatic
Analysis, If You Have a Daughter You Have a Trouble.
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“Memleketin cesitli cevrelerinden ¢esitli insanlar1 tanimak ne
biiytik bir kazang olur. “Halk” deyip geciyoruz. “Halk” dedigimiz
sey, sanki bir kaliptan ¢ikiyormus gibi... Halklar1 meydana getiren
kisilerin ruhlarindaki ayrintilar: tanimak lazim. Bu da ancak halkin

cesitli gruplari iginde yasamakla elde edilir” (Tahir, 2005, 77).
Girig
Osmanlidan Cumhuriyete son 200 yillik déonem, ayni zamanda bir modernlesme
cabalari tarihidir. Bu donemde Osmanli Devleti, askeri alandaki basarisizliklarin
neticesinde, modernizmin temsilcisi oldugu dustunilen Batili toplumlara
benzemeye calismis ve bu ¢abalar Cumhuriyet doneminde de devam etmistir.
Osmanlidan ginumiize modernlesme, geleneksel kurum, iliski ve diisinme
tarzlariin yerine modern kurum iliski ve diistinme tarzlarinin ikame edilmesidir.
Siyasal, ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel yapt ve kurumlar modernlestirilirken
zihniyet doniisimu anlaminda modernlesme tam olarak gergeklestirilemedigi
icin Turkiye’'deki toplumsal yapida, modern ve geleneksel degerler ve yapilarin
i¢c ice, yan yana hatta karsi karsiya oldugu ikili bir kiltirel yapr olusmustur. Bu
gelismelerden Turkiye'deki aile kurumu da etkilenmis ve bunun sonucunda bir
yanda modern aileler bulunurken 6buir yanda geleneksel aile tipi de yasamaya devam
etmistir. Bu acidan Tirkiye’de modernlesme c¢abalar1 tamamiyla Batili/modern
bir toplum tipi ve kurumlar yaratamamistir. Boylece toplumda Batili/modern ve
geleneksel/muhafazakar karsitligi sosyo-kiiltiirel bir gerceklik olarak yasamaya
devam etmektedir. Bu arastirmada modernlesme c¢abalarinin Tiirkiye'deki aile
yapisini nasil etkiledigi ve bu durumun Halit Refig sinemasinda nasil temsil edildigi
sorunsali cercevesinde “amagli 6rneklem” teknigiyle Halit Refig’in, 1973 yil1 yapimi,
Kizin Var m1 Derdin Var isimli filmi secilmistir.' Ad1 gegen filmde, istanbullu modern
bir aileye mensup geng bir kizla, Adanali, muhafazakar bir aileye mensup genc¢ bir
erkegin birbirlerine asik olmalari ve evlenmeye karar vermeleriyle baslayan siirecte
modern ve geleneksel aile mensuplar arasinda karsilasma ve yer yer catismalar
anlatilmaktadir. Bu film araciligiyla geleneksel ve modern ailelerin Tiirk sinemasi
genelinde ve filmlerinde Batililasma sorunuyla ilgilenen Halit Refig sinemasinda
nasil temsil edildigini ortaya ¢ikarmak ama¢lanmistir. Bunun i¢in 6ncelikle tarihsel,
nitel bir yaklasimla, ana hatlariyla geleneksel toplumdan modern topluma gecis,
bir Batilasma sertiveni olarak Osmanli-Tlirk modernlesmesi ve bu dontistimiin aile
yapisi Uzerindeki etkisi kisaca degerlendirilmekte ve daha sonra modern/geleneksel
aile karsithgini filmde ortaya ¢ikarabilmek icin yapisalci yaklasimin ikili karsithklar
kavramsallastirmasindan faydalanilarak adi gegen film “Dizisel Coézlimleme
Yontemiyle” analiz edilmektedir.

Kuramsal Gerceve
Gelenekselden Moderne: Tarihsel Bir Doniigiim

Modern kavrami, kapitalizmle gelen ve kapitalist doneme vurgu yapan ve
kapitalizmin ge¢misten niteliksel acidan bir kopus oldugunu belirten bir
yaklasimdir. Modernizm gtincel olana vurgu yapar, ge¢misten bir kopus oldugunu
belirtir ancak gelecegin de belirsiz ve ucu ac¢ik oldugunu dile getirir. Modernizm
daha cok yeni, yenilik, degisme, gelisme, ilerleme, farklilasma, moda ile iliskilidir. Bu
yonuyle modern olan gelenekselin, klasik olanin ve eskinin karsitidir. Modernizm ve
modern donemin niteliklerini ve deneyimini dile getiren modernite bir siire¢ olarak
degisime vurgu yapar. Modern toplumlar Bati'da feodaliteden kapitalizme gecen
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toplumlardir. Geleneksel olan feodal doneme ait degerleri ifade ederken modernizm,
en yalin haliyle kapitalimin kiiltiirtidiir. Kapitalist toplumlar tarimin yerine ticarete
ve sanayiye dayanir. Dinin egemenligi yerini, Ronesans, Reform ve Aydinlanma gibi
sureclerle laiklige birakir (Jeanniere, 1994, 15-16). Kdylerin yerini kentler alirken
aristokrasi ya da monarsinin yerini Fransiz Ihtilali ile demokrasi alir. Bu degisimi
aciklamak icin ayni zamanda modernizmin bilimsel alandaki uzantisi olan toplum
bilim (sosyoloji) ortaya ¢ikmistir. 19. yiizyilda ve 20. ylizyi1lin baslarinda sosyologlar
bu doéniisimi anlamaya calismislardir. Tonnies’e gore bu doniisiimle geleneksel
topluma 6zgi, yuz yuze iliskilere dayanan cemaat, yerini, hukuki ve ikincil iliskilere
dayanan cemiyete birakmistir. Durkheim’a gore modern toplumlar, toplumsal
isbolimiine dayali olarak olusan dayanismaci (solidarist) organik yapilardir
(Mestovic, 1994, 32). Weber’e gore ise modern toplumlar paraya dayali iliskilerin,
akilciligin (rasyonalitenin) ve biirokrasinin egemen oldugu toplumlardir (Lash,
1994, 52). Marx ise kapitalist toplumun nitelikleri arasinda emtia liretimi, sermaye
birikimi, paraya dayali iliskiler, somiirti ve emegin yabancilasmasi gibi gortingiileri
sayar. Marx diger sosyologlardan farkli olarak tiretim siirecinde kurulan toplumsal
iliskilerin degismesine vurgu yapar (Durrand, 2000, 31)

Bat1 toplumlarinda modern kavraminin dogusu, Latincedeki modo kelimesinden
tiiretilen modernus kavramina dayanir. Hemen simdi, su an olan anlamindadir ve
eski ile 6zdeslestirilen antikitenin karsiti olarak kullanilir. Modernizm, 15. yiizyilda
Ronesans ile baslatilir. Bu donemde Ortagag1 temsil eden kilise otoritesi ve
geleneksel olanin agilmasi anlaminda bir dontisiim gerceklesir. Ronesans, Reform,
Aydinlanma, bilimsel ve teknolojik gelismeler bu degisimin disa vurumudur. Bu
yoniiyle modern, hem kilise skolastigine dayanan Ortagag’in karsiti hem de felsefe
ve demokrasiye dayanan eski Yunan diisiincesine bir doniis olarak anlasilir. 16.
ve 17. yuizylllarda modern, tarihsel olarak asilmis olan diiniin karsit1 ve giiniimiiz
anlamina gelir (Rainbow, 1989, 29). 18. yiizyilda Isko¢ Aydinlanmasi sonucunda
bilimin gelismesi ve ucu acik, belirsiz ve sinirsiz bir gelisme ve degisme siireci
olarak goriiliir. Endiistri Devrimi ve Fransiz Ihtilali de bu siirecin ekonomik,
siyasal ve kiiltlirel acidan tamamlayic1 unsurlaridir. Bu gelismelerle modernizm
Batili toplumlarda kurumsallasir. Bu siirecte Hegel degisimin motoru olarak
zaman mefhumunu sosyal diistincenin icine yerlestirir. Nicel degisimler zamanla
niteliksel dontistimlere yol agar. Modernizm bu yoniiyle gelenekselin anti tezidir.
Boylece modernizm, degisme, gelisme, ilerleme ve toplumsal devrim kavramiyla
Ozdeslestirilir. 19. ylizyilda modernlik, toplumsal doéniisiimiin insan bilincine
yansimasi olarak ¢agdaslik anlamini kazanir ve biitlinciil bir tarih anlayisi haline
gelir (Pred, 1995, 59). II. Diinya Savasi’'ndan sonra, modernlesme, geleneksel
toplumlarin ekonomik, siyasal ve kiltiirel agidan doniistiiriilmesi anlamina gelir
(Giddens, 1990). Ancak Osmanl Tirk modernlesmesinin tarihi ¢cok daha gerilere
Tanzimat donemine kadar gider. Osmanli, modernligi Bati ile 6zdeslestirdigi icin bu
siireci Batilasma olarak deneyimlemistir.

Batilasma Olarak Osmanhi-Tiirk Modernlesmesi

Tiirkiye’de Batilasma, Tanzimat'tan bu yana, ¢okiintlii ve dagilmaktan kurtulmak
icin Bat1'y1 6rnek alma, ekonomiyi, siyaseti, kiiltiirii, kurumlari, iliskileri, sanati onlara
benzetme cabasi olarak gerceklesmistir. Tanzimat'tan bu yana yasanan degismeler,
Bat'nin etkisiyle, Bat1 karsisinda yasanan yenilgiler sonucunda gerceklesmistir.
Osmanli-Tirk modernlesmesi bu yoniiyle Batilasma ¢abasi olarak deneyimlenmistir.
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Bugiinkii Bat1 toplumlar: 6zel miilkiyetin olmadig ilkel komiinal asamadan sonra
ozel milkiyet diizenine ge¢cmis, tarima dayal koleci ve feodal sistemlerden sonra
yine 6zel miilkiyete dayanan kapitalizme ulagmistir. Son li¢ sistem insan emeginin
somiurusu uzerine kuruludur. Son 450 yildir Bati, kapitalistlesme siirecine girmis,
burada bireyci, akilci, materyalist, laik bir kiiltiir olusturmus, modern teknigi
Uretime uyarlayarak (somiirgeciligin etkisi de unutulmadan) hizla gelismistir. Bu
gelismeler Batili toplumlarin kendi tarihsel ve toplumsal stire¢lerinin bir uzantisidir.
Bugiin Bat1 denildiginde akla Bati Avrupa, Avrupa’dan giden gé¢menlerin kurdugu
Amerika Birlesik Devletleri, Kanada ve Avustralya gelmektedir (Tahir, 2016, 213).

Osmanli da dahil olmak tlizere Dogulu toplumlarin iiretim sartlar1 ve bunun
sonucunda olusan tarihsel ve toplumsal stiregleri, Batili toplumlardan farklidir.
Osmanlilar 6nce Batiya direnmis, daha sonra savas alanlarindaki siirekli
yenilgiler sonucunda, Bati'nin ekonomik, teknik ve askeri ag¢idan tustiinligu
kabul edilmis, Bat’'nin teknigini alirken, “milli ve manevi degerleri korumak”
seklinde oOzetlenebilecek bir Batilasma anlayisi benimsenmistir. Osmanh-Tirk
modernlesmesi anlaminda Batilasma, Batili olmayan bir toplumun Batinin gectigi
tarihsel ve toplumsal siliregclerden ge¢memis bir toplumun Batiya benzemeye
calismas1 anlamina gelir (ilhan, 1982, 204). Once Batinin teknigi alinmaya
calisilmis, bu tutmayinca toptan Batilasma ¢abasina girisilmis, halk bu doniisiimi
bir taklit olarak degerlendirmis, degisimi kiiltiirel yabancilasma ve Islam’dan
uzaklasma (Frenklesme) olarak gérmiis ve bu siirece karsi, geleneksel degerlere
dayali olarak kiltiirel bir refleks gelistirmistir. Bu yoniiyle Tiirk insani tedbirli
davranir ve sonunun nasil bitecegini bilmedigi maceralara kolayca atilmaz. Degisimi
saglayacak maddi ve kiltiirel kosullari olmayan insanlar, geleneksel yasayislarini ve
diistinme tarzlarini siirdiiriirken, parasi olanlar ve Batili tarzda egitim alanlar Batili
gibi diistinmeye ve onlar gibi yasamaya baslarlar. Batinin bireyci burjuva kiltiirtine
karst Osmanli halki topluluk halinde yasamay: tercih eder. Anadolu’daki diger
kiiltiirlerle ve Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiri ile Islam kiiltiiriiniin etkilesimi ile olusan
Anadolu kiiltiiriinde 19. yiizyila kadar, cemaatgilik, toplu giivenlik, kanaatkarlik,
diizene uyma, devlete saygi gibi 6zellikler 6n plandadir. Bati, teknikte ve metotta
ileridir ancak bu toplum yararina degil, burjuva sinifinin ¢ikarina hizmet eder (Cem,
1977, 544). Oysa Osmanl toplumu, 6zel miilkiyete dayal1 Bat1 sisteminden farkl
olarak Asyatik tliretim tarzina uygun yasamistir.

Osmanli-Tirk modernlesmesiyle tarihsel ve toplumsal olarak Bati'ya hig
benzemeyen bir toplumun kurumlari, deger yargilar1 ve insan tipolojisi, kisacasi
kulturu degismeye baslamistir. Bati tipi kapitalist, bireyci, ¢ikarci, girisimci, laik,
materyalist isadami yaratma ideolojisi Cumhuriyet doneminde de ivme kazanmistir.
Kilik kiyafetten Medeni Kanun'a, siyasal yapidan ekonomik iliskilere, egitimden
kiltiire her alanda Batiya benzemeye calisilmisti. Modernlesmeye direnenler daha
cok, kirsal kokenli, gelenekgi, yeni tliccar ve kii¢iik sanayicilerdir. Bunlar modern
sehir kiiltlirtine adapte olamamis toplumsal katmanlardir. Modernlesme Tiirkiye’de
Tanzimat’'tan giinimiize daha ¢ok, askeri amacli, ordunun, askeri egitimin ve asker
sagligl acisindan tibbiyenin modernlesmesi olarak dustintilmiistiir ve ¢calismalar bu
yonde gerceklestirilmistir (Aktar, 1993, 47). Cumhuriyetle birlikte hukuk, Medeni
Kanun, kilik kiyafet, 6lcti birimi, alfabe, daha sonra ¢ok partili siyasal yasama gecis,
alaninda Batili 6l¢iiler kabul edilmistir. Ancak Tiirkiye’de Batilasarak modernlesme
surecinin arkasinda toplumsal miicadeleler olmadan Batiy: taklit ederek degisme
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saglanmaya calisildigl icin, bu donlisim gerceklesememistir. Baska bir ifadeyle,
degismesi gereken toplumsal zihniyetin kendisiyken bu basarilamamistir (Berkes,
1975, 191). Turk kiltirt gerek maddi gerekse de manevi acidan Bati kiiltiiriinden
farklidir. Is yapis bicimi, hayati anlama ve anlamlandirma yoniinden, fikir ve zihniyet
ve sosyal yasam acisindan Tiirkiye’'de birisi modern, digeri geleneksel olmak iizere,
ikili bir kiiltiirel yap1 olusmustur. Bu ikilik siyasetten egitime, aileden sosyal yasama,
bilimden sanata, biitiin sosyal yasami etkilemektedir (Tanpinar, 1996, 27).

Gelenekselden Moderne: Ailenin Doniigiimii

Modernlesme ile degisen kurumlardan birisi de ailedir. Uzun yillar geleneksel aile,
ideal aile tipi olarak goriliirken modernlesme ile aile de degismeye baslamistir.
Ailenin temeli evliliktir ve evlilik biitiin toplumlar i¢in ¢ok 6nemli bir olgudur.
Geleneksel ailede kadinin temel rolii anneliktir. Bu tip ailelerde kadin ve erkek
cinsiyet rolleri arasinda belirgin bir ayrim ve farklilik vardir. Baba ailenin reisidir
ve asll gorevi ailenin ge¢imini saglamaktir. Bu kosullarda erkekler giicli, egemen ve
baskin birer karakterdir. Kadinlarin ise daha itaatkar, pasif ve narin olmalar1 beklenir.
Geleneksel ailede asil karar alan kisi babadir. Kadinin gorevi ise kocasinin alacagi
kararlara uymaktir. Bu acidan geleneksel ailede cinsiyet ayrimcilig1 daha belirgindir
(Anderson, 1980, 13).

1960’ yillarda Kkapitalizme 0zgii sosyal adaletsizlige, irk¢iiga ve cinsiyet
ayrimciligina karsi toplumsal hareketler gelistikce geleneksel aile kurumu da
sorgulanmaya baslamistir. Ozellikle feminist hareketlerin gelismeye baslamasiyla
toplumsal yasamda cinsiyet rolleri gorece daha ¢ok sorgulanmistir. Kadin-erkek
arasi esitlik talebi cinsiyet rollerinin de degismesine neden olmustur. Kadinlarin
kendi kimliklerini gerceklestirmelerinin 6nii kismen ac¢ilmistir. Kadinlarin egitim
stirelerinin artmasi, is yasamina katilmalari, kendilerine daha iyi ve bagimsiz bir
yasam kurmanin imkanlarini saglamistir. Kadinlarin yasam standartlari ytikselmistir.
Bazi kadinlar i¢in, bosanma, kiirtaj, evlenmeden ¢ocuk sahibi olma ve kendi basina
yasama kosullar1 dogmustur. Ciinkii geleneksel toplumlarda kadinlarin ekonomik
bagimsizlig1 olmadig1 gibi ya hic¢ egitim almazlar ya da ¢ok kisa egitim imkanlari
olur, geng yasta evlendirilirler ve anne olurlar. Hayatlarini kocalarina ve ¢ocuklarina
adamalari beklenir (Casey, 1989, 32).

Modern yasam kamusal rollerin artmasina neden olmustur. Calisan kadinlar,
cocuklarim krese yollamaktadirlar. Sosyal yasamda aktif olan kadinlar kocalarina
ve cocuklarina yeterince zaman ayiramazlar. Evlilige eskisi kadar 6nem atfetmezler.
Ekonomikbagimsizligiolankadinlarhi¢evlenmeden de yasayabilmektedirler. Kariyer
yapma aile kurmaya alternatif olabilmektedir. Bosanma oranlar1 eskiye gore daha
da artmistir. Ancak biitiin bu gelismelerin alkol, uyusturucu bagimliligi, depresyon,
duygusal cokiintii, eski esler arasinda kavga ve hatta cinayet gibi yan etkileri de
olabilmektedir. Calisan anneler ¢ocuklarina daha ¢ok maddi imkan sunarken daha
az zaman ayirmakta ve daha az ilgi gosterebilmektedirler. Cocuklara daha iyi ve
kaliteli egitim saglama, ¢cocuklar1 birey olarak yetistirme ve karar alma siireclerine
cocuklarin da katilmasi s6z konusudur. Kadinlar dini nikah yerine resmi nikah
talep etmekte, miras da dahil kanuni haklarina daha ¢ok sahip ¢ikabilmektedirler.
Gelenekselden moderne geciste aile yapisi ve iligkileri de degismistir. Geleneksel
aile, dede, nine, amca, yenge, hala, kuzenler gibi daha kalabalikken, modern aile,
anne baba ve c¢ocuklardan olusur. Geleneksel ailede akrabalik iliskileri daha
yogundur. Geleneksel aile daha ¢cok kirda yasadig ve ciftgilikle ugrastigi icin her bir
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fazla niifus ayni zamanda isglicii demektir. Oysa modern toplumlarda her bir ¢cocuk
aile acisindan bir gider kalemidir. Modern aileler akrabalardan da uzaktir. Aile
buiytikleri yilda birkac¢ giin gorulebilir. Akrabalar birbirlerini tanimazlar. Bayram,
diigiin, 6ltim, dogum gibi 6zel giinlerde akrabalarla gorustlebilir. Modern ailelerde
aile biiytkleri daha az otorite ve sayginlik sahibidirler. Gencler ve ¢ocuklar daha
bagimsiz karar alabilmekte ve hareket edebilmektedirler. Geleneksel ailede babalar
kendilerine gelin ya da damat secebilirken modern ailelerde ¢ocuklar kendi eslerini
secebilmektedirler (Flandrin, 1979, 97).

Osmanli Devleti ¢ogunlugu koyliilerden olusan ve tarimla ugrasan bir toplum
yapisina sahipti. Bu yapi igerisinde iiretim ve tiiketim icin stoklarin hazirlanmasi,
isbolimiintin saglikl islemesi ve ailenin giivenliginin saglanmasi gibi nedenlerden
dolay1 li¢ kusak bir arada yasardi. Burada kadinlar da geleneksel rollerini yerine
getirirlerdi (Ortayli, 2006, 62). Cumhuriyet doneminde bile 6zellikle 1980’lerin
ortalarina kadar Turkiye koylii ve tarim agirlikli bir iilkedir ve geleneksel aile
tipleri yogun bir sekilde bulunmaktadir. Ozellikle Cumhuriyet Déneminde Medeni
Kanun’'un kabul edilmesi, kadin erkek esitliginin saglanmasi, kadinlara ¢alisma,
se¢cme ve secilme hakkinin verilmesi, resmi nikah kiyma zorunlulugu, ¢ok esliligin
yasaklanmasi gibi pek ¢ok haklar taninmasina ragmen yukarida da beliritildigi gibi
bu haklar toplumsal miicadelelerden ziyade devlet tarafindan verilmesi sonucunda
pek cok bolgede geleneksel aile yapisi ve iliskileri devam etmistir. Kadinlara yonelik
erkek egemen bakisla olusturulan kadin imgesinde gerek Islamci, gerek milliyetci,
gerekse de Batici ideolojilerde hep kadinin lehine olacak sekilde yapilan esitlik
vurgulamalarina ragmen kadinlara yonelik ayrimcilik ve siddet ile kadinlarin anne
ve es olarak geleneksel rollerine iliskin uygulamalar devam etmektedir (Karakaya,
2017, 165). Bunun yaninda tamamen modern aile tiplerinin de bulundugu ikili bir
toplumsal/kiltiirel ortam varligini siirdiirmektedir. Bu durum zaman zaman eski ve
yeni, geleneksel ve modern aile tipi arasindaki toplumsal ve kiiltiirel ¢atismalar1 da
beraberinde getirmektedir (Dogan, 2009, 23).

Halit Refig’in Diigiinsel ve Sinemasal Geligimi

1934 yilinda izmir’de diinyaya gelen Halit Refig, Sisli Terakki Lisesi’'ni bitirdikten
sonra Robert Koleji'nde miihendislik egitimi alir. Yedek subay olarak bulundugu
Kore yarimadasinda 8 mm’lik kisa filmler ¢eker. Askerlik doniisii, 1956 yilindan
itibaren Akis, Kim, Yeni Sabah, Aksam ve Milliyet gazetelerinde sinema yazilari
yazar. Sinema tarihgisi Nijat Ozén ile birlikte Sinema dergisini ¢ikarir. 1960 yilinda
Atif Yilmaz'in asistani olarak sinemaya giren Halit Refig, 1961 yilinda ilk filmi olan
Yasak Ask’i ¢eker. 1961’de basladig1 yonetmenlik siirecinde 1996’daki son sinema
filmine kadar toplam 51 filmin yonetmenligini yapar (Evren, 2006, 329-333).

Halit Refig, 27 Mayis Hareketi’'nden sonra ortaya ¢ikan ve 1970’lerin ikinci yarisinda
soniimlenmeye baslayan Toplumcu Gergekeilik, Halk Sinemasi, Ulusal Sinema, Milli
Sinema, Devrimci Sinema gibi kuramsal tartismalarin odaginda yer alan kisilerin
basinda gelir. Sinema anlayisinda gergekgi bir yaklasimi benimseyen Refig (1965,
12), 1960’ yillarda sansiiriin hafiflemesi, sinema dilinin, seyirci ve salonlarin
yerlesik hale gelmeye baslamasiyla kamerasini donemin sosyal sorunlarina ¢evirir.
Once Yasak Ask (1961), Sevistigimiz Giinler (1962), Sehrazat (1964), Kirtk Hayatlar
(1965) gibi filmlerde modernlesen bir toplumda, biiyiik sehir hayatindan kesitler
sunan bu filmlerde, kadinin toplumdaki yeri, aile, kadin erkek iliskileri, yasak agk,
aldatma, cinsellik ve erotizm cercevesinde farkli mesleklerden gelen ¢alisan kadin
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hikayelerini anlattig1 filmler yapar (Scognamillo, 1965, 19-20; Tuna, 1965, 9). Ancak
Refig’in asil dikkat ¢eken calismalar1 27 Mayis Hareketini takiben (Sener, 1970:3),
ozellikle Halit Refig acisindan 1963’te baslayan bu donemde, Metin Erksan, Ertem
Goreg, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler tarafindan sinirli sayida 6rnegi verilen
Toplumsal gercekgi film hareketinde yer almasiyla yaptig1 filmlerdir. Refig'in 1965
yilina kadar ¢ektigi bu tip filmler arasinda Sehirdeki Yabanci (1962), Safak Bekgileri
(1963), Gurbet Kuslar: (1964) ve Haremde Dért Kadin (1965) gibi filmler sayilabilir
(Kayali, 1994,150). Sehirdeki Yabanac filminde, bir maden kenti olan Zonguldak
fonunda, cesitli toplumsal katmanlardan gelen insanlarin sosyo-kiiltiirel iliskileri
cercevesinde, toplumuna yabancilasmis aydinin drami, yine bir yasak ask motifi
cercevesinde,verilir (Teksoy, 1963, 15).Safak Bekcileri’'nde Tirktoplumundaordunun
yeri ve islevi, Atatlirk devrimlerinin bekgisi olarak sunulan savas pilotlar1 ekseninde
tutucu toprak agalari ve aydin biirokrat catismasi, kdy ve koyliiliik sorunu, toplumsal
baski, yine bir ask ticgeni icerisinde, sunulur. Gurbet Kuglari filminde ise go¢ sorunu
Tiirk sinemasinin glindemine gelir (Scognamillo, 1965a, 17-18). Refig (1965b, 16)’e
gore, goc, Uretim ekonomisine gecememenin ve talandan beslenmenin sonucudur.
Bu tip toplumlarda gog¢tin nedeni tretim iliskileri degil, talan gayesiyledir. Haremde
Dért Kadin filminde Osmanli’'nin dagilma déneminde, o devrin ekonomik, sosyal,
siyasal ve kiiltiirel ortamini da dikkate alarak bir Pasa konaginda yine yasak ask
oykust icerisinde evlilik, ask, kadin erkek iliskileri, kadinin toplumsal rolii, kadinlar
(ve erkekler) tizerindeki toplumsal baski gibi sorunlar farkli sosyal katmanlardan
gelen yedi kadinin iliskileri ¢cercevesinde irdelenmektedir (Scognamillo, 1965b, 19).

1965 yilinda se¢imi, kapatilan Demokrat Parti’'nin devami olan, Adalet Partisi’'nin
kazanmasi, sansiiriin siddetini artirmasi, Toplumsal gercekgi filmlerin gisede
basarisiz olmasi, hatta zaman zaman salon bulamamasi gibi nedenlerle bu anlayis
bir akim diizeyine erisemeden soniimlenmistir. 1965 secimleri 6zellikle “halka
ragmen halkeilik” anlayisinin olamayacagini gostermistir. Bu durumda halki ve
onun kiltliriinli tanimaya yonelen Refig, 1965 sonrasinda Halk sinemasi kavramini
gelistirir. 1965 yilinda kurulan ve ilk baskanligini Semih Tugrul’'un tstlendigi,
kuruculari arasinda Muhsin Ertugrul, Sabahattin Eyiiboglu, Nijat 0zén, Cevat Capan,
Hiseyin Bas, Sakir Eczacibasi, Adnan Benk (Kutlar, 1968:29) gibi isimlerin yer
aldig1 Turk Sinematek Dernegi sinemay1 evrensel bir sanat olarak degerlendirirken
Fransiz, italyan, Rus ve Amerikan sinemasinin “se¢kin” érneklerinin gosterimini
yapar (Caner, 1969, 77; Basgiiney, 2010, 68), Halit Refig bu anlayisa karsi ¢ikar.
Tiirk sinemasina karsi bakis1 “olumsuz” olan Tiirk Sinematek Dernegi tliyeleri daha
cok Avrupa sinemasini ve ozellikle Italyan Yeni Gergekgiligi ile Fransiz Yeni Dalga
akimini 6nemli bulurlar (Kayali, 1998, 11). Halit Refig, bu siirecte daha ¢ok Kemal
Tahir’in goris ve diisiincelerinden etkilenir (Refig, 1996, 184). O’'nun goriislerinden
hareketle Halit Refig, Osmanli-Ttrk tarihinin ve gelisim ¢izgisinin Batili toplumlardan
farkli olduguna vurgu yapar. Bati toplumlarinda feodalite, 6zel miilkiyet ve sinif
miicadelesi ¢cercevesinde tarihsel siireg ilerlerken, Osmanl gibi Dogu toplumlarinda
feodalite yerine toprakta Asyatik Uretim Tarzi denilen devlet miilkiyeti soz
konusudur. Topragin devlete ait oldugu ve kapali kdéy ekonomilerine dayanan bu
tip toplumlarda tarim ve kii¢iik sanayi arasinda siki bir is birligi vardir. Bu isbirligi
sonucunda tiretilen “artik deger” e Ustiin bir otorite olarak devlet tarafindan el
konulur. Devlet vergi ya da i¢ yagma yoluyla zapt ettigi bu gelirle, glivenlik, sulama ya
da topragin 1slahi gibi kamusal hizmetleri yerine getirir (Divit¢ioglu, 2010, 77). Bati
toplumlarindan farkl olarak devlet burada bir sinif ¢atismasi araci degil, toplumu
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bir arada tutan en 6nemli giictiir. Bu gorisler, 6zellikle Kemal Tahir’in Deviet Ana
romanini yazmasindan sonra daha da belirginlesmistir (Bkz. Refig, 1971, 79-81).
Buna gore Tiirkiye’'de asil ¢eliski Bati’daki gibi sosyal siniflar arasinda degil, Bati ile
Dogu arasindadir (Sekmeg, 2010, 252).

Halit Refig (1967, 14-5)’e gore, Tiirk ekonomisi talana dayandig1 igin iiretim
ekonomisine gecememis ve site medeniyetine ulasilamamistir. Onun i¢in Tirkler
hala goc¢ etmektedir. Ekonomi iiretime dayanmadig icin de sermaye birikimi
gerceklesememis ve sosyal siniflar da Batili kapitalist toplumlarda oldugu sekliyle
tesekkiil edememistir. Buna gore, Batili toplumlarin tarihsel ve sosyal yapisi ve bu
yapinin sonucu olan kiiltiirti, ideolojisi ve insan malzemesi Tiirk toplumununkinden
farklhidir (Refig, 1999, 101). Miri toprak diizeninin bozulmasi ve Bat1 karsisindaki
askeri yenilgiler sonucunda Osmanl kurtulusu Batilasma ¢abalarinda bulmustur.
Batilasma ile Bat1 tarzi kapitalist bir toplum yaratilmaya c¢alisilmis, bu stirecte gayri
Miislimlerin 6nderliginde bir ticaret burjuvazisi ortaya ¢cikmistir. Bu sosyal kesimler
Batili gibi yasayip diisiiniirken 6biir yanda Tiirk halk: Tiirk geleneklerine ve islam
anlayisina uygun bir sekilde cemaat tarzi yasamaya devam etmistir (Refig, 1965a, 8).
Muhafazakar olarak degerlendirilen bu halk kesimleri seckinci modernlige karsi1 daha
cok kir kékenli, yeni tiiccar, ve kii¢iik sanayiciler ile ¢esitli halk kesimlerinden olusur.
Bu toplumsal katmanlar, modernizme ve Bati kiiltiirtine entegre olamamislardir
(Ongen, 1997, 14). Boylece modern ve geleneksel ikiligine dayanan bir toplumsal
yap1l olusmustur. Osmanli-Tirk tarihinde ekonomik gelisme geleneksel Dogulu
kiltird ortadan kaldiracak bir diizeye erisemedigi icin, Batili degerler de tam
anlamiyla egemen olamamistir. Bunun neticesinde Tiirk toplumu Dogulu ve Batili,
geleneksel ve modern degerler arasinda kalmis bir toplumdur (Sasa, 1967, 14).

Turk sinemasi, Batili tilkelerdeki gibi, bir sermaye sinifina dayanmaz. Onun i¢in
Tirk sinemas:i bir sermaye sinemas: degildir. Film izleyen halkin 6dedigi bilet
paralarina dayali olarak kesilen bonolarla finanse edildigi i¢in bir halk sinemasidir.
Biitiin 6demeler bonolorla yapilir, film gosterime girdikten sonra kesilen bilet
fiyatlariyla da sinema kendi kendisini finanse etmektedir. Bu yoniiyle Tiirk sinemasi
pesin paraya ve sermayeye dayanmaz. Filmciler, yapacaklar filmin halk tarafindan
izlenecegini dustinerek bu ise girerler (Toklu, 2012, 29). Halk sinemas: igerik
olarak da geleneksel halk hikayelerine, seyirlik golge ve orta oyununa dayanir. Bu
durum Turkiye’ye 6zgudir ve baska bir oérnegi de yoktur. Halit Refig, 1966 yilinda
cektigi Karakolda Ayna Var (ve bunu takip eden Kiz Kolunda Damga Var) filmini halk
sinemasi 6rnegi olarak gorur (Turk, 2001, 215). 1965 yilinda kurulan ve ¢ogunlukla
sinema yazarlar1 ve elestirmenlerce temsil edilen Tirk Sinematek Dernegi,
geleneksel yapiy1 ve Tirkiye'nin 6zgunligiini reddederken, Tirkiye'nin kendine
0zgu toplumsal, tarihsel ve sanatsal gerceklerinden hareket eden Halit Refig, halk
kiltiiriinii ve sanatin1 anlamaya calisarak filmler lretmistir. Sinemanin evrensel
bir sanat oldugunu iddia eden Tiirk Sinematek’ine karsi “evrensele giden yolun
ulusal sanattan” gectigi tezini savunur. Ozellikle 1967’de Kemal Tahir’in Devlet Ana
romanini yazmasindan sonra Halit Refig de sinemada ulusalliktan bahseder. Ulusal
sinema bir yanda Bati karsithg, bir yanda Tiirk sinemasinin gelismesi ve anlamina
gelir. Refig, bu diisiincenin urinu olarak da 1969 yilinda ¢ektigi Bir Tiirk’e Gontil
Verdim filmini gosterir (Refig, 1971, 92). 1972 yilinda ¢ektigi Fatma Baci filminde de
Bati kiiltiirtine karsi Dogulu yerli kiiltiirti savunur. Dogu kiiltiirtiniin kaynagi olarak
Islam dinine ve tasavvuf diisiincesine vurgu yapar.

Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2018 Cilt/Volume 5, Sayi/Number 4, 189-221 197



Halit Refig’in “Kizin Var Mi Derdin Var” Filmi Levent Yaylagiil, Sebnem Soygiider Baturlar

Halit Refig, Tirk sinemasi konusunda en ¢ok teorik analiz yapan, gorus lireten
birka¢ yonetmenden birisidir. Refig, eski ile yeninin, geleneksel ile modernin
miicadelesini iceren (Karpat, 1967, 2) son 150 yillik Tiirk tarihi, toplumu, sanati
ve sinemasi konusunda arastirmalar yapmis, filmler ¢ekmistir. Tiirk halkinin eski
toplumsal yapidan ve geleneksel kiiltiir unsurlarindan beslenen Dogulu degerleri
ile altyapinin yeterince degisememesi sonucu tamamiyla egemen olamamis Bati
kuiltiri ve degerleri arasinda kalan toplumun yasadigi sosyo-kiiltiirel sorunlar ve
sikintilar, Bati tarz1 yasam, tiiketim kultiri, alafrangalasma baglaminda kiiltiirel
diizlemde Bati-Dogu catismasi Halit Refig’in yasaminda ve sinemasinda 6nemli bir
yer teskil eder. Batililasmis sosyal tabakalarla geleneksel halk kesimleri arasinda
toplumsal yasam ve hayati anlamlandirma bigimleri birbirinden oldukg¢a farkhdir.
Bu tezatlar yeni bir senteze ulasamamis ve geleneksel degerlerle Batili degerler
arasindaki ikilikler toplumsal yasamin her alaninda ortaya ¢cikmaktadir (Sasa, 1967,
14). Halit Refig, cesitli filmlerinde bu yonde gondermelerde bulunmustur. Basta
Safak Bekgileri, Gurbet Kuslari, Haremde Dort Kadin, Kirtk Hayatlar, Bir Tiirk’e Gontil
Verdim ve Fatma Baci gibi filmlerde Bati-Dogu karsitligina ve bundan kaynaklanan
kilttrel catismalara gondermede bulunmustur. Gurbet Kuslar’'nda Marash ailenin
tip tahsili yapan oglu modern ailenin kiziyla evlenerek Istanbul’da kalmay: hak
ederken, sehre bir sey katmadan onun nimetlerinden faydalanmaya ¢alisan aile filmin
sonunda basarisiz olup Maras’a geri donmektedir. Haremde Dért Kadin filminde ise
Batilasma ¢abalarinin Osmanl aile yapisi tizerindeki dejenere edici etkisi bir Pasa
konaginin cercevesinden sunulmaktadir. Fatma Bacti filminde ise Dogulu degerlere
sahip Fatma Bac1 Giizel Sanatlar Fakultesi’'nde okuyan kizina “Batiniz batsin” derken
Halit Refig’in bu konular1 bakisini ortaya koymaktadir. Burjuvazisi olmayan Tiirkiye
gibi bir tlkede, Bat1 kiiltiirt ile yetisen aydinlar Tiirk toplumunu Bati’'nin burjuva
deger yargilarina gore tahlil etmektedirler (Sener, 1975, 5). Bu nedenle Batilasmay1
bir aydin hastalig1 olarak goren Refig (1967a, 15), halkin Batilasma hareketine karsi
direnisini anlamak (ve anlatmak) icin halka doniik ve halktan gelen bir sinema
yapmak pesindedir. Kizin Var mi Derdin Var filmi tam anlamiyla Batili bir diinya
gorisiine ve yasam tarzina sahip bir ailenin kizi ile Dogulu bir ailenin oglunun
evlenme silirecinde yasanan kiiltiirel catismalara odaklanmaktadir. Bu yontyle
Halit Refig’in bu konudaki yaklasiminin ve bakis a¢isinin ortaya ¢ikmasinda énemli
ipuclar: sunmaktadir.

Yontem
Yapisalcilik: Saussure, Levi-Strauss ve Dizisel Coziimleme

Yapisalcilik, bilimden sanata dek bir¢ok disiplinde kullanilan bir analiz bicimidir.
Yapisalc1 ¢ozliimleme, tiyatro, roman, masal, sinema filmi gibi anlati metnine sahip
alanlarda daha agirlikh olarak kullanilmaktadir. Yapisalci ¢6ziimleme, biitiini
olusturan parcalarin belirlenip, anlati metninde yer alan bu parcalarin (6gelerin)
nasil bir kurulum iginde birbirleriyle iliskilendirildiklerinin bulunmasi esasina
dayanmaktadir. Yapisalcilik temelde bir ¢oziimleme yontemidir ve bu terimin de
ima ettigi gibi teknik ve zihinsel zorunluluklarla ilgilidir (Piaget, 1999,124). Bu
nedenlerden dolayi, 20. ytizyl, yapisalcilik cagi sayilmaktadir (Vardar, 2001,10).

Yapisalcilik kiltiirel faaliyetlere bilimsel bir nesnellikle yaklasip onlarin analiz
edilebilecegi fikrine dayanan bir inceleme metodudur. Yapisalciligin Ferdinand de
Sausure’iin dilbilime iliskin calismalari ile basladig1 diisiiniiliir. Oliimiinden sonra
ogrencilerinin tuttugu notlardan olusan Genel Dilbilim Dersleri baslikli ¢alisma
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yapisalciligin temel eserlerinden kabul edilir. Sausssure’e gore dil, farkl iliskilere
dayanan bir sistemdir. Gosterilen ve gosteren arasinda indirgenemez bir fark vardir.
Gosterilen gercek diinyadaki nesnelerdir. Gosteren ise nesneye atifta bulunan bir
sozcuktiir. Gosteren ile gosterilen arasindaki iliski keyfidir. Saussure Dil (langue)
ve SO0z (parole) arasinda ayrim yapar. S0z, insanlarin konustuklaridir ve dilin
bir urinudir. Dilin s6z tuizerinde bir belirleyiciligi vardir. Buna gore goriingtler,
gorinmeyen yapilar tarafindan belirlenir. Bu, yapisalc yaklasimin temel 6zelligidir.
Bu yaklasim, asagida ele alinacag tzere, Levi-Strauss’'un yaklasimina benzer.
Yapisalcilik tarihsel degisimleri gormezden gelir. Saussure (1998, 5)’e gore, dilbilim
her dilde kalic1 ve evrensel olarak isleyen temel mantig1 kesfetmelidir. Bu mantik
bilimsel, nesnel, tanimlanabilir bir yapidir. Saussure’e gore anlam bir sekilde
nihai bir garantor, askinsal bir konum olan dilin yapisindan tiiretilir  O'na gore
dil, art-stremli degil, esstiremlidir. Artsiirem, inceledigi konunun tarihsel siireg¢
icerisindeki degisimlerinin izini siirerken, esstiremli inceleme belirli bir zaman
diliminde kalarak ikili karsithiklar inceler. Ozellikle dilin yapisi (langue) iizerindeki
arastirmalar essiiremlidir. Yani dili diyakronik olarak degil senkronik olarak ikili
karsithiklar tizerinden kavrar.

Yapisalciligin oncii ¢alismalart 1960’1 yillarda, Roland Barthes, Claude Bremond,
Gérard Genette, A.]. Greimas ve Tzvetan Todorov gibi elestirmenler ve edebiyatcilar
tarafindan gerceklestirilmistir. Once dilbilimden hareket eden bu yaklasim, daha
sonra bitlin toplumbilimlerine genellesir. Yapisalcilikta birey 6nemli degildir.
Toplumsal yapi, bireyi belirler. Ozellikle Levi-Strauss, Lacan, Derrida, Foucault,
Deleuze ve Lyotard gibi diisiiniirler ¢alismalarinda yapisalci yaklasimi kullanarak
toplumsali anlama konusunda 6nemli birtakim katkilarda bulunmuslardir (Sarup,
1997, 13). Terminolojik olarak kokenini yap1 kavramindan alan, pargalarin bir
biitiin olusturdugunu ifade eden bu diisiince akiminin Onciilerinden birisi de
Claude Levi-Strauss’dur. O'na gore yapi, kendine 6zgii bagimsiz bir biitliindiir ve
kendisini olusturan pargalara indirgenemez. Bir¢ok tartismaya konu olan yapisalci
yaklasimi Levi-Srauss “Degismez olanin ya da ylizeysel farkliliklar arasindaki
degismez Ogelerin arastirilmasi” olarak tanimlamaktadir (Levi-Strauss, 1986, 21).
Levi-Strauss, dilbilimci Ferdinand de Saussure’lin dilbilim ¢alismalarini antropoloji
disiplinine uyarlayarak mit, hediye alis verisi, inan¢ bicimleri, akrabalik, beslenme
bicimi gibi kiiltiire ait 6zelliklerden elde ettigi verileri, topluluklarin kiiltiirlerinin
¢oziimlenmesinde kullanmistir.

Yap1 sozcugl, genis anlamda canli ya da cansiz bir organizmadir. Bir¢ok alt sistemin
bir araya gelmesiyle olusan parcalar biitiiniidiir. Dar anlamda ise toplum ya da orgiit
icindeki birimlerin birbirleri arasindaki karmasik iliskilerin biitiiniinti ifade eder
ya da yapi, grup, klan, aile veya diger kurumlarin esgiidiim i¢inde bir araya gelerek
olusturduklar1 mevcut iliskiler setidir. Kisaca, yapisal bir iliskiden bahsedebilmek
veya bir yapiy1 incelemek icin, o sosyal birimin belli basli 6geleri/alt birimleri, alt
sistemlerin bir araya gelerek bir butiin olusturmasi, bireyler ve onlar:1 birbirine
baglayan mevcut iliskileri ve bu iliskileri diizenleyen kiiltiirel degerleri, yasa ya da
kurallar1 bulunmalidir.

Yapisalcilik ise yap1 kavramindan tiiretilmis bir sistem ve onun pargalar1 (alt
birimleri) arasindaki iligkileri inceleyen yaklasimlardir. Bu alt birimler, sosyal yap1
icinde birbirinden bagimsiz hareket etmemektedir. Birinde meydana gelen bir
degisme diger alt birimi/birimleri etkileyebilmekte ve degistirebilmektedir. Bu
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anlayis icinde yapisalcilik, alt birimler arasindaki karsilikl iliskiden biitiine dogru
yonelimi aciklayarak teorisyene, kiiltiirel sistemi bir biitiin olarak inceleme olanagi
verir. Bu yaklasim, kiiltiirel yapiyi, temelinde dil ve onun islevi lizerine kurgulanmis
bir model ile agiklamaya ¢alisir. Bunu yaparken de dilde var olan benzerlik (¢agrisim)
ve karsithk (zitlik) iliskisinden yararlanir (akt.:;, Nar, 2014, 32). Diger bir ifadeyle bu
yaklasim, belirli bir kiiltiirde iliski icinde bulunan 6gelerin karsitliklarini ve karsilikh
bagintilarini anlamlandirmaya ¢alsir.

Yapisalcilik, bir yontem olarak, incelenen nesneye, yap1 kavraminin uygulanmasidir.
Buradaki amag, her tiirlii olgunun altinda yatan sistematik yapiy1 agiklamak, olay ve
olgularin ardindaki temel gercege ulasmak genel bir amag olarak benimsenmektedir
(Vardar, 2001, 10). Tahsin Yiicel (2008, 130) de yap1 kavramini iki terimin ve bu
iki terim arasinda bir bagintinin varligi oldugunu belirterek konuyu soyle aciklar:
Oncelikle, bir nesne-terimin tek basina anlam tagimaz. Anlamin her zaman bir
bagintiy1 varsayar, dolayisiyla anlamin zorunlu kosulu terimler arasinda bir baginti
bulunmasi zorunlulugudur.

Busaptamalar susonucagotiirir: 6ncelikle, ikinesne -terimin birlikte kavranabilmesi
icin bir ortak yanlari, yani bir benzerlikleri ya da 6zdeslikleri bulunmasi ve iki nesne-
terimin ayrilabilmesi icin de su ya da bu bigimde, su ya da bu yonden birbirlerinden
farkli olmalari gerekir (Greimas, 1966, 19°dan akt. Yiicel, 2018, 130).

Yapisal ¢oziimlemede ayirip segebilmek icin nesneler arasinda karsithik ya da
0zdeslik bagintisinin bulunmasi gerekmektedir. Yapisalcilikta, sistemdeki birimler,
kendi baslarina bir anlam tasimazlar, sistem iginde birbirleriyle bagintilari,
onlara anlam kazandirir ve béylelikle bir sistemin par¢asi olarak ele alinabilirler
(Moran,1991, 169-170).

Agirlikh olarak anlati metinlerinin ¢6ziimlemesinde kullanilan bu yontem, metni
sifrelenmis bir sistem olarak kabul etmekte ve sistemin, anlamli birimlerin
baglasimlari i¢cinde olusturuldugu varsayimindan yola ¢ikmaktadir (Barthes, 2009,
108). Dramatik metinlerde ana sorunsal, anlamli 6gelerin ‘anlatilis bicimidir’. Anlam
evreni, bicimsel kurgu esliginde yeni degerler kazanmaktadir. Bir yapitin anlam
evreninin arastirilmasinda, yapitin kendine 6zgii diinyasinda insanlarin, nesnelerin,
olgularin ve durumlarin icerik ve islevlerinin, aralarinda kurulan bagintilardan
olusan sistem ortaya cikartilmaya calisilir (Yticel, 1991,102).

Genel olarak yapisalci bir ¢6ziimlemenin, tiim ihtimalleri ortaya koyarak baslamasi
ve karsilastirmali olarak deneysel bulgular1 inceleyerek yol almasi gerekir. Levi-
Strauss’a gore bu yontem su islemlerden olusur: Oncelikle incelemeye konu olan
goriingl, gercek ya da varsayilmis iki ya da daha fazla terim arasinda bir iligki olarak
tanimlanir. Daha sonra, bu terimler arasindaki karsilikli degisme olasiliklarini
gosteren bir tablo yapilir ve sonunda bu tablo ¢6ziimlemenin genel nesnesi olarak
kabul edilir; c¢o6ziimleme de ancak bu diizeyde zorunlu baglantilar gésterebilir.
Baslangicta ele alinan olgu, olasi bilesimlerden yalnmizca biridir ve olasiliklar
sisteminin tiimi 6nceden kurulmalidir (akt., Koyuncu, 2011).

Bu incelemede antropolog Levi-Strauss’un ve dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin
yapisalci yaklasimindan hareket edilmektedir. Levi-Strauss ve Saussure ayri ayri
dil iizerine yaptiklar1 incelemeler sonucunda anlamlarin tretildikleri kiiltiire
0zgl oldugu, ancak bunlari tiretme bigimlerinin tiim insanlar i¢in evrensel oldugu
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sonucuna varirlar. Onlara gore, bir sistem icinde kavramsal kategoriler insa etmek,
anlam yaratmanin 6zudir ve bu siirecin kalbinde ikili karsitlik (binary opposition)
diye nitelendirdikleri bir yap1 vardur. ikili karsitlik, en saf bicimiyle, “evreni olusturan,
birbiriyle iliskili karsit iki kategori sistemidir” (Fiske, 1996, 152-153).

1955 yilindaki bir yazisinda Levi-Strauss, “mitik diisiincenin daima karsitliklarin
farkindaligindan ilerleyen arabuluculuga dogru isledigini”, ayrica, “mitin amacinin
celigkilerin tistesinden gelebilmenin mantiksal bir modelini saglamak” oldugunu
ileri stirer (akt., Dundes, 2006, 110). Levi-Strauss bu tanimda israrcidir. Dért sayidan
olusan Mytologiques serisinin son sayisi olan The Naked Man (Ciplak Adam)’de bir
boltime “ikili islemciler” adin1 vermistir. “.., hangi gesit olursa olsun biitlin mitler,
genel anlamda ikili islemleri igcerir. Clinkii bunun gibi islemler, diisiince ve dilin
fonksiyonlarini miimkiin kilmak i¢in doga tarafindan icat edilen tabii 6zelliklerin
anlamlaridir” (akt., Dundes, 2006, 110).

Levi-Strauss, sirali dizimsel yapiy1 elestirirken dizisel yapiy1 yliceltmistir.
Mythologieques serisinin ilk cildi olan The Raw and The Cooked (Cig ve Pismis)
yazisinda Levi Strauss, “dizimsel asamada sagma olan bir mitin, dizisel bakis acisinda
tutarh bir mite doniisecegini iddia eder”. Dizimsel baglami reddeder ve bunu sdyle
aciklar: “Eger dizimsel siray1 sadece hikayenin gelisme siireci olarak diisliniirsek,
cok keyfi ve anlamsiz bir yapida ortaya cikar” ve genelleyerek ileri gider. “Sadece
kendi icerisinde diisiiniildiigiinde, her dizimsel sira anlamsiz olarak gorilmelidir.”
Tek ¢6ziim, “dizimsel sirayla dizisel siranin yer degistirmesi”dir. Ayrica dizimsel
iliskiler acisindan anlayamadigimiz ayrintilarin dizisellik boyutuna bakildiginda
anlasilabildigini belirtir (akt., Dundes, 2006,111).

Modern Diinyanin Sorunlart Karsisinda Antropoloji adli kitabinda Levi-Strauss
(2012:68), “Ne var ki felsefi ya da bilimsel diisiince kavramlar formiile ederek ve
bunlar1 birbiriyle iliskilendirerek akil yiirttiirken, mitik diisiince duyumsanabilir
diinyadan alinan imgelerle is goriir: Fikirler arasinda baglar kurmak yerine gok
ile yeri, yer ile suyu, aydinlik ile karanlhg), erkek ile kadini, ¢ig ile pismisi, taze ile
cliriigii vb. karsi karsiya getirir” diye yazmaktadir. Insanlar béylece, duyumsanabilir
niteliklere -renklere, dokulara, tatlara, kokulara, seslere- iliskin bir mantik
gelistirirler. Bir bicimde kodlanmis bir mesaj1 iletmek i¢in, bu niteliklerden bir
kismini segerler, bir araya ya da karsi karsiya getirirler.

Dizisel Goziimleme Yontemi

Yapisalc1 ¢oziimlemenin dizisel (paradigmatic) analiz olarak tanimladigi bu
yaklasimin amaci, metnin goriinen igeriginin altinda yatan, hayata yon veren bilgi ve
deneyimler ile baskalarina kazandirilmaya ¢alisilan degerler dizisini tanimlamaktir.
Inceleme yontemi olarak ikili karsitliklar, bir metnin 6ziinii anlamaya ve en ince
ayrintilarini ortaya ¢ikarmaya yardimci olmaktadir. Bu tiir bir listeleme metnin
icerdigi mitlerin, ideolojilerin, goriislerin ¢6ztimlenmesine ve temalarin taninmasina
katkida bulunmaktadir (akt., Parsa ve Parsa, 2004, 115).

Bir metin olusturulurken ya da olusturulmus bir metin (fotograf, afis, film
vs.) ¢Ozlmlenirken o metnin dizisel (paradigmatic) ve dizimsel (syntagmatic)
boyutlarina dikkat edilmesi gerekir. Dizisel boyut “se¢cmek”; dizimsel boyut ise
“yerlestirmek veya birlestirmek”tir. Dizisel (paradigmatic) ¢6ziimleme, metinlerde
gorilen karsitliklara dayanarak metinlerin ¢6ziimlenmesidir. Claude Levi-Strauss
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mitleri basit bilesenlerine ayirarak ¢oziimler. Bu yolla metindeki gizli anlamlari
ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir. Bu yontem, film ¢6ziimlemesinde de kullanilabilir.

Dizisellik, bir paradigma i¢cinde bulunanlardan bir tanesinin kullanilmak iizere
secildigi bir gostergeler dizgesidir. Ornegin, karayolu isaretlerinin sekilleri de kare,
daire, liggen, besgen olabilir. Bunlar bir paradigmay: olusturmaktadir. Sekillerin
icindeyeralansimgelerdizgesi de baskabir paradigmayiolusturmaktadir. Dizimsellik
(syntagmatic) ise paradigmalar iginden secilen gostergelerin birlestirildigi iletidir.
Yukaridaki 6rnegin devaminda ise, secilen bir seklin (kare, ilicgen, daire veya
besgen) secilen bir isaretle (park edilebilir, bisiklet yolu, geyik ¢ikabilir, vs.) o
levhalarin renkleri (kirmizi, mavi veya sari) ile birlesimidir. Kirmizi ile birlestirilirse
yasaklamayi, mavi ile birlestirilirse uygun olusu belirtir.

Anlam olusturulabilmesi icin diziden (paradigma) secilenler dizimde (syntagma)
birlesir. Okuyucular, bu birlesimi okurken metni tekrar birimlerine ayirirlar.
Ayrilanlara ikili karsithk tablosu kurarlar. Bunlar arasindaki kurulacak olan bag
okuyucuyu metnin derin anlamina yani idolojisine gotiriir. Yapisalc bir diger
kuramci Ronald Barthes (1979, 55), Gostergebilimin [lkeleri adli kitabinda dizisellik
ve dizimsellikten uzunca bahsetmektedir. Barthes’in giyim kusamdan verdigi
ornek daha da detaylandirildiginda, dizisellik bedenin ayn1 noktasinda ayni anda
bulunamayacak olan ve degistirildiginde anlaminin da degismesine sebep olan
parcalardir. Ornegin; Basa takilanlar: Fotr sapka, hasir sapka, silindir sapka, yiin
bere, kasket, tiirban, esarp, fes, bandana, vb. Ayaga giyilenler: Ayakkabi, bot, ¢cizme,
lastik ayakkabi, babet, parmak arasi terlik, ev terligi, nalin, vb. Alta giyilenler: Etek,
pantolon, sort, tayt, vb. Boyuna takilanlar: Kravat, papyon, fular, sal, vb.

Bunlardaki anlami ortaya ¢ikarmak icin daha da detaylara inmek gerekmektedir.
Ornegin etek detaylandirilacak olursa; soru su olmahdir: “Nasil bir etek?”
Gostergebilim “Nasil?” sorusuna yanit arar. Mini etek, midi etek, uzun etek; ipek
etek, pazen etek, deri etek, keten etek, ylin etek, silebezi etek; kirmizi etek, siyah
etek, yesil etek; tiill etek, burusuk etek, kirli etek, temiz etek, yirtik etek gibi.

Bu etek dizisi aslinda anlam olarak birbirlerine oldukca zittir. Yiin olmasi iklimin
soguklugunu, deri olmasi zenginligi, uzun olmasi1 muhafazakarligi, mini olmasi
modernligi, kirmizi olmasi cinselligi, kirli olmasi pasakli olusu, yirtik olmasi, giyenin
siddete ugradigini veya yoksullugu, burusuk olmasi 6zensizligi, zevksizligi, utili
ve temiz olmasi ise 6zeni ve zevki cagristirir. Etek kategorisi kendi icinde sonsuz
sayida c¢esitlendirilip bunlarla anlam kurulabilir veya bir filmde sanat yonetmeninin
film icerik ve konusuna gore giydirdigi kadinla, dizisel ¢oziimlemeyle, filmde ne
anlatilmaya calisildigini yani filmin anlami, ortaya ¢ikarilabilir. Parcalarin kiltiirel
olarak bilinen anlamlari, ayn1 zamanda ideolojik okuma da yapabilmeyi saglar.
Sunum kodu olarak kilik kiyafet se¢imi ayni zamanda insanlarin kimligini ortaya
koymanin da etkili bir yoludur.

Dizimsel boyut ise anlamin kuruldugu boyuttur. Artik viicudun farkh
bolgelerindeki parcalar bir araya gelmistir. Bunlarin tutarli veya tutarsiz olmasi
zaten ayn1 zamanda filmin tiiriinii veya éykiisiinii de ortaya koyar. Ornegin, smokin
giymis bir adamin ayagina parmak arasi terlik giydirilirse metindeki anlam degisir.
Yonetmen bunu bilerek yapmistir. Filmde hicbir gosterge tesadiifen yan yana
bulunmaz. Muhtemelen bu ya bir komedi filmidir veya senaryo geregi anlatinin bir
parcasidir. Ciinkii seyirci bir arada olmas1 gereken parcalar1 bir arada goremedigi
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icin giiler. Herkesin bildigi gibi elbette yonetmen de smokinin altinda temiz, sik,
boyal kosele deri bir ayakkabi olmasi gerektigini biliyordur. Dizim eger bu sekilde
degilse bunun baska bir sebebi vardir.

James Monaco’ya gore; “Sinema kendi 6zgiil yan anlam yeteneklerine sahiptir. Bir
film yapimcisinin spesifik se¢cimler yaparak bir giilii belli bir acidan filme ¢ektigini
bilinir. Kamera hareket eder ya da etmez. Giiliin rengi parlak ya da donuktur; giil taze
ya da solmustur; dikenleri belirgin ya da gizlidir; arka plan net ya da fludur; ¢ekim
uzun ya da kisadir vb. Bunlar sinemasal yan anlama spesifik katkilardir”. Boylesi
secimlere gostergebilimsel dilde dizisel (Paradigmatic) yan anlam adi verilmektedir
(Monaco,1981, 130’dan akt., Parsa ve Parsa, 2004, 108-109).

Filmde gorilen her sey kendi icinde bir diziye sahiptir. Makyaj, dekor, cevre, i¢c ve
dis mekanda yer alan mobilyalar, objeler, giysiler, semboller, renkler vb. ile kamera
acilari, aydinlatma gibi teknik kodlar dizisel ¢6ziimleme yontemi ile agiklanabilir.
Levi-Straus'un incelemelerinde yer alan bir 6rnege gore; Kuzey ve Giiney Amerika
yerlilerinin mitlerinde ve masallarinda ayni eylemler farkli hayvanlarla anlatilir.
Kartal, baykus, karga. Ayni islev icinde kartalin giindiiz, baykusunsa gece ortaya
cikmasi bu anlatinin kalic1 karsithgi giindiiz ve gece karsithgidir. Kartal ve baykusun
les yiyen karga karsisindaki avci kuslar olarak konumu ise karganin karsi kutbunda
yer alirlar” Gece-giindiiz bakimindan kendi aralarinda karsit olan bu kuslar avcilik
kategorisinde ayni safta yer almaktadirlar (aktaran, Debaene ve Keck, 2011, 117).

Bu ¢alismada Kizin Var Mi Derdin Var (Halit Refig, 1973) adl film dizisel ¢6ztimleme
yontemini kullanarak ¢oziimlenmistir. Buradaki amag, filmdeki karsit gorisler,
karsit gorsel unsur ve imgelerle ortaya konan “geleneksel Tiirk aile yapisi” ile
“modern Tirk aile yapisi”n1 agiga ¢ikarmaktir. Bunu yaparken ikili karsithiklarin
neler oldugu tespit edilerek, bu karsithiklarin hangi psikolojik ve sosyal degerleri
temsil ettigi incelenmistir.

Filmin Ozeti

Film, cocuklar1 birbiriyle evlenmeye karar veren iki aile arasindaki kiiltiir farkini
konu edinmektedir. Adnan, Istanbul’da bir fabrikanin genel miidiiriidiir. Karisi
Piraye ve kizi Suna ile Batili, modern, laik bir hayat siirmektedir. Dis hekimliginde
okuyan Suna, Ercan isminde bir gengle evlenecegini sdylediginde Adnan dnce, kizinin
egitiminin yarim kalacag1 endisesiyle bu evlilige karsi ¢ikar. Ancak kizi 1srar edince
kabul etmek zorunda kalir. Ercan’in Adana’da yasayan ailesi istanbul’a kiz istemeye
gelir. Ercan’in babasi Hasan ile annesi Fatma, Adana’da yasayan dindar, muhafazakar
kisilerdir. Onlar da Suna’nin ailesi gibi aslinda zengindir ancak geleneksel aile
yapisina sahiptirler. Cocuklarin aileleri tanisinca aralarindaki kiiltiirel farklar da
ortaya cikar. Bu farkliliklara ragmen sonunda Suna ve Ercan evlenirler.

“Kizin Var mi Derdin Var” Filminin Dizisel Coziimlemesi

Dizisel ¢ozlimleme yonteminde ilk 6nce metindeki en temel karsitlik bulunur, sonra
da filmde var olan yani goriilen ve varsayilan karsitliklar bir tablo olusturularak
siralanir, daha sonra bu karsitliklarin ne anlama geldigi, yapisal iliskilerinin neler
oldugu yorumlanir.

Filmin biitiintinde kiiltiirel olarak yapilandirilmis temel karsitlik modern Tirk aile
yapisi ile geleneksel Tiirk aile yapisi arasindadir. Bu karsitliklar modern Batili/
geleneksel Dogulu Tirk aile yapisinin nasil olduguna dair anlamlar tiretmektedir.

Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2018 Cilt/Volume 5, Sayi/Number 4, 189-221 203



Halit Refig’in “Kizin Var Mi Derdin Var” Filmi Levent Yaylagiil, Sebnem Soygiider Baturlar
Temel olarak filmde karsilasilan karsithklar asagidaki tabloda siralanmistir.
Calismada ikili karsithiklar yapisi dért grupta incelenmistir. ilki, giyim, kusam, sag,
sakal gibi beden sunumu ile ilgili olanlar “sunum kodlar1” bashigi altinda anlatilmistir.
ikincisi kiz isteme / kiz verme, nisan / nikdh téreni, gelin/damat gibi zithklar
“kiiltiirel kodlar” altinda degerlendirilmistir. Ugiincii grup “evrensel kodlar” ve
dolayisiyla dogal degerler sistemine aittir. Glglii/zayif, saygili/saygisiz/, caliskan/
tembel gibi. Dérdiinciisii ise, kamera ag¢ilari, aydinlatma gibi film anlatimina anlam
saglayan karsitliklar “sinematografik kodlar” basligi altinda agiklanmistir.

ikili Karsitiklar: Modern Tiirk aile yapisi / Geleneksel Tiirk aile yapis

Tablo-1,2, 3 ve 4’de dizisel yapida beliren bu karsitliklar ideolojilerin ortaya
cikmasini saglarken, aslinda filmde neyin disarida birakildigini ve 6teki durumunda
konumlandirildigin1 da agiklamaktadir. Filmde Istanbul’da bir fabrika miidiiriiniin
18 yasina girmis kizinin (Suna) sevdigi gencle (Ercan) evlenmek istemesi konu
edilmektedir. Ercan 6nce bir demet ¢igcekle kizin ailesini ziyaret eder, sonrasinda
kendi ailesini Adana’dan istanbul’a ucakla getirtir. Kiz isteme ritiielinde kahve
ikram edilir. Ercan’in babasi Hasan Riza Bey, “Allah’in emri Peygamberin kavliyle”
kiz1 ister. Hemen ertesi giin kizin evinde aile i¢ginde nisan toéreni yapilir. Sonrasinda
evlilik hazirliklarina baglanir. Ev aranir, mobilyalar secilir, diiglin organizasyonu
yapilir. Suna Adana’ya Ercan’in ailesini ziyarete gider. Ercan onu Adana’da ve kendi
cevresinde gezdirir. Balayinda gidilecek yer konusunda iki gencin anlasamamas;,
olay orgiisiinde ilk ve tek catisma anidir. Ama kisa siirede anlasmaya varilir. Sonunda
nikah toreni yapilir Diiglinde gencler balay: icin ucaga yetismek iizere acele edip
aileleriyle vedalasirlar ve film biter.

Filmde geleneksel aile yapisi ile modern aile yapisi agik¢a goriiliir. Yonetmen
bunu, anlati yapisinda kullandig1 nesne, obje, ses, miizik, aksiyon ve diyaloglar ile
ortaya koymustur

“Kizin Var mi1 Derdin Var” filminin dizisel yapisi iizerinde su ikili karsithklar
belirlenmistir:

a. Sunum Kodlari
Tablo 1: Dizisel (paradigmatic) yapida “sunum kodlar1” olarak ortaya ¢ikan ikili karsitliklar.

Modern (Aile) Geleneksel (Aile)
Batil Dogulu
Laik Dindar

Egitimli Egitimsiz
Geng Yasl
Kadin Erkek
Gelin Damat

Kayin peder Damat
Gelin Kayin valide

Kabul Ret
Evli Bekar
Zengin Yoksul
Caligskan Tembel

Guclu Zayif
Ucak Otobls
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Modern (Aile) Geleneksel (Aile)
Hizh Yavas
Pahali Ucuz
Saygili Saygisiz
Sanayi Tarim
Kent Kir
Nazik Kaba
Kiz vermek Kiz almak
Kiz tarafi Erkek tarafi
Severek evlenme Gorlcl usuliiyle evlenme
Nisan Dagin
Bati miizigi Turk Mazigi
istanbul Adana
Geleneklere uyma Geleneklere uymama
Eli dolu olmak Eli bos olmak
Cicek Gida
Otomobil Fayton
Alkol Mesrubat
Sigara, puro igmek Sigara, puro igmemek
Biyik/ Tras Sakal
Basi acik Basi kapali
Sapka Basortisi
Gomlek Mintan
Mini etek Uzun etek
Modern Sus ve Aksesuarlar Geleneksel Sus ve Aksesuarlar
Kol saati Kostekli cep saati
Tespih cekmemek Tespih ¢cekmek
Dekolte Kapali
Acik alan Mahrem alan
Makyaijli Sade
El sikisma El dpme
Modern oturma grubu Klasik oturma grubu
Dans etmek Dans Etmemek
Spor yapmak Spor yapmamak

Bu grupta beden dili, giyim-kusam, sosyal mesafe, dpiisme, selamlasma, jest ve
mimikler, i¢c mekanda kullanilan dekor ve aksesuarlar yer almaktadir.

Modern giyim/ geleneksel giyim: Tabloda yer alan giyim kusam ile kurulan tiim
karsitliklar bu bashk altinda yorumlanabilir. Filmde Ercan’in babasi hari¢ biitiin
erkek oyuncular hep takim elbise giymektedirler. Mutlaka boyunlarinda kravat ya da
fular vardir. Kravat ve fular modernligin simgesidir. Ercan’in babasi ise ceket giydigi
zamanlarda bile kravat takmamaktadir. Ayni sekilde sadece Ercan’in babasi kdstekli
cep saati ve tespih kullanirken filmdeki diger erkek karakterler kol saati takmakta
ve tespih kullanmamaktadirlar. Filmde Ercan’in babasi disindaki tiim erkekler ya
biyikli ya da trashdir. Ercan’in babasi Hasan Riza Bey ise sakallidir.

Ercan’in annesi Fatma Hanim ve Sunalarin evindeki orta hizmetgisi Saheste Baci
bas ortiisii takarken diger kadin karakterler basortiisii takmazlar. Suna’nin annesi
sapka giyer ve o zaman basortiisii/sapka karsitligi farkl bir dizi olarak ortaya ¢ikar.
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Basortiisii takmamak da sapka takmak da ayr1 dizilerde fakat modernligin simgesi
olarak ortak paydada yer almaktadir. Filmde Ercan'in annesinin etegi uzun ve
kapalidir ama diger kadinlarin etekleri minidir ve dekolte giyinmektedirler. Ercan’in
ailesine kendisini begendirmek isteyen Suna, kiz isteme sahnesinde uzun etekle
gorulir. Makyajli, ojeli, sa¢1 boyali olmak modernligin gostergeleridir. Bu durumu
Ercan’in annesi Fatma Hanim sdyle ifade eder: “Kadin boyunca kiz evlendiriyor,
kayin valide olacak hala saglar1 boyali, tirnaklari ojeli”.

Alkol, sigara kullanmak/ alkol, sigara kullanmamak: Suna’nin babasi Adnan
siirekli puro icerken Kaptan dedesi sigara icmektedir. Kaptan dede aksamcidir. Evine
ziyarete geldigi Adnan'in hizmetcisi Saheste’ye, “Saheste sen de ¢ilingir soframi hazirla,
durma!” diye talimat verir. Suna’ya da; “Tiitlin getir bana, babanda alasi vardir” der.
Anne de dahil biitiin aile tiyeleri alkol (raki, viski, sarap) kullanirken Ercan’in ailesi
bunlar1 kullanmamaktadir. Yerine ayran, su, limonata, mesrubat, cay, kahve gibi
alkolsiiz icecekler tiiketmektedirler. Ercan gibi diiniirlerinin de modern oldugunu
diisiinen Piraye, Saheste’ye “Icki icin buz ¢ikar Saheste. Belki kuru yemisle icerler
ickiyi” der. Dlinlirii Fatma Hanim’a “Sigara alir miydiniz acaba?” diye soran Piraye’ye
Fatma Hanim, “Almayalim izninizle” der. Hasan Riza Bey de “He ya! Ailecek bdyleyiz,
kusura kalmayin. Eskiden beri ne ickiyle ne de igenle iilfetimiz olmamistir” der.

El sikisma (tokalasma)/ el 6pme: Modern bir aile olan Adnan’in ailesinde el 6pme
aliskanhgl yoktur. Adnan kendilerini ziyarete gelen babasi ile tokalasirken hafif
egilir ama babasinin elini 6pmez. Ayni sekilde Suna da dedesini yanaklarindan dper.
Piraye de kayin babasinin elini 6pmez. Suna, sadece Ercan’in anne ve babasinin
elini 6pmekte kendi ailesi ile yanaktan opilismektedir. Diiniirler birbirleriyle el
sikismaktadirlar. Ancak Adnan, diinilirti Fatma Hanimla tokalasmazken bir sahnede
Suna’nin annesi Piraye Hanim kocasinin is arkadasi Sevket Bey’in elini sikmaktadir.
Burada yine modern ailelerde kadin ve erkegin el sikismasinin yadirganmadigi
gozler Oniine serilmektedir. Adnan ise geleneksel yapiya uyarak sadece dinirt
Hasan Riza Bey’in elini sikip, Fatma hanimla el sikismaz.

Tablolar, Fotograflar/ Siiliis, Hat, Hali: Ic mekanin dekorasyonunda kullanilan
aksesuarlardahangiailenin geleneksel, hangisininmodernoldugunu géstermektedir.
Suna’nin evinde duvarda, sifonyerlerin ve c¢alisma masasinin iizerinde aile
fotograflari, Suna’nin tek veya anne babanin ¢ift fotograflari gértiilmektedir. Hemen
hemen her ortamda fotograf temel aksesuar olarak goriliir. Ercan’in Adana’daki
evinde duvarda hali, hat, bir tablo ve Kuran-1 Kerim goriiliir. Suna’nin ailesi ile
tanismaya giden Hasan Riza, otele dondiikten sonra karisina, “Koskoca salonda ne
bir siiliis yazi, ne bir hat, ne de bir Allah kelam1” der.

Acik alan / Mahrem alan: Filmde Suna’nin anne ve babasi ¢ok sik yatak odasinda
gorilir. Orada konusur, tartisir, giyinir, 6piisiir, yatarlar. Ciftlerin yatak odasi mahrem
alandir. Suna Ercan’la salonun ortasinda birbirlerine sarilip opiisiirler. Bunu bir
gilin evin yardimcis1 Saheste Baci, goriir ve ¢ok ayiplar. “Bir an 6nce evlenmeleri
gerektigini” dustniir. Ciinki salon agik alandir. Modern yapida gencler 6pilismeyi
aylp saymazken geleneksel yapiya sahip olan Saheste Baci, bu durumu ayiplar.
“Tovbe tovbe yarabbi ataslar1 baslarina vurmus bunlarin” diyerek bu davranisi kinar.

Dans etmek/ etmemek, spor yapmak/ yapmamak: Bu beden hareketleri de
sunum kodlarina dahildir. Dedesi ziyaretlerine geldiginde Suna pikaptan yabanci
miizik dinler ve mini etekle dans eder. Babasini tanistirirken, “Dogrusu sizlerin

206 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2018 Cilt/Volume 5, Sayi/Number 4, 189-221



Levent Yaylagiil, Sebnem Soygiider Baturlar Halit Refig’in “Kizin Var Mi Derdin Var” Filmi
bu kadar geng olacagini hi¢ tahmin etmemistim ” diyen Ercan’a Suna; “Babam hala
spor yapar. Cok iyi dans eder. Kiirek ceker. Miikemmel yiizer” diyerek babasinin geng
gorinme nedenini aciklar. Geleneksel kiiltiirde dans etmek ya da spor yapma gibi
diizenli aliskanliklar yoktur. Bag bahce isleri beden hareketleri icine girmektedir,
saz ¢alinip oynanmasi ise filmde goriilen modern danstan farklidir. Suna’nin ailesi
ile tanismaya gelen Hasan Riza, kendilerine aksam yemegine kalmalari icin teklifte
bulunan Adnan’a “Bizi mazur goreceksiniz. Erkence yatmak adetimizdir’ der. Bu
durum gece hayatlarinin olmadigini gosterir. Fatma hanimin da “ona istedigim gibi
bir kiz secebilseydim eskisi gibi olurdu Ercan. Evden ise, oradan camiye, oradan eve.
Basi acik sokaga cikarmazdi karisin1” seklindeki ifadeleri modern ve geleneksel aile
yasam tarzlar1 arasindaki farklarin acik ifadesidir. Oysa is arkadasi Sevki is cikisi
Adnan’a “Aksam beraber ¢ikalim kultipte bri¢ yapariz” der. Boylece modern yasamda
is dis1 zamanin eglence arayisiyla gectigi gosterilir.

b. Kiiltiirel Kodlar
Tablo 2: Dizisel (paradigmatic) yapida “kiiltiirel kodlar” olarak ortaya ¢ikan ikili karsithiklar.

Modern (Aile) Geleneksel (Aile)
Gelin Damat
Kayin peder Damat
Gelin Kayin valide
Kabul Ret
Evli Bekar
Kiz vermek Kiz almak
Kiz tarafi Erkek tarafi
Severek evlenme Goriicl usullyle evlenme
Nisan toreni Dagun toreni
Bati muzigi Turk Muzigi
istanbul yemek kiiltiirii Adana yemek kulturt
Geleneklere uymamak Geleneklere uymak
Eli dolu olmak (hediye sunmak) Eli bos olmak
Cicek Gida
Taksi Fayton
Glnah Sevap

Bu grupta modern ve geleneksel Tiirk kiiltiiriine ait goriilen adet, gelenek ve
ritiiellerin karsitliklar1 yer almaktadir.

Nisan toreni/diigiin toreni: Torelere gore nisan kiz tarafina, diigiin erkek tarafina
aittir. Bu karsitlik hemen kiz tarafi/erkek tarafi karsitligini beraberinde getirir. Kiz
tarafina ait olan nisanda davetliler icki icer, yabanci miizik dinlerle ve mini eteklerle
dans ederler. “Sunlarin yaptiklarina bak” diyen Fatma hanimdan sonra Hasan Riza
da Adnan’a donerek, “Nisan i¢in daha 6nce konusmamistik. Fakat diiglinde icki
olmamali. Limonata, pasta, pilav, zerde kafi. Ince sazdan baska musiki de dogru
degil” der. Ancak diiglinde gizlice icki iceceklerini anladiginda Hasan Riza, Rusen’e,
“Ne yaparsan yap belli etme. I¢tikten sonra maydonoz ¢igne” der. Ashinda Hasan Riza
yobaz degil, goriinlisii kurtarmak pesindedir. Sikisinca uygun ¢oziimler tretmeye
yatkindir. Ayrica erkek tarafinin kadin davetlileri topluca basortiliidir.

Kiz istemek/Kiz vermek: Filmde kiz isteme ritiieli vardir. Hasan Riza Bey, “Allah’in
emri peygamberin kavli ile” Suna’y1 ogluna ister. Adnan Ercan’a Suna'y1 verir.
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“Vallaha Riza Beyefendi, zaman bize uymadigina gore biz zamana uyacagiz” diyen
Adnan modern bir babanin yapacagi gibi “gencler anlasmislar bize vermek diiser”
der. Ercan’in annesi oglunun goriicii usuliiyle ama kendi yoresinden bir kizla
evlenmesinin daha dogru ve uygun oldugunu diisiinmektedir. Geleneksel yapiya ait
olan anne Suna’y1 ve ailesini kendi kiiltiiriine uygun bulmaz. Filmde “yabancidan
kiz almak/ kendi yoresinden kiz almak”, “severek ve isteyerek evlenmek/gortict
usuliiyle evlenmek” ortaya c¢ikan baslica karsitliklardir. Piraye de zamaninda
Adnan’la evlenme fikrini ilettiginde buna karsi ¢ikan ailesine ragmen sevdigi adamla
kendi istegiyle evlenir. Kendileri ile tanismaya gelen Ercan hakkinda ailesinin fikrini
merak eden Suna’ya annesi, “Biz babanla konusacagiz kizim” der. Oysa Adnan icin
bu is coktan bitmistir. “Konusacak ne kaldi ki, verdik seni verdik gitti” der. Ancak
Ercan’in ailesiyle tanistiktan sonra Adnan kizi1 Suna’ya “Sen o aileye uyacak sekilde
yetismedin. Onlarla nasil anlasacaksin?” diye sorarak kiiltiirel farklara vurgu yapar.
Benzer endiseleri Ercan’in babasi Hasan Riza da tasir: “Goézel kiz amenna, ... amma
bizim oralardan birini se¢seydik sana” der.

GeleneKleri siirdiirmek / geleneklere uymamak: Tiirk kiltiirtinin evlilikle ilgili
geleneklerinden biri kiz tarafinin damada hediye almasidir. Pijama, terlik, alt1 kat
i¢ camasiri, ¢orap, mendil vs. Suna’nin annesi bu kurali yerine getirmeye ¢alisir. Bir
baska adet, nisan ytziiklerinin giimiis bir tepsi i¢cinde kirmizi bir kurdeleye bagh
olarak gelmesi ve o kurdelenin ug¢larina bagh yiiziikler takildiktan sonra bir makasla
kesilmesidir. Hasan Riza Bey, sadece yiiziikleri takip ¢ocuklara mutluluk dileyen
Adnan’in bu davranisindan sonra tepkisini ve geleneklere olan baghligini su sekilde
dile getirir. “Usuliine uygun degil, yiziikler giimiis tepsiye konur. Kurdeleler bagh
olarak takildiktan sonra makasinan kesilir”. Bunun iizerine, “Maksat parmaklara
yuzuk takmak degil mi diyen Suna’nin dayis1 Rusen’e, Hasan Riza; “Degil, her seyin bir
usulti erkani vardir” diyerek geleneklere vurgu yapar. Ayrica nikdhta Suna’y1r almak
icin yukari ¢ikan Adnan’in pesinden giden Ercan’a, babasi Hasan Riza, “Sen dur, gelini
odasinda gormen caiz degildir” diyerek oglundan geleneklere uymasini ister.

Eli bos gelmek/ Hediye sunmak: Tirk kiiltiriinde kiz istemeye veya aileyle
tanismaya gidilirken mutlaka damat tarafinin elleri dolu olur. Modern yapiya sahip
olan damat adayi1 Ercan, Suna'nin evine bir demet ¢icekle gider. Ailesi ise geleneksel
kiltirin en 6nemli gostergelerinden biri olan meyve gotirirler. Cicek kentli ve
modern hayatin gostergesidir. Kirsal kesim zaten ¢icekle kaphdir ve onlar doganin
parcasidirlar. Kirsal kesimde yeme i¢cme/ ikram kiiltiirii cok daha 6nemlidir. Hasan
Riza, “Ercan sag olsun pek bastirdi bize. Apar topar yola ¢iktik. Eli bos gelmemizi
bagislayin. Biraz hurma ile bir sandik narenciye tasiyabildik. Ercan otelden alir
getirir size” der.

Taksi/fayton: Bu tasima aracglar1 da kiltlriin gostergeleridir. Ercan ve Suna
geleneksel kiiltiirtin nostaljik ulasim araci olan fayton ile Adana’da sehir turu
yaparlar. istanbul’da ise otomobile binerler.

Istanbul /Adana (yemek kiiltiirii): Biri Bat1 digeri Dogu kiiltiirii olarak ikili karsithk
kuruldugunda dogal olarak farkl yemek kiiltiirleri glindeme gelir. Adnan, kendileri
ile tanismaya gelen Ercan i¢cin hamur tatlis1 yapan Saheste’nin, “Tatlim1 begenecek
misiniz bakalim” sorusuna Ercan, “Her sey nefisti. Hi¢ bu kadar yememistim” diye
cevap verir. Adnan ise, “Oldum olas1 hamur tatlisini sevmem. Sizin acili kebaplarinizla
salatalarinizla da basim hos degil” diyerek aralarindaki kiiltiir farkina dikkat ceker.
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Ercan’in kendi eliyle Adnan Beye kebap yapma teklifine ise Adnan, “Kebapgilik
da marifet sayilir siiphesiz. Avrupa’da bir lahmacun diikkani agmay1 diisiindiiniiz
miui?” diye sorarak Ercan’t Dogulu gordiigiinii disa vurur. Kiz istemeye geldiklerinde
aksam yemegini birlikte yemeyi teklif eden Adnan’a Hasan Riza “Geceleri hanim da
ben de birer bardak siitle biraz peynirden baska bir sey yemeyiz” der. Beslenme
aliskanliklar1 da kiiltiireldir ve birbirlerinden farklidir. Suna ve Ercan da Adana’da
dolasirken tursu suyu icerler. Bunun disinda Hasan Bey diigiinde konuklara ne
ikram edilmesi gerektiginden s6z eder. Kendi geleneksel kiiltiirlerine uygun bir
meni tanimlar. Diiglin pastasi, limonata, pogaca, kurabiye ve sarma.

Giinah/sevap: Filmde icki igmek, sigara kullanmak, kumar oynamak, dekolte
giyinmek glinah olarak belirtilmistir. Nisanda Suna’nin dayis1 Rusen Ercan’in babasi
Hasan Riza'ya votkal limonata ikram eder. I¢ince alkol oldugunu anlayan Hasan
Riza, tlikiiriir ve “Tévbe tovbe yarabbi ” der.

c. Evrensel Kodlar
Tablo 3: Dizisel (paradigmatic) yapida “Evrensel kodlar” olarak ortaya ¢ikan ikili karsitliklar

Modern (Aile) Geleneksel (Aile)
Batili Dogulu
Laik Dindar

Egitimli Egitimsiz
Geng Yasli
Kadin Erkek
Gelin Damat
Baba Kiz
Kabul Ret

Kayinpeder Damat
Kayinvalide Gelin
Evli Bekér

Zengin Yoksul

Caligkan Tembel
Gucla Zayif

Hizli Yavas
Pahali Ucuz

Saygil Saygisiz
Sanayi Tarim
Kent Kir
isveren isci
Nazik Kaba

Yeni Eski
Hakli Haksiz
DurUst Sahtekar

Bu baslik altinda evrensel olarak goriilebilen genel karsitliklar siralanmistir: Bati/
Dogu, modern/geleneksel, yasli/geng, kadin/erkek, gelin/damat, evli/bekar, varlik/
yokluk, caliskan /tembel, nazik/ kaba, egitimli / egitimsiz, sanayi/ tarim, patron/
isci, kayinpeder/damat, kayinvalide/gelin, yeni/eski, diiriist/sahtekar, gibi.

Baba/kiz: Baba kiz birbirlerini ¢ok severler. Ancak baba, kizinin sectigi erkegi
onceleri ona layik bulmaz. Baterist, gitarist, futbolcu gibi erkekleri damat olarak
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hayal eder. Gergek hayallerinde canlandirdig1 gibi olmadig1 halde damat adayini
kendisine rakip gorir ve begenmez.

Kadin/erkek: Kadin ve erkek karsitliginda yine modernlik ve geleneksellik goriliir.
Kiz istendikten sonra nisan giiniine karar verilirken Suna’nin annesi fikirlerini ortaya
koyarken; erkek tarafinda fikirlerini s6yleyen sadece babadir.

isveren/isci: Filmde Suna’nin babasi Adnan fabrikada genel miidiiriidiir. Fabrikada
sekreter ve calisanlar evde ise bir hizmetci gorilur. Adnan, ¢alisanlarin karsisinda,
disiplinli, otoriter ve siirekli emirler yagdiran gii¢lii bir karakterdir. Is yerinde
sekreterine; “Mitas Anonim Sirketi'ne bir mektup yazacaksiniz”. Yonetim kurulu
toplantisi esnasindaisrarla ¢alan telefonu acan Adnan; “Kim ararsa arasin meggulim,
toplantidayim demedim mi size!” ya da evdeki orta hizmetgisi Saheste’ye, “Lafi birak
da kapiy1 a¢ sen!” seklinde otoriter bir tarzda hitap eder. Aile ile tanismaya gelen
Ercan’t ¢ok begendigini belirten Saheste Baci'ya Adnan, “Fikrini soran m1 oldu?
Masayi1 topla, bulasigi yika, isine bak!” diye ¢ikisir.

Bekar/evli: Filmin kahramani Adnan evlidir. Karis1 ve kiziyla da ok mutludur. Kiz118
yasinda bekar, dis hekimliginde okuyan bir 68rencidir. Ancak bir erkekle arkadaslik
yapmakta evlenmek istemektedir. Gengler evlilik kararlarini gergeklestirmek icin
aileleri devreye sokmaya ¢alismaktadirlar.

Yeni/eski: Ercan’in ailesinin evindeki esyalarin eskiligi ve Suna’nin evindeki
esyalarin yeniligi modernlik ve gelenekselligin gostergesidir. Adnan filmde bir
kimya miihendisi olarak sanayiyi yani modernizmi temsil eder. Ciinkii kar pesinde
kosan kapitalizm, stirekli yenilik pesindedir. Adnan yonetim kurulu toplantisinda
bu durumu séyle ifade eder: “imalatimizi, ihra¢ imkanlarina gére diizenlememiz
gerekiyor. Bunun i¢in de yeni tesisler, binalar lazim”.

Zengin/yoksul: Filmde dubleks ev, liiks araba, modern esyalar, modern giyimler,
ickiler, ve  hizmet¢i bulunmakta. Biitiin bunlar aym1 zamanda zenginligin
gostergeleridir.

Hakli/haksiz: Suna babasina Ercan’la evlenmek istedigini soylediginde babasi
tepki gosterir. Bunun iizerine, “Cocuk degiliz babacigim, Ercan 25, ben de 18
yasindayim. Kanunen resit sayilirim artik. Evlenecegim erkegi se¢cmek en dogal
hakkim benim” der. Resit oldugu i¢in bu karar1 vermesi onun gergekten de hakkidir.
Burada kanunlara vurgu modern bir davranistir. Oysa geleneksel toplumda
kanunlar degil, gelenekler 6nemlidir. Suna’nin balayinda Italya’ya gitmek istemesi
ve Ercan’in Ingiltere’ye gidip en azindan Adana’daki mahsule (narenciye) bir pazar
bulma fikri gengler arasinda ¢atisma yaratmistir. Suna hakliysa Ercan haksizdir;
Ercan sonunda Suna’dan 6ziir diler.

Diiriist/sahtekar, caliskan/tembel: Filmde Suna’nin dayisi Rusen, sahtekar
dalavereci bir karakterdir. Calismaya niyeti yoktur. Enistesi siirekli ona is bulmakta,
o ise strekli kovulmaktadir. Enistesinin sirtindan gecinmektedir. Adnan ise hayata
sifirdan baslayip yillar icerisinde c¢ok calisarak miudiirliik mertebesine ¢ikmis
birisidir. Filmin basinda Adnan dis ses olarak izleyiciye bu durumu sdyle ifade eder:
“Baslangicta az giicliik parasizlik gekmedim. Ama bugtin biiytk bir fabrikanin umum
miudiriylim. Bu yere gayretim, caliskanligim sayesinde, 6viinmek gibi olmasin, adim
adim ytikseldim”. Oysa Adnan’in kayinbiraderi Rusen tam bir tembeldir. Kendisine
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isini soran enistesi Adnan’a; “Sorma enistecigim, sabahlar1 8: 30’da kart basarak
gireceksin. Bir de aksamlari iki saat mesai ¢ikardilar” diye ¢alismaktan sikayet eder.

Sanayi (kent)/tarim (Kir): Istanbul’da yasayan Suna’nin babasi bir kimya
fabrikasinda genel miidiirdiir. Adnan pozitif bilimle ugrasan bir kimya miithendisidir.
Buna karsin Ercan’in babasi1 Adana’da narenciye bahg¢esinden ge¢imini saglayan bir
biiyiik ciftcidir. Topraga bagh insanlarin gelenekselligi kaginilmazdir. Sehir hayati
da insanlar1 modernizme gotiiriir. Nitekim Ercan Istanbul’da okumusg Batili, modern
geng bir delikanli olarak ortaya ¢ikar. Suna’y1 Adana’ya ailesinin yanina gotiiren
Ercan tarim alanindaki muhafazakarligin ve degisimin sartlarim1 da su sekilde
ifade eder. “Dedemler Adana’nin kiiciik esnaflarindanmis, Adana’da ne pamulk,
ne tahil ekimine yaramayan kii¢iik topraklar1 varmis nehir kenarinda. Dedem
once siis olsun diye ekmis birka¢ portakal agacini. Sonra babam isleri genisletmis.
Portakalin para edecegi dedemin aklina gelmiyordu. Bu bahgenin sayesinde beni
pahali okullarda okuttular” der. Suna, “Benden biitiin korkular1 acaba bahge elden
gider mi diye”. Ercan, “Bah¢eyi daha da biyiitiip gelistirecegimize inandiklar1 giin
ne senden ne benden ne de getirecegimiz yeniliklerden korkmayacaklardir”. Buna
gore muhafazakarlar oncelikle ellerindeki koruma yoniinde refleks gosterirler.
Kapitalistler gibi risk almazlar. Ancak degisimin kendilerine kazang getirecegini
disiindtiklerinde degisime direnmezler.

Egitimli/Egitimsiz: Suna’nin ve Ercanin {niversiteyi okumasi modernligin
gostergesidir. Kaptan Dede, Adnan, Suna, Piraye, Ercan egitimli iken Ercan’in babasi ve
annesinin formel egitim aldiklarina dair bir gondermede bulunulmaz. Adnan kimya
miihendisidir. Ercan Iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi’ni bitirmistir. Suna’ da Dis
Hekimligi'nde okumaktadir. Adnan egitime 6nem verir. Kizin1 okutur. Kizinin Ercan ile
evlenme istegini dile getirdiginde kendi babasi ile konusan Adnan; “Evlenirse tahsili
yarim kalacak”. diye endiselenir. Ayrica evin hizmetcisi Saheste de egitimsizdir.

Saygi/saygisizlik: Bu degere ¢okca yer verilmektedir. Kaptan dede toplum iginde
konusurken kimsenin onu dinlememesi saygisizliktir. Kaptan dede oglu Adnan’in
ofisine girdiginde oglu saygiyla ayaga kalkar. Adnan, Suna’ya “Ercan ile alakan nedir?”
diye sordugunda kizindan “evlenmek niyetimiz” diye yanit alir ve bunu saygisizlik
olarak niteler. Kizina “Cocuklar ne zamandan beri analarina babalarina sormadan
evlenmeye karar veriyorlar?” der.

Kaymnpeder/damat, Kkayinvalide/gelin: Burada genellikle c¢ocuklarini
paylasamayan sevdigi kisiyi ¢ocuklarina layik bulmayan, onlarda kusur arayan
taraflarin kayinpeder/damat; kayinvalide/gelin karsitlig1 icinde sunuldugu goriiliir.

Kabullenme/ Karsi ¢ikma: Adnan damat adayina Ercan ismine benzeyen diziden
aklina gelenleri kullanir. Ertan, Ozcan, Erkan .. ta ki nikah bitip de damadini
kabullendiginde ismini dogru olarak diziden ¢ikarir ve damadina, “Ercan... oglum”
seklinde hitap eder.

Nazik/kaba: Adnan, nazik bir insandir ama o6fkelendiginde kaba konusur ve
ozellikle evin yardimcisi Saheste Bacr'ya emirler yagdirir; ya da kendisini kizdiran
kayin biraderi Rusen’e “Defol git sarhos gebes, dilini kopartirim senin” seklinde kizar.
Ancak ayni Adnan kendileriyle tanismaya gelecek olan Ercan’a karsi naziktir. Adnan
arkadas1 Sevki'ye bu durumu sdyle ifade eder: “Ben de giyinip kusanip elimden
geldigince hormet ve nezaket gosterecegim, ... kapilarda karsilayacagim”.
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d. Sinematografik Kodlar

Levent Yaylagiil, Sebnem Soygiider Baturlar

Tablo 4: Dizisel (paradigmatic) yapida “sinematografik
kodlar” olarak ortaya cikan ikili karsithklar.

Alt ac Ust ac
Oznel Kamera Nesnel Kamera
Genel Plan Yakin Plan
Net Flu
Dogal Aydinlatma Yapay Aydinlatma
ic Mekan Dis Mekan
Modern Mizik Geleneksel Mizik
Ses Sessizlik

Zamanda geriye donme(flashback)

Zamanda ileriye hareket (flashforward)

Yonetmen sinematografik dili kullanarak modern aile ve geleneksel aile vurgusunu
cok basaril bicimde yapmistir. Orneklerle aciklamak gerekirse:

Alt acgi/iist agr: Kameranin fiziksel yerlesimi, karakterin psikolojik durumunu
gosterir. Bir karakterin diyaloglara gerek kalmadan digerlerinden istiin ve gii¢li
oldugunu belirtmek i¢cin kameranin onu alt agidan goriintiilemesi gerekir. Alt
acl, “yiiceltme” hissi yaratir. Tam tersi yani “lst a¢1” ise yenilmislik, ezik durma,
asagllama, kiiciimseme, baski altinda olma hissi uyandirir. Ornegin, Kaptan Dede
ve o8lu Adnan’in yan yana ayakta durduklari sahne alt ac1 ile verilmistir. Bu sirada
Kaptan Dede “Gemiyi idare eden kaptandir! (Evin kadinlarini kastederek) Sen idare
edeceksin bunlari!..” der ogluna. Bu ¢ekim teknigi ile erkekler yiiceltilmistir.

Bir baska ornekte ise; Ercan’in ailesi Suna’y1 ogullarina istemek tizere kiz evine
gelirler. Anne, baba ve Ercan salonda otururken kamera aileyi alt ac1 ile verir. Clinki
oturduklar1 kanepenin arka duvarinda biyiik¢e bir Suna’'nin aile fotografi asilidir.
Burada geleneksel ailenin altta, buna karsin modern aile yapisinin iistte yani daha
kabul gormesi gerektigini okumasini yapmak mimkiindiir.

Son bir ornekte ise: Suna’dan 6ziir dilemeye gelen Ercan altta, baba merdivenin
listlindedir. Kayinbaba damadina {ist agidan bakar. Yani damat suclu ve ezik olarak
seyirciye hissettirilir.

Oznel kamera/nesnel kamera: Kameranin her hangi bir ¢ekim ya da sahneyi
karakterlerden birinin goziliyle yansitmasina 6znel kamera denir. Filmde oyku
Adnan’in bakisiyla anlatilmaktadir. Burada seyirci Adnan ile 6zdeslesir. Bu nedenle
oznel gorusiin yarattig1 etki yiiksektir. Nesnel kamera ise film yapiminda en ¢ok
kullanilan yontemdir. Kamera tarafsiz sekilde olaylar1 goruntiiler.

Genel plan/yakin plan: Genel plan cekiminde, érnegin, Istanbul ve Adana
sokaklarinda yapilan ¢ekimler gibi, her hangi bir kisiye ya da nesneye odaklanmadan
bir olay, genel atmosferi icinde objektif olarak verilir.

Yakin plan ¢ekimde ise kamera, bir karakterin mimiklerine yansiyan duygularini
seyirciye aktarmak icin onun ylziine odaklanir. Adnan kiziyla Ercan hakkinda
konusur. Evlenme niyetleri oldugunu 6grendiginde Adnan’in saskin yiiz ifadesi yakin
planda goriilir. Sasirmis hatta irkilmistir bir anda. Bagka bir 6rnekte ise, nisan
toreninde kayinvalidesi Suna’ya bir bros takar. Bunu yaparken gogiis dekoltesini
ozellikle kapatir. Suna’nin arkadasi bu an1 gorir ve o an yine yakin ¢ekimle gosterilir.
Kizin yiiziindeki saskinlig1 seyirci de fark eder.
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Yakin plan gekimler, izleyiciyi olayin i¢ine dahil etmek ve etkileyiciligi arttirmak
icin tercih edilmistir. Ayrica yakin ¢ekimler, Kisilerin i¢ catismalarini ifade etmede
de cok etkilidir. Ornek vermek gerekirse; Suna anne ve babasiyla aksam yemegi
sofrasinda basini ellerine yaslamis kaygili gorinmekte bunu yakin plan gekimle
anliyoruz. Derken telefon caliyor ve Suna kosturarak telefona yoneliyor. Konusma
esnasinda yine yakin cekim ve Suna’'nin giliimsedigini ve mutlu oldugunu fark
ediyoruz. Telefondaki ses onu mutlu etmistir.

Bir baska sahnede Ercan “Ben de yiirekten seviyorum eniste beyi” dediginde
kamera yakin planla Adnan’in yiizline odaklanir. Damat adayina bu séyleminden
dolay1 sinir olmustur.

Diiglin organizasyonun yapildig1 sahnede ise Adnan esi Piraye’ye damadi
yanindayken damadi hakkinda “Parasi c¢ikismiyorsa tstiinii ben o6derim” der.
Adnan’in yakin plan ytiziinde kibir goriiliir. Buna karsin Ercan, “Ne gerekiyorsa ben
odeyecegim” der. Ercan’da da yakin plan ¢ekimde gurur hissedilir.

Netlik/fluluk: Netlik ve fluluk karsithg1 sinema dilinde zamani verir. Net alanlar
simdiki zamandir. Flu alanlar, ge¢misi hatirlarken, bazen de gelecege yonelik hayal
kurma zamanlarinda kullanilir (Yiicel, 2014:159) . Ornegin, Adnan, Suna’nin
muhtemel erkek arkadasini hayal ederken, g¢ercevenin etrafinin karartildigi ve
goruntinin flulastirildig gorulir.

Dogal aydinlatma/Yapay aydinlatma: Isik ve golgelerin estetize edildigi yapay
aydinlatma evin i¢ ¢ekimlerinde kullanilmistir. Bu aydinlatma ile evin huzuru
mutlulugu anlatilmis. Dis mekanlarda ise dogal aydinlatma kullanilmistir.

Ses / Sessizlik: Ses, sessizlige yeni bir deger kazandirir. Bir filmdeki sesiz bir bolim
neredeyse dayanilmaz bir gerilim yaratarak izleyiciyi ekrana yogunlasmaya zorlar.
Ani bir sessizlik izleyiciyi sarsabilir ve dikkatlerini ¢cekebilir (Bordwell ve Thompson,
2012:272). Nitekim Ercan’in anne ve babasinin kiz istemek i¢in geldikleri evden
ayrilma sahnesinde Adnan ve Piraye kizlar1 Suna’nin Riza Bey’in elini optiigiini
goriince sessizce birbirlerine bakakalirlar. Sessizlik, “Bu kiz bu aile ile nasil uyum
saglayacak?” endisesinin gostergesidir.

Bir baska 6rnekteise, Suna, anne ve babasinabalayinin nerede gecirilecegi konusunda
Ercanla yaptig1 tartismayi anlatir. Bagka bir kadinin varligi veya aldatma gibi ciddi
bir sebeple ayrildiklarini zanneden anne ve babaya Suna, Ercan’in portakallarina
Pazar aramak icin Ingiltere’de balay1 gecirmek istedigini soylediginde anne ve
babasi sessizce birbirlerine bakarlar. Bu sessizlik ve bakis kodlar1 konunun aslinda
nisanlilarin birbirlerinden ayrilacak kadar 6nemli bir konu olmadiginin géstergesidir.

Modern miizik/Geleneksel miizik: Ses ve miizik izleyicinin dikkatini yonlendirir.
Bunun anlami, normal olarak, ses kusaginin, film icindeki 6nemli malzemeyi
on plana cikaracak bicimde, acik hale getirilmesi ve basitlestirilmesidir. Onemli
replikler miizik ya da fondaki girtltiiyle birbirine karistirlmamaldir. Mizik,
diyalogun ardindan ikinci plandadir ve konusma ve efektler durdugunda devreye
girer (Bordwell ve Thompson, 2012:275).

Suna’ya sevgilisinden telefon geldiginde fonda romantik bir miizik duyulur. Seyirci
bu telefonun sevgiliden geldigini anlar. Ciinkii kiz da biiytik bir mutlulukla kosarak
calan ev telefonuna dogru yonelir. Bu miizik her romantik sahnede duyulur. Sadece
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Suna ve Ercan iliskisinde degil Adnan ve Piraye’nin de iliskisinde ayni birlestirici
mizik kullanilmaktadir.

Filmde Suna’nin dayis1 Rusen, asalak bir hayat geciren ve Adnan’in hi¢ sevmedigi
bir kisidir. Adnan’in kayinbiraderini sevmeme nedeni, Rusen’in tekin bir adam
olmamasidir. Her girdigi isten kovulur. Sefahata diiskiin, tembel, ¢calismak yerine
suirekli enistesinden borg¢ isteyen biridir. Filmde her ortaya ¢ikisinda fonda ritmik
bir mizik duyulur. Dolayisiyla bu hareketli miizik de enistenin “acaba yine ne
isteyecek?” veya “acaba gene ne diyecek?” algisini olusturan bir miiziktir.

Ercan’in anne ve babasi kiz istemeye Suna’nin evine gelene dek fonda duyulan
miizik modern motifleri olan veya Bati tarzi miziktir. Konuklar geldiginde ve
kap1 acildiginda bir anda geleneksel tarzda hareketli bir tiirkii ¢almaya baslar.
Sonucta iceriye Dogulu geleneksel baglarina siki sikiya sahip Ercan’in anne ve
babas1 girmektedir. Bu miizik onlarin sosyal ve kiiltiirel yapilariyla ortiismektedir.
Yine Suna’nin Adana’ya miistakbel kayin valide ve kayinpederinin evine ziyarete
gittigi sekansta da fonda kiltiirel mizigi duymaktayiz. Adana sehrinde ve portakal
bahcgelerinde gezinti yaparken fonda tiirki duyulur.

Halit Refig’in bu filminde goriintiilere eslik edecek, temadaki genel tezathig ortaya
koyacak miizikleri ustalikla kullandigini ve filmde yer alan miiziklerin, melodi ve
ritmin rahatlikla izleyicinin duygusal tepkilerini tetikledigini soylemek miimkiindiir.
Filmdeki duygusal gecisler ses ve miizikle ¢cok dogru bicimde aktariimistir.

Ic mekan/dis mekan: Diigiin salonu, biiro, evin ici, otelin i¢i, mobilya magazasi
ve niifus dairesi i¢c mekan olarak; buna karsin piknik alani, evin kapisinin 6nt,
fabrikanin bahcesi, Adana’da portakal bahgesi, Adana sehir merkezi ve apron dis
mekan olarak verilmistir.

Cekimlerin genellikle kapali mekanlarda, 6zellikle de evlerin icinde gerceklestigi
gorilir. Ister Istanbul, ister Adana; ister modern isterse de geleneksel aile yapisi
olsun sonuc olarak ev, yuva ve aile kavramlar1 kutsanmistir. Bu anlati yapisinda
kadinin yerinin kocasinin yani oldugu vurgulanmistir. Nitekim Suna, Adana’da
Ercan’in ailesiyle aksam yemegi yerken “...benim yerim kocamin yanidir. O nereyi
uygun bulursa orada yasariz” der.

Zamanda geriye doniis (flashback)/Zamanda ileriye hareket (flashforward):
Zaman geriye donmez, tek dogrultuda, yani gecmisten gelecege dogru gelisme
gosterir. Stirekli akip giden soyut bir kavramdir. Zaman kavrami mekan olmaksizin
tam olarak ifade edilemez. Ciinkii zaman ve mekan birlikte bir evren yaratirlar ve
her sey bu evren i¢cinde anlamini bulur. Zamanin gectigi her yerde mekan, mekanin
gectigi her yerde de zaman degisen oranlarda yer alir (Dogan-Topgu, 2004:50).

“Gercek zaman” kronolojiktir, kesinti, tekrar, atlama ve geriye dontise izin vermez,
oOlctlebilir, stirekli ve degismezdir. Kisaltilamaz ya da uzatilamaz, mekana ve kisiye
gore farkli degildir. Filmsel zaman 6yktideki olaylara gore gercek zamanda kaydedilen
film pargalarinin (¢ekimlerin), filmin dramatik yapisinin gerektirdigi bicimde, kurgu
yoluyla yeni bir zamansal sirada bir araya getirilmesiyle olusur. “Film yonetmeni
zamanla 6zgilirce oynar... gercek zamanin yasalarin1 bozarak olciilebilir gercek
zamandan farkli, sezgi ile hissedilebilen bir zaman yaratir ( Dogan-Topg¢u, 2004: 55).
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Sinemada dykiintin yapisi zamansal iliskilerce kurulur. Bu nedenle anlati filmlerinde
filmsel zamanin nasil olusturuldugu ¢cok 6nemlidir. Geleneksel (klasik) anlatida olay
orgusu dogrusal (kronolojik) zaman akisi icinde verilir. Ciinkii geleneksel anlatida
filmin dramatik yapisinda olaylar sebep sonug zinciri icerisinde gerceklesir. Buna
karsin cagdas anlati filminde diizen olmaz ve zamanda geriye veya ileriye si¢rayislar
sikca goriilir (Dogan-Topgu, 2004: 58-62.).

Kizin Var M1 Derdin Var filmi, geleneksel (klasik) anlati yapisiile kurulmus ve dogrusal
(lineer) zaman kullanmaktadir. Filmsel zaman olusturulurken kullanilan zaman
atlamalarina bakilacak olursa: Ilk sahne bir evlilik téreni (diigiin) sahnesidir ve
oradan 6ykii, zamanda geri doniis (flashback) yaparak Adnan’in anlatimiyla dogrusal
bir zaman akist ile filmin anlat1 yapisi kurulmustur. Bu ilk sahne disinda filmin baska
hi¢bir yerinde zamanda geriye doniis (flashback) veya ileriye hareket (flashforward)
gorulmemistir. Hizlandirilmis ya da yavaslatilmis hareket de kullanilmamistir. Kent
insaninin yasami dogrusal bir anlati yapisi i¢cinde verilmistir. Filmin bir sahnesinde
Adnan calisma odasinda otururken masasinin lizerinde yer alan kizi Suna’'nin 4-5
yaslarina ait ¢ocukluk fotografina bakar ve is arkadasi Sevki'ye “yaslandigimi fark
ettim. [htiyarllyormusum meger... Daha diin ben evleniyordum Sevki daha diin.....
simdi kizim evleniyor” derken eline kizinin bebekliginden kalan minik ayakkabisini
alir ve konusmaya devam eder: “... Yarin o anne olacak...” der. Goruldiugi gibi bu
anlatida ¢ocukluga dogru gorsel bir geri gidis (flashback) yoktur. Ancak ge¢mis,
sozel olarak, konusma ile anlatilmistir.

Temel karsithik olarak belirlenen geleneksel ve modern Tiirk aile yapisi filmin
anlatisinda kullanilan zaman akisiyla da su yan anlami verir: Geleneksel yap1 gecmise
dontisle modern yapi ise gelecekle ilgilidi. Modern aile yapisini kutsayan bu filmde
dogrusal zamanin kullanimi da yapilan analizi destekler nitekliktedir.

Sonug

Kizin Var mi Derdin Var filminde Halit Refig, toplumsal bir sorun olarak modern ve
geleneksel aile karsithgina dikkat ¢eker. Ayri aile tipleri ve iligkileri, kisiler ve kisilikler,
kadinin toplumdaki yeri ve konumu, tiiketim aliskanliklari, sanayi-tarim, metropol-
tasra, kadin-erkek gibi karsitliklar cercevesinde modern aileye mensup geng bir kiz ile
geleneksel aile liyesi bir gencin ask hikayelerini ele alir. Birbirine karsit iki aile tipi olan
modern ve geleneksel aile tipleri arasindaki kiiltiirel farklar ve bu farklardan kaynakh
celiskileri ve catismalar: vurgular. Cocuklarinin birbirlerine asik olmasi ve evlenmeye
karar verme siirecinde modern ve geleneksel diisiince yapisina sahip bireylerden
olusan ailelerin birbirleriyle karsilasmalari, birbirlerini tanimalar1 ve anlamaya
calismalar stirecinde ikili karsitliklara dayanan catismalar ka¢inilmazdir.

Bu calismada yapisalct ¢6ziimleme aracglarindan birisi olan dizisel ¢6ziimleme
yontemiyile Halit Refig’in 1973 yilinda ¢ektigi, Kizin Var mi Derdin Var adh filmi
incelenmistir  Bu yontemle “geleneksel” ve “modern” Tiirk aile yapisi temel
karsitlik olarak tespit edilmis ve filmde goriilen ve varsayilan karsitliklar ortaya
cikarilmistir.  Dizimsel ¢6ziimleme yontemi metinde “ne” oldugunu, dizisel
coziimleme ise metnin “anlaminm1” soyler. Modern ve geleneksel olarak iki farkl
kiiltiire ait iki gencin evlenme siirecinin anlatildig: film, Islam kiiltiiriine dayanan
geleneksel yasam tarzi ile kapitalist anlayisin ortliismesi, geleneksel ile modern
catismasi cercevesinde kiiltiirel ikili§i ve catismay1 ortaya koyar. iki farkl aile
tipolojisinin mensubu olan bireylerin psiko-sosyal, kiltiirel olusumlarindaki
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farkliliklardan dolayi, sosyo-kiiltiirel bir kurum olarak evlilige nasil baktiklar1 ve
bakis farklihigindan kaynakl ¢catismalari incelenir.

Modernlikte kadinlar evde erkekler kadar s6z sahibidir. Erkeklerle birlikte icki ve
sigaraigerler, dans ederler. Apartman daireleri, dubleks evler, liiks alisveris mekanlari
ve birbirine yabanci insanlarin dolastigi kalabalik caddelerin oldugu kentsel
mekanlar da modernligin gostergeleridir. Geleneksel degerler, “eski ile”; modern
degerler, “yeni ile” temsil edilmektedir. Gelenegin yasatilmasini miimkiin kilan ise
kadinin gerektiginde kocasinin yaninda olmasidir. Kadinin birinci gérevi anneliktir.
Modern tarzda yetismis genc kiz aski ugruna, onun ailesine kendisini begendirmek
icin giyim-kusamini, yasam bi¢imini ve kiiltiirel pratiklerini degistirebilmektedir. Bu
acidan kadinlar i¢in cinsiyet rollerinde 6nemli bir degisiklik yoktur. Ancak modern
ailede kizlar evlenecekleri erkegi kendileri secebilmektedirler.

Modern aile iiyeleri kapitalist sistemdeki tiiketicilerdir. Bu yasam alanlarinin
dekorasyonundan, yasam bicimlerine, kilik kiyafetlerinden, kullandiklari liiks
otomobillere kadar goriilir. Modern yasam bigimi ve geleneksel yasam bi¢imi ikili
karsithiklardan oOzellikle sunum kodlar1 ve kiiltiirel kodlar yorumlarinda agikca
ortaya cikmaktadir. Filmde ataerkil ideoloji mesrulastirilmaktadir. Otoriteye, inanca,
geleneksel degerlere ve ataerkil sistemin gerekleri, geleneksel aile yapis1 tizerinden
anlatilmisti. Anadolu, Orta Asya ve Islam Kkiiltiiriinden kaynaklanan geleneksel
kodlar, geleneksel aile yapisinin, cinsiyet rollerinin ve diisiince tarzlarinin sosyo-
kiiltiirel dayanaklarin1 olusturmaktadirlar. Geleneksel aile tipi daha ¢ok tasrada
yasayan, [slam hukukuna ve kiiltiiriine olan baghliktan ve cami/cemaatiliskilerinden
beslenen halk tabakalarindan olusmaktadir. Ekonomik agidan belli bir birikim sahibi
olsalar da kiiltiirel sermayeleri Batili/modern aileninkinden farklidir. Modern aile
bireyleri biiyiik sehirlerde yasayan, bireyci, ekonomik ve kiiltiirel agidan ayricalikh
sosyal tabakalarin tiyeleridir. Modern aile yapisi ise Batililasma siirecinde Batinin
egemen degerlerinin, kiltirinin ve yasam biciminin benimsenmesiyle ortaya
cikmis aile tipidir. Modern aile daha ¢ok tiiketim agisindan moderndir. Modern
ailede erkek, otorite sahibi gibi goriinse de, modern toplum anlayisi olarak babaya,
kocaya saygi olsa da tek basina karar alamaz. Modern ailelerde kadinlar ve erkekler
gorece daha esittir.

Geleneksel ve modern aile arasindaki farkliliklara ragmen, benzerlikler de vardir.
Her iki aile tipinde de aile ve evlilik toplumun temel kurumlarindandir. Her ikisinde
de kadinin aile icerisindeki rolii annelik ve ¢ocuk yetistirmektir. Farklilik daha ¢ok
aile igerisinde cinsiyet rolleri, kadin erkek iligkileri, mekanin diizenlenmesi ve
tiiketim aliskanliklarinda ortaya ¢ikmaktadir. Yapilan incelemeden de anlasilacag:
lizere, modern ve geleneksel bireyler ve bunlarin olusturdugu aile tipleri beden dili,
giyim kusam, sosyal mesafe, selamlasma, jest ve mimik, mekanin diizenlenmesi ve
kullanimy, kultiirel pratikler ve kodlar ile evrensel kodlar agisindan Levi-Staraus’un
analizlerinde kullandig1 gibi ikili karsithiklar tizerinden karsilikli olarak birbirlerini
var etmektedirler.

Tiirk toplumunun sorunlarini, Tiirk insaninin duygu ve diistincelerini (kiiltiiriinii)
anlamak acisindan ekonomik, sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel degerleri ortaya
koyabilmek i¢in modern ve geleneksel ayriminda ikili karsitliklar 6nemli bir acilim
sunmaktadir. Tarihsel toplumsal gelismeler sonucunda geleneksel olandan kopusun
gerceklesememesi, modernlesmenin tam olarak i¢sellestirilemesi gibi nedenlerden
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dolay1 ikili kulttrel yapr arasindaki celiskiler ve miicadeleler devam etmektedir.
Modern aile Batili yasam tarzini1 daha ¢ok Batili tiiketim mallarini tiikketme, onlar
gibi giyinme, yasama, diisiinme ve iliski kurmada kendini ortaya koymaktadir.
Tarihsel olarak farkli sosyal siireclerde bulunan modern ve geleneksel aile tiplerinin
ozelliklerini modern-geleneksel karsitlig1 cercevesinde ortaya koymaya c¢alisan
Halit Refig, Tirk kiltirtinin bir boyutunu 6ne c¢ikarir. Geleneksel ve modern
karsithig1 bir senteze ulasamadan celigkili bir kiiltiirel formasyon olarak varligini
surdirmektedir. ~ Halkin geleneksel aliskanliklary, deger yargilari, duygu ve
diistiniis bicimi kisaca kiltiirti bu ikili karsitliklarda kendisini, kendi karsitina gore
tanimlayarak yeniden iiretmektedir. Modernlesme c¢abalar1 ve buna karsi halktan
gelen kiiltiirel diren¢ devam etmektedir. Bu durum Tiirkiye'nin kendine 6zgti tarihsel
ve toplumsal kosullarinin bir sonucudur. Bu baglamda Kizin Var mi Derdin Var filmi,
sinema toplumbilimi ac¢isindan farkli bakis acilar1 ve yontemlerle de incelenmesi
gereken bir filmdir.

Notlar

1 Bilimsel aragtirmada Evren/Niifus ve Orneklem secimi dnemlidir. incelenen orneklerin belirli bir evreni/niifusu
temsil etmesi isteniyorsa, evreni temsil edebilecek her drnegin secilme ihtimalinin bulundugu Olasilikli Orneklem
teknigi kullanilarak ornekler segilir. Orneklemin niifusu/evreni temsil etmesi kaygisi aranmiyorsa, Olasilikli Olmayan
Orneklem teknigine bagvurulur. Burada temsil sarti aranmaz. Bu durumda 6rnek seciminde elde edilen bulgular
evrene ya da nifusa genellenemez. Bu durumda ornek, sadece kendi kendisini temsil eder. Bir konuda durum
tespiti yapilmak amaclaniyorsa bu teknige bagvurulabilir (bkz. Erdodan, 2003,177-179). Bu incelemede Kizin Var mi
Derdin Var filmi, dogrudan modern ve geleneksel aile iligkilerini/geligkilerini isledigi icin amagh 6rneklem teknigiyle
secilmistir. Glinkd, yukarida da belirtildigi izere, amach 6rneklem teknidi ile secilen drnek belli bir 6zelliginden dolay!

segilir ve bu kriterlere uymayanlar disarida birakilir (Wimmer ve Dominick, 1987,72).
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“Kizin Var mi1 Derdin Var” filmi
https://www.youtube.com/watch?v=SOvC7f8CjVc, Erisim tarihi: 07.06.2018.
Filmin kiinyesi

http://www.sinematurk.com/film/4702-kizin-varmi-derdin-var/ Erisim Tarihi:

07.06.2018
Ek 1:

Filmin Kiinyesi

Orijinal Adi Kizin Var mi Derdin Var

Yonetmen Halit Refig

Senaryo Safa Onal
Ayhan Isik (Adnan)
Perihan Savas (Suna)
Unsal Emre (Ercan)
Hulisi Kentmen (Kaptan Dede)

Oyuncular Ceylan Ece (Piraye)
Ali Sen (Hasan Riza Oztoprak)
Suikriye Atav (Fatma Oztoprak)
Turgut Borali (Sevket)
Hikmet Gul (Saheste Baci)
Ergun Kdknar (Rusen)

Goriintii Yonetmeni Ali Yaver

Sanat Yonetmeni Deniz Mebahar

Kurgu ismail Kalkan

Yapimci Hlrrem Erman
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Yapim Ekibi

Fethi Oguz (Yapim Amiri)

Avni Turan (Yapim Amiri)

Nejat Buvan (Gevre Dizeni)
Ethem Acikgdz (Cevre Diizeni)

Yonetmen Ekibi

Sami Giclu (Reji Ekibi)

Kamera EKkibi

Umur Ozller

Post-Prodiiksiyon

Turgut Oren (Renk Dizenleme)
Zihniye Oren (Renk Diizenleme)

Ses Necip Saricioglu
Yapimci Firma Erman Film

Yapim Yih 1973

Yapim Ulkesi Turkiye

Tiir Duygusal, komedi
Ozellikler Renkli

Siire 67 dakika

Orijinal Dili Tlrkge

Vizyon Tarihi 1Nisan 1973

Halit Refig’in “Kizin Var Mi Derdin Var” Filmi

Kaynak: http://www.sinematurk.com/film/4702-kizin-varmi-derdin-var/
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