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Ney'in Tarihi Gelisimi ve Dini
Misikimizdeki Yeri

Fatih ROCA*

Abstract

In this article, the progress of the ney, predominant instrument in the
religious music, throughout the known human history is shortly investigated.
Although the pust forms of the ney is not very similar to today’s modern one,
it is discussed that the ney was in use in past, Moreover, finding answer to the
question of how ney has taken place in the religious music is also in the
vicinity of the main interests of the article.

After ney completed its historical progress with Kutb-i Nayi Osman Dede,
it has taken place in the religious music with Mevlana and master of neyzen’s
Huamza Dede. Apart from the fact that the ney is capable of giving all the
sounds in nature, it is also most likely instrument to the human voice. Fven
though ney is made of reed and looks simple, it affects the human soul
dramatically, even in the first hearing. This is, of course, the proof of the fact
that its effect to the universal soul.

Reywords: religious music, reed, universal soul of music.

Ney’in Kisaca Tarihteki Yeri

Ilk insan Hz. Adem (a.s) yaratildigindan bu yana ses varolduguna gére,
musiki de ilk insanla beraber varolmugtur. Insanoglunu diger canllardan
aymran ozellik sadece diigiinme duygusu degildir. Insanda yiiksek hisler deni-
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len din hissi ve estetik gibi yaratiiginda varolan hisler de vardir. Insanoglu
bu hislere dogugtan sahiptir.!

Insanin oldugu her yerde miizik yapilmgur. Her ne kadar bazi yerlerde
iiflemeli calgilarin  lanildigin biz bilsek de, bilmedigimiz ya da kaynak-
larda bize bildirilmemis insan topluluklarinda da tiftemeli calgilann kuila-
mldigina inanmaktayiz.

iik insanlar ren geyiklerinin parmak kemikierinden diidiikler yapip cal-
maktayd1. Daha sonra bu diidiiklere delikler acarak nefesli galgi ¢esidini
geligtirdiler. Siimerler, Babilliler, Asurlular bu tiflemeli ¢algi tiiriinden olan fliit-
leri kullanmiglardir. Misirlilar ise gimdiki bizim neyimize benzeyen yanal
fliic'ii kallanmiglardir.?

Ginliler (.0. 551) su kabugundan “agiz orglarm”, Japonlar (I.S. VIL.
yy) bir diidiik tiirii olan “yamato-bue” yi, Ibraniler “gofar” adl kog boynu-
zundan yapilma iiflemeli ¢algiy1, Grekler (1.0. 3000) “aulos” denilen iifle-
meli ¢algiy1 ve pan diidiiklerini kullandilar.?

ibn Haldun, Mukaddime isimli eserinde eskiden “Sebbabe” isminde igi
bos bir kamistan yapilmug, iizerinde belirli bir kaide {izere acilmig delikleri
bulunan, parmaklarla basilarak giizel sesler ¢ikaran ve insanlart negelendi-
ren iflemeli bir saz'in varhi§im kaydetmistir. Bat1 Afrika’da da “Zulami” isim-
li ney seklinde agactan yapilan bagka bir iiflemeli algidan bahseder. Yine
Bat1 Afrika’da “Buk” isminde nefesli bagka bir aletten de sézetmistir.*

Siimerlerde M.0.5000 yillarindan itibaren kullanildii samlan bu saz’a
ait elimizdeki en eski bulgu, M.0.2800 -3000 yillarindan kalan bugiin Ame-
rika’da Phledelphia Universitesi Miizesi'nde sergilenen ney'dir. Ney'in o d6-
nemlerde de dinsel térenlerde kullamldig: samlmaktadir. Assomption rahip-
lerinden Thibaut”un “Esrarengiz, cezbedici, tatll ve ahenkli bir ses” diye
tammladig1 ney'i “Kamuglarin {izerinden gegerken, kuglari uyandirmaya kor-
kan tatl bir meltermnin kanat cirpmslary”diyerek lirik bir anlam ytiklemistir.®

Bunlardan baska Iskandinavyalilar, Romahlar, Hindistanhlarin da iiflemeli
calgilar kullandiklarini bazi kaynaklardan égreniyoruz.

M.O. L. binden itibaren geligmekte olan bir miizik gérmekteyiz. Bunlann
ispaty, Sibirya’da yapilan bazi kazilarda, miizik aletleri ve ney’e benzer yan
tutularak tiflenen nefesli calgilann kalintilanidir. Dogu Tiirkistan ve Fergana
vadisi bolgelerinde de ayni kalintilar meveuttur.®

Daha sonralar bu cegit ilkel boru ve diidiikler gelitirilerek, ses oktavlar
genigletilmigtir. XII. yy'da “Nay-i Tiirki” ad: verilen Tiirk Borusu da bu iifle-
meli calgilar arasindaki yerini almisur.”

Ruhi Kalender; Dini Musiki Ders Notlart, Ankara 1983, s.1.

Giiltekin Oransay; Musiki Tarihi, Yaykur, Ankara 1976, 5.65

Oransay; a.g.e. 5.71-81

{bn Haldun, Mukaddime, M.E.B Yaymlan,istanbul 1996,Cilt 2,5.424 -425.

Timucin Cevikogly, "Ney adlt yaytnlanmamug eseri, Konya 1998.

Ogiin Atilla Budak; Tiirk Mitziginin Kakeni ve Gelisimi, Kltiir Bakanhg Yay., Ankara 2000s.24.
Budak, a.g.e. 5.24.
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Eski zamanlarda Kuzey Afrika'da yagayan Berber toplulugu, genellikle
kamigtan yapima iifleme aletlerinden “Sebbabe” adim verdikleri “Mizmar™
icad etmislerdir. Iran sairi Firdevsi (1020) Sehnime isimli eserinde Kiirdis-
tanh Ibn Kurdabinin “Fute”(ney) isimli kamigtan {iflemeli sazi, Persliler'in
siyah néy'i icad ettiklerini kaydetmektedir.?

ibn Haldun’un belirttigine gore Araplar masikiyi franllar ile Rumlar'-
dan almiglardir. Acem ve Rum misikicileri Hicaza giderek Araplara usak
ve kdle olmuglar, toplantilarda ud, tanbug, diidiik ve “ney” galmiglardir.?

Uygurlar'in mabetlerinin duvar resimlerinde ud ve ney birlikteligi goze
carpar. M.0. 3000 yilina ait Siimer, Akat, Hitit dilinde yazilmig civi yazili
metinlerde enstiiraman adlarini sayarken tiflemeli enstitramanlara “giy”
adin verdiklerini gérmekteyiz.!®

Eski Tiirk Uygarliklarinda diger miizik aletlerinin yamnda iiflemeli
calgilarin da kullanildig1 hatta ney sazina daha da 6nem verdikleri tarihi
bir gercektir.'! .

Tiirk Dlinyasinda en yaygin ve en eski galgl, kamis parcasi, kaval
kemigi ve igi bog boynuz tiirlerine {iflenilerek ses g¢ikartilan kaval sazi-
dir. Sibizgr adiyla tamnan eski Tiirk calgisi bugiin héla tilkemizde Sipsi
adiyla yagamaktadir. Avar Tiirklerine ait kemikten yapilmig ¢ifte kaval,
Macaristan'da ki bir kazida ortaya ¢ikarilmigtir.!?

Maragah Abdiilkadir, kullanilan nefesli ¢algilan iki grubta incelemigtir.

1- Mukayyedat; Niy-1 Sefid, zemr-i siyah ndy, ndy-1 balaban, niy-1
¢éver, surnay, borgu, bak, nefir, ndy-1 hiyk.

2- Mutallekér; Misikir, qipgik, erganun'.

Tiirk kabilelerinin kullandig1 ney cesitlerinin tiimiine ndy-i ¢dver den-
mektedir.}*

Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirklerdeki Misiki dletlerini tanitirken, onla-
rin kullanmig olduklar1 nefesli sazlarin isimlerini kitabinda séyle zikret-
mistir;

Asafi zurna, ana diidiigii, afrasivab borusu, acemi zurna, ¢ifirtma,
balaban, battal, borazan, boy zurna, biiliir, cin diidik, cuk-cuk, cura, ar-
gul, cigirtmac, ¢ibuk, ¢ifte kaval, sipsi, ¢imon, ¢ar veya sor, cubgik, dane-
kiyu diidiigii, dervig borusu, dilli diidiik, efresyab, eyy(ib, gayda, girnata
girift, ingiliz berusu, kaba diidiik, kakratcu, mizmar, karabas, kargi, ka-
val, karney, kornay, kognay, kuray, kurrenay, esul, luturiyan, macar

8 RuhiKalender, XV.Yiigyila Kadar Arap fran ve Tiirk Miistkisi"nin Kisa Tarihgesi, c. X¥IX, 5. 253,
Ankara 1999.

9 Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Misikisi Kimindir Kiiltiir Bakanh Yayinlarn, Ankara 1990,5.37.Ay-
rica bakuuz Ibn Haldun, Mukaddime, c.Ii. 5.435.

10 Budak, a.g.e. 5.24.

11 Selami Bertug; "“Sazlanmz Ney”, Ankara 1970.

12 Salih Turhan; Tirk Halk Musikisinde Cegitli Gériigler, Killviir Bakanhgi Yay., Ankara 1991, s.
375.

13 Murat Bardakel; Maragalt Abdiitkadir, Pan Yayincikik, stanbul 1986, s. 99-108.

14 Hiiseyin Ali Mahfuz; Kémisuw'l-Misikiyyi'l-Arabiyye, Daru'l-hurriye, Bagdat 1977, 5. 124-
125.
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diidiigii, mehter diidiigii, mey, misikal, nefir, organun, piring, pige, safir,
safir-i biilbiil, sarbasnay, sarnay, sibizga, sabr, sahlica, sihabi zurna, sige,
tulum, turumpeta, tutek, yasly, yelli, arabi diidiik.'*

Ney’in Tarihteki Mistik Yeri

Bunlann diginda, nefesli ¢algilarin ilk iifleyicisinin Hz. Musa oldugunun
ve Hz. Musa’nin ¢oban iken ibtida kaval {iflediginin rivayetleri de kaynak-
larda bildirilmektedir.'®

Hz. Davud’a verilen Zebur'un Ramazan ayinda indirildigi, icinde mev'i-
za ve hikmetli sdzlerin bulundugu, Hz. Davud'un onu genellikle makamla
ve bir musiki aleti (kamig) egliginde okudugu da nakledilmektedir.!”

Hz. Adem’in yaratilmasindan sonra ruhun, misiki ile Hz. Adem’in cese-
dine girmesi temasi, Tiirkistan mehterleri arasinda yaygindir. Cebrail cen-
netten bir kos-ney (iki neyin bir arada bulundugu galg1) getirir. Bunun se-
sinden hoslanan ruh cedese girer, Bu suretle mehterlik ve ney sazi Cebrail’
den kalmus ve mehter sazi olan kog-ney de kutlu bir saz olmugtur. Tiirk
Borusu olarak da bilinen nay-i tiirki XII. yy. da savaslar da kullanilmustir.*®

Ayrica, kaynaklarda misikiyi, tedaviye ilk uygulayan Hz. Lokman ve
O'nun cagdasi Hz. Davud oldugu bildirilmektedir. Hz. Lokman, hastala-
rin1 ilagla tedavi ederken, Kur'an-1 Kerim’de sesinin giizelligi éviilen Hz.
Davud’un ¢ok defa hastalara glizel sesi ve sazi ile gifa kaynag: oldugu;
hatta yine sesi ve sazi ile gifa duasi okudugu ve bu yolla “Saul” adh
hiikiimdarn iyilestirdigi de nakledilmektedir.’®

israil kavminin, Davud Peygamberin giizel sesini taklid amaciyla ne-
fesli calgilar icad ettikleri, Kiirtlerin de otlayan koyunlar: cagirmak ama-
ciyla ndy-1 sefid’i icad ettikleri kaynaklarda belirtilir.2°

Anlasildig lizere ney sazimiz ilkgaglardan bu yana tlim uygarhklarda
farkl: bicimde de olsa kullamlmistir. Ney ilk zamanlar kullanildi§: basit
sekliyle kalmamig hem fiziksel sekil olarak hem de oktav geniglemesi
yoéniiyle kendini tekamiil ettirmis ve bugiinkii seklini almigtir. Misikimi-
zin her tiiriinde kullanilacak bir karaktere ve ses sahasina sahip olmasi
nedeniyle bu degerli sazimiz unutulmamig ve bugiiniimiize kadar gel-
migtir.!

15 Hiiseyin Sadettin Arel; Tiirk Musikisi Nazariyatt, Hiisniitabiat mat, istanbul 1968, Ayrica
bkz. Arel, “Tiirklerde Musiki Aletleri”, Musiki Mecmuasi, sayt 235-260 (Bu sayilann 25-29.
sayfalari igerisindeki bilgilerden elde edilmistir.)

16 Henry George Farmer; 17. yy'da Titrk Calgdart, Kiiltiir Bakanhg: Yay., Anlarz 1999, ¢ev.; Dr.
M. ilhami Gokgen, §.20.

17 Omer Faruk Harman; fsldm Ansiklopedisi, istanbul 1994, C. 9.,5.22.

18 Silleyman Erguner; Ney Merodu, Yagar Matbaast, istanbul 1986, 5.11460ney, Cahit,i Hz
Mevlana ve Musiki, Musiki Mecmuasi, stanbul 1948, sayt 419.

19 Rubi Kalender; “Ruh Hastaiiktar Tedavisinde Musiki”, AU.LED. C. XXXI, 5. 271, Ankara
1989.

20 Bardakq, a.g.e. 5.99-108.

21 Bayram Akdogan; Tiirk Din Musikisinde Kullarulan Calgilar ve Ozellikleri, Seminer, Ankara
1994,5.3-18.
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Ney’in Dini Misikimizdeki Yerini Almasi

Ney gercek ménéda bugiinkii halini Mesnevi sahibi Mevlina Celileddin-
i ROmi ile birlikte almustwr. Ney’e kutsallik kazandiran ve onu bir miirgid-i
kAmil olarak nitelendiren Mevlana ve O'ndan sonraki mevlevilerdir.

Mevleviler bu saza maneviyit izéfe ederek sazlarin en miikemmeli ve en
hazini olarak nitelendirmisler ve ona ny-i gerif demiglerdir. Klasik Tiirk sii-
rinde bu saz sonsuz mecazlara ve edebi sanatlara konu olmustur.

Oriacagda dnem kazanan ney, mevlevi tarikatinda itibar kazanmgtir. XVII.
asra ait olan bir osmanli vesikasinda, bir dervigin ney calip calamamasinin
mevlevi olup olmadifinin bir gdstergesi sayilmigtir.??

Ney, Tiirk mfisikisinde sadece Tasavvuf musikisi icrasinda kullamlmaz.
Askeri misiki harig, dindigi mdsikide de mithim bir saz haline gelmis ve
diger nefesli sazlarin yamndaki yerini aimistir.

Ney’in Hikayesi

Feriduddin-i Attar, Mantikii't-tayr isimli eserinde ney’in dini mengeini Hz.
Muhammed (s.a.v.) zamanina kadar gétlirmektedir.

Attar'a gore, Hz. Muhammed (s.a.v.) yeZeni Hz. Ali ile sohbet ederken

O'na ilahi agkin esrar ve hakikatleriyle ilgili 6yle bir si veriyor ki, Hz. Alf

onun azametini igine sigdiramiyor. Hemen Medine haricine ¢ikiyor ve bog
bir kuyuya takat ve tahammiil gosteremedigi o sum anlatiyor. Bog kuyu
cosuyor, sulari tagtyor. Bu sulann feyzi ile kuyunun kenarinda kamiglar olu-
suyor. Nihayet bir goban bu karniglardan birini kesiyor. Onu muhtelif yerle-
rinden deliyor ve iiflemeye basliyor. O anda, o kamig parcasindan 4gikéne
inleyis ve feryadlar yiikseliyor. Kalplere vecd ve heyecan veriyor. O sirada
Resul-i Ekrem Efendimiz ney denilen bu kamig pargasindan gikan bu &gika-
ne sesleri igitiyor. Bundaki sir ve hikmeti derhal anliyor ve Hz. Ali'yi cagiyor.

— Benim sana tevdi ettigim sur1 agikdadin mi? buyuruyor.

Hz. Ali;

— Evet, o biiyiik strr, kalbime sigdiramadim ve bog bir kuyuya styleme-
ye mecbur kaldm, diye cevap veriyor.

O andan itibaren o kamg parcasi, agk ve esrar-1 ilahinin hakikatlerine
tercliman oluyor.?®

Tasavvufi Anlamda Ney

Tasavvufi olarak ney'in hikayesi §oyle anlatilir;

Ney bir zamanlar, kendi asil vatan: sazlik, karmghik bir boigede hemcins-
leriyle birlikte yagamaktadir. Onu oradan keserler, pigsin olgunlassin, ici bo-
salsin diye giibre yigininn icine sokarlar. Ney, o karanlk ve pis yerde bir
miiddet kali, cile ceker, sabir ve tahammiil gésterir. Sonunda i¢i bombog hale

22 Yilmaz Oztuna; Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, M.EB., istanbul 1969, c. 11, 5. 78.

23 Melmed Zeki Pakalin; Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézliigii, M.E.B. ¢. I1, 5. 68%.
Ayrica bkz. Fonton Charles, 18. yy. da Titrk Miizigi, Pan Yay., 1987, 5.80, Qev : Cem Behar
Mehmet Onder, Goniiller Sultam Hz. Mevlana, No Name Ofset Matb. Ankara 2000, 5.104.
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gelir, rengi sapsar1 olur. Onu oradan ¢ikanirlar, lizerine delikler acarlar. Agiz
kismundan iifiiriiliince, kalpleri yakan bir ses ile feryada baglar. Bu feryads,
asi vatani Neyistan yani kamighktan olan ayrih@mim dogurdugu hasretten
kaynallanmaktadir. O, nagmeleri ile 6telerin mitkemmelligini, 6telerin gii-
zelligini terenniim etmektedir. Kamis, ici bosalmadan yani fena halini, yok-
luk, hi¢lik makamni elde etmeden, Gtelerin ruhani soluklarim hayluramaz.?4

Mevldna icteki ilahi cezbeyi harekete geciren bir ilham kaynagi oldugu
icin ney’e Agiktir. Mina 4leminin o giizelligine gdtiirebilen, &teler ile yasadi-
gimiz su Am birlegtirebilen, otelerin diline terciiman olan ney'in o yanik,
hazin sesidir, Bu aslinda insanlara Allah tarafindan sunulan ilahi bir lutuftur.
Ne mutlu o lutfa mazhar olabilen kigilere.

Mevlana eserine “Bignev ez ney......” misralan ile baglamis ve devam
eden onsekiz beyitte neyi sembollegtirmigtir. Neyi dinle, ¢iinki ney birseyler
anlatmakta, birseylerden haber vermede, ayriliklardan sikayet etmededir. igi
bogalmug, bast kesilmis, yliz{i benzi sararmig, neyzenin nefesine terkedilmis
oldugu halde o, Allah zikretmektedir. Burada kastedilen ashnda Insan-1
Kémildir.?®

Basit bir karmug parcasi olan ney, goniil sahibinin elinde bir kamg olmak-
tan ¢ikar ve Tanr esrarini fisildayan bir ses, bir nefes olur. Bu nefes Mesne-
vi'de ney olmaktan ¢ikiyor ve Mevlana'nin ti kendisi oluyor.

Neyzen sézle siirle séyleyemediklerini veya dile getiremedigi duygular-
n1, ney’inin icine girip bir yanardag gibi kiikreyerek haylarr, etrafina agk
volkanlar sacar.Bu ateg etrafin da yakar. Ney'indeki o ugultu, ne rilzgarm ne
de dalgalann ugultusuna benzer. O ugultuda, neyzen'in vicdamundaki temenn-
ilerin aglayarak yalvarig: vardir.2®

Ney'in tizerindeki yedi delik aslinda insan baginda bulunan géz, kulak,
burun, agiz gibi yedi deligi ifade etmektedir. Nitekim Mesnevi'yi Ingilizceye
terciime eden Reynold A. Nicholson “Mevlédn4, kendisini, Gelebi Hiisamed-
din’in agzindan iiflenen ve kendi yaratuig1 giryan musikiyi déken bir neye
benzetir” demektedir.?”

Yaman Dede “Nay” adli manzumesinde §éyle seslenir;

Ici bos, benzi sararmus, ona dgiktir maya

Derd-i hicran ile inler, eder ah Leyld'ya

Arzeder hickirarak agkini hep Mevland'ya

Bak neler soyletivor Hazreti Mevldn&'ya

Davud Peygamber bir giin bir sazliktan gegiyormus. Bu sirada hafif bir
riizgar esmeye baglamug. Kamuglar baglamig 6tmeye. Ama ne &tiig! Hz. Da-
vud oldugu yerde kalakalmis. Bu ses ne ilahi bir ses, ne igten bir teren-

24 Ethem Cebecioglu; Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sézliigi, Rehber Basin Yayin, Ankara 1997,
5. 555.

25 Sitleyman Ergenur; “19. Asir Neyzenleri”, Kubbealti Akademi Mecmuas, 1993, say1 1, 5.46

26 Sevki Koca -Murat Aqig,Halikarnasi Bohem(Neyzen Tevfik Kiilliydr) Nazenin Yayinlar, Istan-
bul 2000,5.20

27 Mehmet Onder; a.g.e. 5.104
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nlim..... Bir tanesini koparmig, dudaklarina gotiirmiis, baglamis iiflemeye.
Bundan sonra Allah’a olan agk ve muhabbetini bu kamusla dile getirmis.?®

Ney'in sesi, agk evinin temel harcidir. Bu harg olmasa ask olmaz. Bu evi
inga etmede biiyiik rolii olan ney, kulun rabbiyle olan baglantisinda dosttus,
sirdastr.

Mevlani;

Gizli sirlanimi séylemede cihanin

O yanik ney, o yanik ney, yanik ney

Ney nedir? O biisesi giizel cAdnann

Optiigii sey, optiigii sey, optiigi sey.?’

Bir arsin uzunluFundaki kamig pargasinin esrarl nagmeleri, Mevlan&'nm
hassas ruhunda bir ilham kaynag: tesiri meydana getirmistir. Mesnevi gibi
muazzam bir kitap hic siiphesiz o yliksek ilhamlarla meydana gelmigtir.*

Mevland'min ney iifledigine dair bilgi Henry George Farmer'in “XVII. Asir-
da Tiirk Calgilart” isimli kitabinda gegmektedir. Ancak Mevland'nin, Ney-
zenlerin Piri olan Neyzen Hamza Dede’yi hi¢ yanindan ayirmadigm goézé-
niinde bulundurursak, Mevldn&'nin ney’siz, hicbir giin gecirmedigine ve o
mané sesinden mahrurn olmadigina tanik oluruz.

Ney, ney olmadan nasil bir halde ise, insan da o haldedir. Ney'in i¢i te-
mizlenip vesaire iglerden sonra gercek ney haline nasil geliyorsa ve ondan
ilahi sirlar ifsa oluyorsa, insan da ruhani pisliklerinden temizlendikten son-
ra gercek mindda insan-1 kAmil olur ve artik ondan ilahi sirlar ifgé olur.

Ney, bir musiki aleti olmasimin yaninda, dncelikle bir tefekkiir ve inang
vasitasidir. Allah’a ulagmada bir yoldur, rehberdir.

Mevlana, musikiyi, biitiin maddi ve fiziki hadiselerin {istiinde, tamamen
ilahi bir anlayis ve sezisle Elest Bezmi*'nin dvéazesi diye tarif etmigtir.!

Elest Bezmi'ndeki bu dvizeye gercek méndda terciiman olan bu baglan-
tiy1 saglayan, géniillerde ferahlik ve hugil yaratan hazin ve yanik sese malik
enstriiman, musikimizdeki icrd heyetlerinin bastaci néy-i seriftir.

Tiirk milleti maneviyat ve sanat giizelligini birlestiren en énemli ifade
vasitast olarak gérdiigii ney'i asirlarca bagtaci etmistir. Ney neyzen Stiley-
man Erguner igin, insan varhigmm i¢ 4lemini insan nefesi ile dile getiren
bir sazdir. Insanmn ruh dlemine dogrudan dogruya tesir eden bu saz ayrica
Tiirk milletinin milll ve manevi degerlerini ifade etmeye yarayan teknik
bir yapiya da sahiptir. Nefes-nefis, nefesi alignirmak-nefsi ahgtirmak....iste
bir neyzenin riayet etmesi gereken iki énemli husus. Ney’i bir miizik aleti
olmasimin yaninda éncelikle bir ménevi tefekkiir ve inang vasitasi olarak
gtrmek gerekir.#? '

28 Ondey; a.g.e. 5.104-105.

29 Onder, a.g.e. 5.104-105.

30 Akdogan, a.g.e. 5.3-18.

31 Ruhi Kalander; “XV. yy.’a Kadar Arap Iran ve Tiirk Musikisinin Kisa Tarihcesi”, AUILF.D. c.
XXXIX, 5. 233, Ankara 1999.

32 Yalon Getinkaya, Miizik Yazulary, Kaknils Yayinlan,Istanbut 1999,5 40-4147 Oztuna, a.g.e.
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Ay

Miizik, Sirazli Ruzbahan Bagli'ye gére “Esrar-1 Rabbani” nin uyaricisidir.
Mizik eger insam giinaha tegvik ediyorsa, o kisi de noksanhk vardwr. Mi-
kemmele erigen igin ise miizik; bir 6giittir.3?

Neyzenin ney iiflerken ruhunda olam, ney'ine iifleyerek ney’in feryad:
ile digariya aktarmast, ney’i ile biittinlesmesi hali ashinda iki bedenin tek
viicid olmasi demektir.34

fsmail Ankaravi, Minh&cu’l-Fukar4 isimli eserinde Stfi’"den bahsederken,
Siifi'nin tpk ney gibi kin, nefret, garaz, hile mefhumlarindan, mésivinin*
kir ve paslanindan ternizlenmis; diinyaya ait dagdagadan, dedikodudan, meg-
guliyetlerden hili olmus, génliint arndirmmyg birisi oldugunu nitelendirmis-
tir.3s Yine aym eserde Resulullah’in géyle buyurdugunu bildirmigtir: "Cennette
agaclar tizerine takih ziller vardir. Cennet ehli, onlarin giizel sedasini dinle-
mek istedigi zaman, Allah-{i Teala argin altindan bir riizgér yaratir ve génderir.
O riizgar agaglarn dallarm hareket ettirerek zillerin leziz bir ses ¢tkarmasim
saglar. Sayet diinya ehli o sesi duysaydi, dayanamaz Sliird{i.”3®

Bu hadis’e binaen Ankaravi; bu cennete mazhar olan irifler ilim ve irfan
sofrasina erdikten sonra, semé* ile lezzet bulmak isterler. Bu cennetteki agac-
larin dallar diye tarif edebilecegimiz neyzenlere miiteveccih olarak oturur-
lar. Allah-(i Teala neyzenlerin Hak askiyla géniillerinde husiile gelen arg-1 al-
larindan ddeta bir kutlu nefes gibi yarattig: esintilerle, cennetteki agagla-
rin zillerin mesabesinde olan ney'e dokundurur ve ondan ¢ikan ildhi nag-
meler, 4s1klari mest eder. Eger halktan biri o leziz nagmeleri 4siklarin dinledi-
gi gibi dinleseydi, onun giizelliginin siddetinden nefisleri éliir ve boylece
dervig olurlardi. Bununla da kalmaz “6lmeden dnce 6liiniiz” surma mazhar
olurlard: diyerek ney kamiglarim, cennetteki agag ve dallara; neyden sadir
olan o hazin seslere de cennetteki zillerin sadés: benzetmesini ifade etmeye

caligrmgti 37

Ney’in Kelime Anlam ve Tarifi

Nay veyahut ney kelimesi Farsga bir kelimedir. Ney kamis demekéir. Eski
Tiirklerin ve gimdiki Tiirklerin ve simdiki Bulgarlarin calgis1 olan “gayda™
mn ucundaki kamisin ismi de neydir. Mevievilerin biraz daha maneviyat
izafe ettigi ve sazlarin en miitkemmel ve en hazini olan Nay-i Serifin de
adidir3®

33 Getinkaya,a.g.e.5.49.

34 Getinkaya,a.g.e.s.123.

35 {smail Ankaravi; Minhdciil-Fukara, Insan Yaymlas, Istanbul 1996, 5.31.

36 Ankaravi; a.g.e. 5.111.
*Elest Bezmi: Misak. Insanin ezelde, Allah'in Rabligin: kabul etmesi. Bkz.Hayrani Altintag;
Tasavvuf Tarihi, Ankara 1991, 5.72.
*Masiva: Allah'in digindaki hergey. Biitiin yaratilanar: icine alir. Bkz Ethem Cebecioglu; Ta-
savvuf Terimleri ve Degimleri Sozliigti, Masiva mad. 5.488.

37 Ankaravi; a.g.e.s. 111,
*Sema: Raks. Agiklarin ve fukarinin deveram. Bkz. Ankaravi Minhdcti'l-Fukara 5.369

38 Uz, Kazum, Musiki Istilahati, Kiig Yaymni, Ankara 1964, sh. 47.
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Ney Farsca “ndy” kelimesinin muhaffefidir ve kamg demektir.® Araplar
“mizmar” derler, fakat bu kelimenin manast ney’den glimulliidiir. (Sflenerek
galinan bir grup sazi igine alir.

Batida tipik bir Tiirk saz1 olarak taninmig ve “Turkish Flute = Tiirk Flii-
tii” denmistir. Kelimenin mengei ¢ok eskidir ve Stimerce’de bir nefesli saza
denilen “nd"dan tiiredigi ileri stiriibmistiir.*® Ney yahut Niy /genirc name
for flute, fliit icin genel isimdir. Tiirk musikisi yazar1 Ahmet oglu §iikriillah'a
(XV. yy) gore niy’a, énceki dénemlerde pise denilmekteydi.*! Ney eglence
aleti, iiflemelilerden, mizmar, zammare*? Tiirk miiziginde yer alan, kaval
biciminde, yanik sesli** dudak pozisyonuna tabi olarak bir sesin degigik
sekillerde iiflenebildigi bir nefes sazidir.*4

Ney isminin bes manasi vardir.

1. Biitiin Dogu memleketlerinin daha ¢ok sanat musikilerinde kullan-
diklar karmstan yapilmg dilsiz nefesli sazlar igin kullamlan kollekdf isim-
dir.

2. Sira kamgli, miskal nevinden bir saz

3. Yanfliit

4. Nay anbanan, ney erbab seklinde “tulum”

5. Dilli kaval, didiik*s

NAy terimi Mesnevi Serif de; a) Kamustan yapilmig nefesli saz, b) ici bos
ve degersiz kamig, ¢) Usaresinden (6ziinden) seker gikarilan kamig, d) Ne-
fes borusu, manalarinda kullanilmig ve ekseriyetle bir sembol olarak iglen-
migtir.¢

Ney’in Yapisal Ozelligi

Ney sart ve budakl bir kamigtan yapilir. Oldukea basit bir alet oldugu
icin, fosurtusuz ve falsosuz galmak zordur. Kamugin iizerine parmaklar basi-
larak calimir. Ses cikmasi igin bag sola egilerek iiflenir ki, bu pozisyon cok
meghurdur. Muhtelif kalinlikta ve uzunluktadir. Kiigiildiikge sesi tizlegir, Kalin
seslilerin calinmasi daha fazla hiiner isidir ve genig nefes ister. Ney'in delik-
leri kizgin demirle veya hususi gekilde yapilmis keski ile dairevi bir bicimde

aglllr.“ 7

39 Oztuna, Yilmaz, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, MEB, istanbul 1969, c. 11, sh. 78.57
Tanrikorura.g.e. 5.384-387.

40 Oztuna, Yilmaz, a.g.e.

4] Farmer, Henry George, 17. yy'da Tiirk Galgilarl, TC. Kitltlir Bakanlhgi, Ankara 1999, sh. 20,
21, gev. Dr. M. Ithami Gokgen.

42 Mahfuz. Hilseyin Ali, KAmisu'l-Mistkayyil-Arabiyye, Daru’l-hurnye, Bagdat 1977, 5. 124-
125.

43 Tiirk Dil Kurumu Okul S6zlitgd, Milliyet 1997, Heyet. ) .

44 Tanrikorur, Cinucen, Mitzik Kimligimiz Uzerine Diigiinceler, Otitken Negriyat, Istanbul 1998, 5.
383-387.

45 Arel, Hilseyin Saadettin, Tiirk Musikisi Nazariyat: Dersleri, Hiisniitabiat Matbaasi, istarbul
1968,

46 (:?taey, Cahit,i Hz Mevlana ve Musiki, Musiki Mecmuasi, Istanbul 1948, say1 419.

47 Qztuna a.g.e.
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Ney yapiminda kullanilan kamigin bogumiu olmasi gerekir. Yarim acilan
en Ustteki bogum diginda, 6biir yedi bogum yeri, tiimiiyle acihir. Altis1 6n-
yiizde olan perde deliklerini agmak igin neyin toplam boyunun 26 / 1% élcii
olarak alnir. Arkadaki delik tam ortadadir. On delikler iicerli iki grup halin-
dedir.*® En iyi cinsi $am civarinda Ainazarca adi verilen bir sazlikta yetigen
bir cins bogumlu kamustan yapilir. Ney'in uzunlugu normal olarak yirmi dért
ya da yirmi beg parmaktir. Bogumlar: karmga diizgiin bir gériintim saglamak
amaciyla altin ya da bagka bir madeni telle sarilir.

Ney'in {ist kismina, kesik bir koniye benzeyen, boynuz ya da fildiginden
yapimig bir agizhik takilir. Bu agizigin ici oyuktur ve disina gére ters bir
diger kesik koni olugturur.*® Buna bagpére denilir, Bagpare sesin daha sthhatli
¢ikmasin saglar. Ney’de sesin hasil olma prensibi fliitiin aymdir. Yalmz fliit
gibi tam yan tutulmayarak hafif yan tutulup agzin bir kism agiga birakila-
rak iiflenir. Bu sebepten Tiirkgede ney galmak yerine ney iiflemek deyimi
daha cok kullanilrmstir,

Ney yapimuna uygun kamiglar, Suriye, Trablus gibi sicak memleket karmg-
landir. Hakikatte bize neyi doga imél eder. $&yle ki ney yapimina uygun bo-
gum boylar olan kamuglar binlerce kamug arasinda ancak birkag adet bulu-
nabilir. Uzun miiddet kullanilan ney’ler koyu kizil kahverengi bir hal alirlar
ki bunlar kaymetlidir.>®

Tiirk sazlarn iginde ney harig digerlerinin akortlar1 sabit degildir. Ney bel-
li bir akorda agki esnasinda gelir ve burada kalir. Bu nedenle Tiirk Musikisin-
de ahenk denildiginde “Ney ahengi” akla gelir,5!

Her kamgtan ney yapilmaz. Bunun icin gerekli kamigin parlak, sag-
lam, dengeli gelismis ve &zellikle stk bogumlu olmas: sarttir. Ulkemizde
ney igin kamiglar Ege’de, Mudanya dolaylarinda ve bilhassa Hatay — An-
takya (Samandag1) bélgelerinde bulunur. Diger {ilkelerde yetigen karms-
lardan da ney yapilir. Bunlar Misir, Suriye (Halep civari), Fransa (Giiney
Fransa} gibi.5?

Yapis1 ve c¢ikan sadési ile tabiata ve insan sesine en yakin olan sazdir.
Kamig tizerinde birbirleri ile esit élclide 9 adet bogum vardir. Ney'in ilk bogu-
mu olan bogaz bogumunun tistiinde yer alan bagpare genellikle boynuzdan
yapilan bir agizliktir. Carmug boynuzu en ¢ok tercih edilen malzemesidir, Basgp-
drede su kisimlar bulunur;

a- Nefesin iiflendigi delik

b- Dudagin dayandigi sadih

c- Ayak

d- Hazne (bogazin iginde kalan kisin)

e- Tabla

48 Temel Britannica, Hiirriyet, ¢. 13, 5. 70,

49 Fonton, Charles, 18. yy. da Tiirk Miizigi, Pan Yaymcihk, 1987, Cev. Cem Behar.
50 Bertug, Selami, Sazlanmuz Ney, Ankara 1970,

51 Erguner, Siileyman, Ney Metodu, Yagar Matbaasy, Istanbul 1986.

52 Erguner, a.g.e. 5.19.




FATIHKOCA + 191

Parazvéne neyin bogaz bogumu ile 9. bofumuna takilan koruyucu metal-
dir. Bafondan yapilir. Aksi halde bagparenin zorlamasi ile kamsg kanlabilir.*3
Ney'in seslerini veren delilder (perdeler} bogumlara gére su sekilde da-

gilir.

V Bogum : Asiran Perdesi. Sadece bu delik ney'in arka tarafinda bulunur.
V1. Bogum : Burada iki delik bulunur.

1- Neva perdesi

2- Hicaz perdesi

VII. Bogum : Birbirlerinden digerlerine gore biraz fazla aralikl: iki delik

vardr,

3- Cirgah perdesi

4- Segéh perdesi

VIIL Bogum : [ki delik vardir.
5- Kiirdi Perdesi

6-

Diigah Perdesi®*

Ney Cesitleri

Ney ii¢ ana grubta toplanir:

1- Esas Ney : Aralarinda bir tam ses (Tanini) olan Neyler; Kiz, Mansur,
Sah, Davud, Bolahenk -

2-
3-

Nisfiyeler : Esas neylerden bir oktav tiz ses verirler
Ara (Mabeyn) ney ve nisfiyeler

Dinf ve klasik Musikimize méledilmis bulunan, bati musikisinde La sesi-
ne tekdbiil eden ney, Mansur Ney adin tagir.*s

Bugiin kullanilan akordlar ve bu akordlardaki ney’lerin hangi perdeleri-
nin Mansur-Diigah Ney'inin sesine karsilik geldigi sesler asafida belirtil-

Thigtr.
1-
2.
3-
4-
5.
&-
7.
8-
9.

Bolahenk Nisfiye {Yerinden) Yegah verir: Mansurla

Siipiirde (Bir ses agagr) Hiiseynidsiran: Mansurla

Miistahzen (Bir buguk ses aralif agagi) Acemégiran : Mansurla
Yildiz (2 tanini ses agagl) Irak : Mansurla

K1z neyi (4 tanini ses agag1)} Rast : Mansurla

Mansur (5 tanini ses agagy) Diigdh : Mansurla

Sah (6 tanini ses asag1) Bhselik : Mansurla

Davud (7 tanini ses agag1) Cargah : Mansurla

Bolahenk (8 tanini ses asag1) Nevi : Mansurla

Genel olarak gesitli ilkelerde kullanilan Ney ve Nisfiye ara neylerin tab-
lost agagidadur.

1- Bolahenk Nisfiye

2- Bolahenk Méabeyn Nifsiye

3- Siipiirde

53 Erguneg a.g.e.
54 Erguney a.g.e.
55 Ergune; a.g.e.
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4- Miistahzen
5- Yildiz
6- Kiz Neyi

7- Kiz Neyi — Mansur Mabeyni

8- Mansur

9- Mansur ~ Sah Mabeyni

10- Dik Sah
11- Sah

12- Davud Mabeyni

13- Davud '

14- Bolahenk

Tabiatta 22 akord ney vardir. Ney tablosu Kaba Rasttan Neva'ya kadardir.
En pes akord Bolahenk Neydir. Uzunlugu 104 cm oldugundan kullanilmasi
giicliik nedeniyte yapimamaktadir.>®

Davud ney Birim : 35mm uzunluk : 35 x 26 910 mm
Sah ney Birim : 35 mm uzunluk : 33 x 26 858 mm
Mansur ney Birim : 31 mm uzunluk : 31 x 26 806 mm
Kiz ney Birim : 27 mm uzunluk : 27 x 26 702 mm
Yildiz ney Birim : 25 mm uzunluk : 26 x 26 650 mm
Miistahzen Birim : 23 mm uzunluk : 23 x 26 598 mm
Siipiirde Birim : 22 mm uzunluk : 22 x 26 572 mm
Bolahenk Nisfiye Birimn : 20 mm uzunluk : 20 x 26 520 mm

Ney’in iiflenis tarzi

Siilleyman Erguner “Ney Metodu” isimli eserinde neyin iiflenis tarzim §oy-
le 6zetler: '

Neyde sesin olugumu, iiflenen havanin, aralannda 6l¢ii farki olan bosluk-
lardan gecerken titresimi ile olur. AkciZerler hava deposu, bogluklar agiz ve
ney boslukianidir, Ufleyigte, agiz boglugunun, dudaklar arasinda husule geti-
rilen deligin biiyiiyiip kiigiilmesi ve neyin dudaklara gére egimi rol oynadig:
kadar cigerlerden sevkedilen havanin az veya ¢ok siddetli olugu da etkilidir.

Ney'in 8l¢iisti sabit oldugundan, birgok sesin Gflenisindeki rol, daha ¢ok
neyzenin bu igle ilgili uzuvlarma diigmektedir. Bunlar da cigerler ve afiz
boglugu ile bunu siirlayan adalelerdir, Cigerler kendi kendine galigan bir
sistem olmakla beraber irade altina da almabilir. Ofrencinin ¢ekecegi giic-
litkklerden biri, olabildigince nefesini irade altina almasidir. Sonra, agiz boglu-
gunu cevreleyen dudak, dil, yanak, damak ve bogaz adalelerinin ney iifleme
vaziyetinde gerektigi gibi ve gereken zamanda kalabilmesini saglamasidir.

Ney'in tutulugu ve parmaklarm hareketi ikinci derecede kalan zorluklar-
dir. Ney iifleyecek kimsenin cigerlerinin normal olmasi, sthhati igin oldugu
kadar ney iifleyebilmesi icin de cigerlerinin kapasitesini fazlalagtirmas: la-
zimdir. Bu nedente neyzenlerin sabahlarn 6zellikle derin solunum hareketleri
yapmalarini tavsiye ederiz.

56 Erguner, a.g.e.58 Erguner, a.g.e.
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Ney'in biitlin sazlarla birlikte icra edilebilir bir saz olma 6zellizi de var-
dir. Dolayisiyla ney saz: bu ézelligini, hangi sazla beraber solo yapsa kendi-
sindeki o biiyiileyici esrarengiz nagmeleriyle dinleyenleri etkisi altina ahr.

Her enstriiman ¢alan miizisyen gibi, ney iifleyen neyzenler de, iiflemele-
ri bakimindan tavirlari(yorumlan) degisik degisiktir, Biiyiik neyzenler hoca-
larindan aldiklar tavri, kendi bilgi ve becerilerini de katarak, kendi tavirla-
nini bulmaya caligilar.

Tirk Mfisikisi'nin hava sartlarindan en az etkilenen sazimiz Kanun’dur.
Kénun, misikimizin diyapazonu (sabit perdeli akort saz1) olarak kabul edil-
migtir. Ney ise; dudak pozisyonuna bagli olarak bir sesin degisik sekillerde
tflenebildigi bir sazdir. Bunu daha iyi anlayabilmemiz agisindan Cinucen
Tanrikorur, Neyzen Akagilindiiz Kutbay ile arasinda gecen bir olay: soyle
anlatiyor;

Birlikte ¢aldigimuz ilk yillarda bir giin Aka’ya bir karar sesi iiflemesini
istedigim zaman, O’ndan su ihtar1 alnustim.”Benden akort alinmaz, ben ne
duyarsam onu iiflerim. Sen benden daha sabitsin, evvela sen iyi bir akort
yap”... Tanrikorur géyle devam ediyor; Rahmetli Aka, Kemani Haydar Tatli-
yay'in oyun havalarim da, J.5.Bach’in miiziklerini de ¢alard1. Bunu insanla-
rin “Adam Bach bile caliyor”u dedirtmek igin degil; elindeki o ilkel gérii-
niiglii sazin, diinyanin az veya ¢ok geligmis her tiirli musikisine ait eserleri
calabilecegini ispat icin yapmigti. Yunus Emre Oratoryasrnda ney'i ilkel bu-
lup fliit'e sabd taksim yapuranlara garparcasma...0, Bati'min budala bir tak-
litgisi degil; suurlu bir “glizel” diigkiinii neyzendi.5?

Ney’in Ses Alam

Ney 250 yil 6ncesine kadar alti delik ve iki oktavhk bir ses alanina sahip-
ti. Kutb-u Nayi Osman Dede (1730 ~ 1818) tarafindan 7. delik ilave edilmis-
tir (arka delik). Bu suretle Neyin ses alam 3 oktav genigligine cikartilmigtir.
Bu sesler kaba rast'dan baslar ve Tiirk musikisindeki biitiin araliklan kazan-
mak garti ile tiz gerdaniye’ ye kadar ulagir,

Eskiden ney gogunlukla telkelerde iiflenirdi. Neyzenler dizleri izerinde
oturur neyin alt kismini sol dize dayarlardi. Giiniimiizde genellikle sandal-
yede oturarak ney {iflenir. Ney’i sol dize koyarak iiflemek normal tifleme
demektir. Ancak sol elle galisanlar ney'i sag dizlerine dayarlar.5®

Ney cesitlerine verilen isimler birer mana tasimaktadirlar,

Davud : Sesinin glizelligi ile meshur, sair Israil Hiikiimdari = Do

Sah : Padigah = S8i
Mansur : Tann yardum ile iistiin gelen = La
Kiz Neyi : Sehribay = Sol
MHistahsen : Herkesin giizel bulup begendigi = Fa
Siipiirde : Ismarlanmug, birakilmus, verilmis = Mi
Bolahenk : Ahangi bol = Re%’

57 Tannkonuy, a.g.e. 5.384-387.
58 Erguneg a.g.e.
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Ney’in Muhafazasi1 ve Bakam

1- Bez veya kumagtan bir torba igerisinde duvara dikey asilmal:. Yatay
durumda olan ney daha ¢abuk egilir. Bu, ses yoniinden bir mahsur tegkil
etmez. A

2- Serince bir mahalde muhafaza edilmeli.

3- Ney susam yagiyla yaglanmall. Badem yag1 da olabilir.

4- Digina hicbir madde stiriilmez sadece yumusak kuru bezle silinir.

5- Boynuz bagpireleri de yaglanmali.

6- Uzun siire kullamlmayacak basgpareler qikarilmahdir.°

fhsan Tiir ney agiliminda yeni bir sistemden bahsetmekte ve ney'deki
bazi perdelerin falsolu oldugunu ileri siirmektedir. Bu yeni sistemde agilan
neylerin, neydeki falsolu sesleri giderecegini dile getirmektedir.

Bu sisteme gore perdelerin yerleri sdyledir;

Rast — Diigah mesafesi ;105 mm
Diigdh Nim Kiirdi mesafesi © 37,5mm
Nim Kiirdi — Segih mesafesi : 37,5mm
Segih — Cérgdh mesafesi : 45 mm
Gérgih - Hicaz mesafesi ;37,5 mm
Hicaz — Neva mesafesi ¢ 37,5mm
Neva — Hiiseynidgirin mesafesi : 90 mm

390 mm

Bu, alt ugtan Hiiseynidsirdn’a olan mesafedir. Misalimizde ise bu ney'in
uzunlugu 390 + 390 = 780 mm olmaktadir.

Netice itibariyle, ney perdeleri, yukarda izahum bir misalle gdstererek
yaptigimiz sekilde agildifinda, klasik sisterndeki falsolarin hepsi ortadan
kalkmig ve neyzenin icra sirasinda kargilagug: tiim zorluklar bertaraf edil-
mig olur.®!

Neyzen Dogan Ozeke,Tiirk Misikisi'nin bir kulak misikisi oldugunu,
ancak hissedilirse icrd edilebilecegini iddia etmis ve ney’i perdeli bir saz
olarak gosterenlere kars! tavir almigtir, O'na gére ney; kemenge gibi bir sazdur.
Tipka bir telin tizerinde kayan bir parmagmn yaptigi hareketler gibi, ney'de
de dudak ve el pozisyonlar: marifetiyle, bir perdeden gok sayida ses elde
edilebilece§ini savunmustur.5?

Ozeke, ney sazinda bugiin iki ekoliin varligindan sézetmektedir. Yenikapt
Ekolil ki Yusuf Paga ve Rauf Yekta kanaliyla kendisine (Ozeke) kadar ulagti-
gint, ne yazik ki kendisiyle son buldugunu dile getirmistir. Digeri de Kuledi-
bi Ekolii ki Aziz Dede ve Emin Dede kanaliyla gliniimiize kadar ulagmigtir.
Bugiin konservatuarlarda égretilen ekol budur diyerek, hicivleriyle de iinlii

59 Bertug, Selami, a.g.e. )

60 Akdogan, Bayram, Tiirk Din Musikisinde Kullamlan Galgifar ve Ozellikleri, Seminer, Ankara
1994.

61 Tiiz, [hsan, Klasik Tarzda Agilmug Neyler Haklunda Bir Elestiri ve Yeni Bir Sistern, Musiki
Mecmuast, Istanbul 1948. ]

62 Ahmet Dogan Ozeke,Neyzenler Kafivesi,Pan Yaymeilik, istanbul 2000,5.7.
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sair, Neyzen Tevfik'i apayr1 bir kategoriye yerlestirip “O kendi yolunu kendi
cizmistir” ifadesini kullanmgtir 53

Elimizde 3 ney metodu vardir. Ziya Santur (1947} ve Avni Zaimler (1948),
Ikineisi, Tiirk Musikisinin ilmi esaslarina gére yazilmustir. Her ikisi de Arel
Kiitiiphanesindedir.®

1986 da basilmis olan Neyzen Siileyman Ergiiner'in “Ney Metodu” bun-
lardan daha kapsamlidir. Bugiin elimizde daha kapsamli bir gekilde genigle-
tilmig hali bulunan Erguner’in kitabi, ney 6§renmek isteyen neyzen adayla-
rina, resimli ve CD destekli olmasi ile bu konuda idealdir.

Giiniimiizde ney imilitcilan
Niyazi Sayin ~ Istanbul’da

Mahmud Ugurlu Akdogan — Konya'da
Sencer Derya — Odemig’te

Ferhan Giiltekin - Adana’da

Hanefi Usta — {stanbul'da

Kernal Kéker- Izmir'de

Ersin Ath- Mersin'de

Omer Ozcelik — Konya’da

Selahattin Glilzel — Bursa’da

Giiniimiizdeki basglica neyzenler

Niyazi Sayin, Andac Arbas, Stileyman Erguner, Kudsi Erguner, Sadrettin
Ozgimi, Arif Biger, Omer Erdogrular, Ahmet Sahin, Mahmut Bilki, Ugur Onuk,
Ekrem Vural, Ali Balakbabalar, Celalettin Bicer, Osman Yildiz, Cihat Gencer,
Ercan Irmak, Eylip Hamis, Mahmut Ugurlu Akdogan, Aziz Senol Filiz, A.
Argun Aktug, Biilent Ozbek, Arif Erdemir, Nuri Uygun, Ender Dogan, Bay-
ram Akdogan, Ramazan Kdmiloglu, Ahmet Gakir, Umit Gilrelman, Arif Erde-
bil,Yavuz Akalin, Murat Salim Tokag, Arkin Aricali, Omer Faruk Tekbilek,
Yusuf Kayya, Hakan Alvan, Salih Bilgin, Mustafa Giivenkaya, Yavuz Ballioglu,
Hiiseyin Kutsi Sezgin, Fahrettin Acar, Cevdet Yildiz, Tuba Alagéz, Omer Bil-
dik, Kéasif Demirdz, Faysal Arpakus, Timucin Gevikoglu, Hasan Kazanci,
Ahmet Bilen, Kaan Birhekimoglu, Murat Aytekin, Mustafa Ismail Toprak ve
daha nice isimlerini sayamadiginuz neyzenler...
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