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ORTADOGU’NUN HOLLYWOOD’U: MISIR SINEMASI

Birgiil ALICI!
OZET

Arap iilkelerinin iginde tek basina ulusal bir film endiistrisine sahip
olmay1 basaran ve yaptigi oncii atilimlarla Ortadogu’nun Hollywoodu
konumuna yiikselen Misir Sinemasi bu ¢alismada, sinema enddistrisi iginde
tarihsel gelisimiyle birlikte ele alinmistir. Calismada Misir Sinemasi’nin
basarisinda kozmopolit yapisinin, elit ve politik aktorlerin orgiitlenme yanlist
cabalarinin, kendi ulusal kimligine, kiiltiir ve gelenegine baglilik anlayisinin
roliiniin  biiylik oldugu anlasilmistir. Ayrica yabanct sinemalar:
yerellestirebilme potansiyelinin, olumsuz kosullarda bile farkli iilke
sinemalarina agilip liretkenligi slirdiirmenin ve herkesin anlayabildigi sarkili-
miizikli bir dil kullanarak seyirciye seslenebilmenin Misir Sinemasi’nin
poplilerlesmesine katki sagladig1 sonucuna varilmastir.

Anahtar Kelimeler: Misir, Miswr Sinemasi, Ortadogu Sinemast

HOLLYWOOD OF THE MIDDLE EAST: EGYPTIAN CINEMA
ABSTRACT

The Egyptian Cinema, which succeeded in having a national film
industry alone in the Arab countries and reaching to the Hollywood position
of the Middle East with its pioneering breakthroughs, has been handled in this
work with historical development in the cinema industry. In this study, in the
success of Egyptian Cinema has been understood that is great role of
cosmopolitan structure, the pro-organizational efforts of elite and political
actors and sense of loyalty to their own national identity, culture and tradition
In addition, the potential to localize foreign cinemas has been come to the
conclusion that even in adverse conditions, spreading to different country
cinemas, maintaining productivity and contributing to the popularization of
Egyptian Cinema through the use of a singing-music language that everyone
can understand.
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GIRiS

Avrupa’dan c¢ok gecmeden ilk film gosterilerinin iskenderiye’de
yapilmaya baslanmasi ve sonrasindaki politik ve toplumsal siiregler Misir’1,
diger Arap iilkelerinden ayr1 bir konuma siiriikleyecektir. Misir’in tek bagina
ulusal bir film endiistrisine sahip olmay1 basarmasinda ise birgok etken rol
oynamaktadir. Bu ¢alismada donemin siyasi aktorleri ve elit burjuvazisinin
Misir  Sinemast’m1  nasil sekillendirdigi, Misir’in  ulusal endiistrisini
olustururken bu ulusal endistrinin hangi etkilere maruz kaldigi, ulusal
sinemanin popiilerlesmesi ve farkli agilimlara gitmesini tetikleyen unsurlarin
ne oldugu ayrica {iretimin azaldig1 donemlerde bile Misir’in ulusal kimligine
nasil sahip ¢iktig1 konularina donemler halinde deginilecektir. Bu donemler,
ilk dénem: kozmopolit yapinin ve elit aktorlerin etkisi (1896-1930), 1930
sonrasi sarkicilarla gelen popiilerlik ve endiistrilesme (1930-1939), toplumsal
sinemadan ticari sinemaya ge¢is (1939-1952), devlet¢i ve milliyetgi
politikalarin gelistirilmesi (1952-1970), liberal sisteme kars1 sinemanin ayakta
kalma g¢abas1 (1970-2000), 2000 sonrasi gen¢ yonetmenlerle yeniden ivme
kazanma, Misir Sinemast’nin bagarisinda kiiltiiriin ve gelenegin rolii, farkl
ilke sinemalarim1 etkileme: Tirk Sinemasi’nin olusumuna katkilar
seklindedir.

Caligmada gerek arastirma probleminin secilip anlasilmasi1 gerekse
arastirmanin tarihsel bir siliregte incelenebilmesini saglamasi dolayisiyla
literatiir tarama yontemi tercih edilmistir. Nitel arastirma yontemlerinde yer
alan literatiir tarama yoOnteminde, ¢aligmanin kuramsal ¢ergevesinin
degiskenleriyle birlikte olusturulmasi amaciyla yerli ve yabanci dokiimanlara
basvurulmustur.

Bu ¢aligmanin izlegi geregi, Misir Sinemas1’nin basarisina giden yolu
acan etmenleri, sinema endiistrisinin sekillendirilmesindeki ve Tiirk
Sinemasi’ndaki katkilarin1 bilmek, bu alanda yeterli diizeyde g¢alismanin
olmamasi, konunun anlasilmasina bir perspektif sunmasi ve bundan sonra
yapilacak olan caligmalara rehber niteliginde olmasi nedeniyle 6nem arz
etmektedir.

Calismada Misir Sinemasi’nin basarisini etkileyen unsurlar neler
olmustur? Misir Sinemast’nin Ortadogu’da tek basina bir ulusal endiistriye
sahip olmasinda destekgileri kimler/neler olmustur? Misir Sinemasi’ni
sekillendiren artistik unsurlar nelerdir? Misir Sinemasi, Tiirk Sinemasi’nin
olusumuna nasil katki saglamigstir? gibi sorulara yanit aranacaktir.

Misir Sinemasi’nin sinema alaninda popiiler olmasini tetikleyen
siireglerden, ulusal endiistrisini  sekillendiren artistik o6gelere Misir
Sinemasi’n1 bagarili kilan etmenleri ve ulusal kimligine nasil sahip ¢iktigini
tespit etmek galismanin amacidir. Bu amag¢ dogrultusunda ¢alismada Misir
Sinemasi’n1  sekillendiren farkli aktorler ve unsurlar, tarihsel donemler
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cergevesinde incelenecek, daha sonra ulusal sinemay1 besleyen temel artistik
geleneklere deginilecek ve son olarak da farkl tilke sinemalarini etkilemesine
bir 6rnek olarak Tiirk Sinemasi’nin olusumundaki katkilarina iligkin bilgilere
yer verilecektir. Sonu¢ bdliimiinde ise konunun genel bir degerlendirilmesi
yapilacaktir.

1. iLK DONEM: KOZMOPOLIT YAPININ VE ELIT
AKTORLERIN ETKISI (1896-1930)

Sinemanin ilk miladi olarak kabul edilen Lumiére Kardesler’in 29
Aralik 1895°te Paris’te yaptiklar1 ilk sinema gosteriminin ardindan yaklasik
bir yil sonra 1896’da Misir'a sinematograf girmistir. iskenderiye’deki bir
kahvehanede gergeklestirilen ilk gosterimden (Arslan, 2010:67) dort yil sonra
1900°de Misir’da ilk sinema salonu ag¢ilmis ve ardindan sinema salonlarinda
artis gozlenmeye baglamistir. Sinema salonu sayis1 1908’de 10°a, 1917°de
917’ye ylikselmis ve 1920’lerin ortalarinda &zellikle 1925°te agilan Misir
stiidyolariyla sinema endiistriyel bir boyuta dogru evrilmistir. Misir’da
sinemanin bu kadar kisa siire iginde bilylimesini saglayan etmenler arasinda;
Iskenderiye ve Kahire’nin kozmopolit yapsi ile iskenderiye’deki etnik ve
dinsel “azinlik”larin etkin varlii, ayrica burjuvazi ve politik aktorler
sayilabilir (Oztiirk, 2015:40, 43).

IIk Misirli yonetmen Orfenelli’dir. 1907°de iilkenin ilk sessiz filmi
olan Ziyarat al-Khidaw Abbas’t ¢eken yonetmen, 1907 ve 1930 yillari
arasinda Misir’da yaklasik 150 sessiz film yapilmistir. Yabanci yapimcilarin
da kisa kurmaca filmler ¢ektigi bu dénemde Misirli izleyicilerin anlasilmaz
bulduklar1 Batili filmlere pek ragbet etmedigi sdylenilebilir. Bunun {izerine
yabanci yapimcilar da folklorik 6zellikler tagiyan, Misirhilarin hoglanacagi
filmler yapmaya yonelmislerdir. 1918’de ¢ekilen Sharaf al-Badawi
(Bedevinin Gururu) ve Azhar al-Moumita (Oliimciil Cicekler) Misirhlarin ilgi
gosterdigi yabanci yapimlar olmustur (Oylum ve Sivasoglu, 2011: 53-54).

Birinci Diinya Savasi’nin da etkisiyle 1914'ten sonra artan sinema
salonlarina ragmen Misir’da yillik yapim sayisi ise iig, dort filmle smirh
kalmistir. Diger yandan 1925’te Istanbul'dan Kahire'ye gecen Tiirk tiyatro
oyuncusu Vedat Orfi Bengii’niin, Misir'in ilk biiyiik film sirketlerinden biri
olan Isis Film'in basma gegerek oyuncu ve yonetmen olarak on dort film
tretmesi (Arslan, 2010:67), ilk uzun metrajli (Leyla-1927), ayrica konulu
Misir filminde senaryoda, oyunculukta ve yonetmenlikte yer almasi
Tiirkiye’de onun, Misir Sinemasi’nin kurucusu olarak nitelendirilmesine yol
agmustir (Berktas, 2010:144).

1920°1i yillarda Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ingiliz mandasina
giren Misirlilar, olumsuz kosullara ragmen sinemaya ilgi géstermeye devam
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etmislerdir. Italyan Victor Rossito’'nun Fi Bilad Tut Ankh Amun
(Tutankamon 'un Ulkesinde), Misirli Muhammed Bayoumi’nin Al-Bash-kateb
(Memur-Bask Katip) filmleri ilgi géren filmlere 6rnek verilebilir (Oylum ve
Sivasoglu, 2011: 54). Olumsuz kosullara karsin Misir’in yalmz bagina ulusal
bir film endiistrisine sahip olmay1 basarmasina, elit burjuvazi kadar sémiirgeci
devletler tarafindan nispeten bozulmamis kalan ve yerli Misirlilarin her zaman
biiyiik bir rol oynadigi Misir’in dinamik, ¢oklu kiiltiirel hayatinin etkisi
biiyiiktiir. Ingilizlerin isgaline karsi 1919°daki ulusal halk ayaklanmalar
hedeflerine ulasamasa da isgalden ¢ikar saglayan elit burjuvazi bundan
nasiplenmis, yerli Misirhilar 6zellikle popiiler miizikal tiyatro gibi kokli
sanatlarla kombine edilmis faaliyetlere yonelmistir (Shafik, 2003:12-13).
Mehmet Ali Paga’nin 19. yiizy1l Batililagma anlayisi sonrasinda ulusal
burjuvazinin giiciinii arttirmasim saglayan bu gelisme (Oztiirk, 2015:40-41),
modern bir burjuvazi olan yerel, zengin bir yapime1 Talat Harp’m katkilartyla
daha iyi seviyelere getirilmistir.

1917°de bir diger elit aktor italyan kokenli iskenderiyeli Alexandrie
Umberto Drois’in ilk sinema stiidyosunu kurmasinin ardindan sinema
stiidyolarinin birbiri ardina agilmasi, 6zellikle 1925°te agilan Ortadogu’nun en
biiyiik Misir stiidyosu, Misir Sinemasi’nin alt yapisim kurmustur (Oztiirk,
2015:41-43). Bu biiyiik Misir tiyatro ve sinema sirketini kuran ayn1 zamanda
Misir bankasinin yoneticisi olan Tiirk ve Istanbul kokenli burjuvazi Talat
Harp, kurdugu sirketin kurulus bildirgesinde sirketin hedefini kamuoyuna su
sekilde duyurmustur: “Misirli konularla, Misirli edebiyat ve Misirli estetikle
Misirli filmlerin yapilabilmesi, harcanan emege ve cekilen cileye deger
filmleri yaparak bunlarin iilkemizde gésterilmesini saglamak ve bizim gibi
dogu iilkeleri olan cevremizdeki iilkelerde bu filmleri gésterebilmek”. Bu
dogrultuda biiyiik oranda tiyatro kdkenli macera filmlerine yogunlasan sirket,
bir film isleme laboratuari olarak 1920’lerde kurulmasina ragmen, sesli filmin
tam olarak kendisini kabul ettirdigi zamana kadar film tiretimi iizerinde
yogunlagmamustir (Armes, 2011: 384).

1882-1936 yillar1 arasinda Ingiliz somiirgesi altinda olan Misir,
Onemli bir varlik gosteremeyen Kral Fuad zamaninda ise (1922-1936) belli bir
6l¢tide liberalizm ortamina sahip olmustur. Devletin bagimsizligindan yoksun
oldugu bu donemde sistemli bir devlet politikasin1 gerektiren ¢ok sayida
yatirim Talat Harp’in 6nderliginde gerceklesmistir. Misir Sinemasi’nin kendi
ayaklar tizerinde durmasinm isteyen Harp’in ¢abalariyla Misir Sinemasi’nda
yerel yapim sirketleri kurulmaya baglanmig ve yerel stiidyolarin sayis1 da
oldukga artmistir. Geng yeteneklerin Bati iilkelerine egitim almalari igin
gitmesine de 6n ayak olan Harp déneminde kadinlarin sinema igindeki yerinin
de artt181 sOylenilebilir; birgok kadin oyuncunun yanisira, Aziza Amir, Assia
Dagher gibi kadin yonetmenler sinema sektoriinde yerini almigtir (Oylum ve
Sivasoglu, 2011: 54-55).
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Dénemin bir diger 6nemli 6zelligi; melodramlar ve basit giildiiriiler
olmak ftizere iki tirlin ortaya ¢ikmasidir. 1960’11 yillara kadar varligini
stirdiiren bu melodramlara bedevi melodramlar: da denilmektedir. George
Fitzmauriceve, Rodolph Valentino gibi yabancilarin 6n ayak olduklart bu
tiirtin en bilinen 6rnegini 1954 yilinda Yusuf Sahin, Chaytan-a Sahra filmiyle
vermistir. (Oylum ve Sivasoglu, 2011: 54-55). Misir Sinemasi’nin en 6nemli
yonetmenlerinden Yusuf Sahin, yonettigi filmlerde farkli sinema bigimleri
denemis ve birgok sosyal ve politik konuyu sinemaya tasimis bir yonetmendir.
Sahin, Arap diinyas: disinda Asya, Afrika, Avrupa hatta Amerika’ya yayilan
iiniinii daha cok filmlerinin festivallerde gdsterimiyle kazanmistir (Massad,
1999: 77).

2. 1930 SONRASI “SARKICILAR”LA GELEN POPULERLIK
VE ENDUSTRILESME (1930-1939)

Ses, Misir Sinemasi’nda yeni bir donemi beraberinde getirmistir.
1927 yilinda Paris’te ¢ekilen ilk sesli film "Caz Sarkicisi ’ndan bes yil sonra
(1932) ilk iki Masirl sesli film; Mario Volpi’nin Anshudat al-fuad/ Yiirek
Sarkist ile Muhammed Kerim’in Awlad al-dhawat/ Aristokratlarin Cocuklar
filmleri gésterime girmistir. Oryantal sarkilara dayanan filmlerin ne kadar
biiyiik bir potansiyele sahip oldugu iki filmde de kendini gostermistir.
Sarkilarin boylesine temel islevi gérmesi basarili bir endiistrinin formiilii
haline gelmesine ragmen, ilk once sorunlar, geleneksel vokale dayali yavas
ritmlerin sinemaya aktarilmasinda ortaya ¢ikmustir. Yiirek Sarkisimmn ticari
basarisizligi buna ornektir. Misir’da sesli film {iretiminin ilk asamalarinda
kitleler i¢in yapilan filmler tarz olarak fazla teatral ve iigiincii diinya ticari film
endiistrisi iginde yaygin olarak goriilen sekildedir (Armes, 2011:383-384).

Sesli filmin gelisi ile Misir Sinemast, yillik yapim sayisimi arttirarak
Ortadogu ve Afrika’ya agilmaya baslamistir. 12 Ekim 1935'te, Misir
Bankasi'nin katkilar1 ile Gize'de Avrupa’nin iirettigi biitiin ekipmanlar ithal
edilerek iilkenin en modern stiidyolart agilmig ve sinemaya sermaye
aktarilmistir. Ayrica yeni sirketler kurularak sinema endiistrisi tilkenin ikinci
biiyiik endiistrisi haline getirilmistir (Arslan,2010:67). Modern anlamda
stiidyolara kavusan Misir, bu yoniiyle hem Afrika hem de Arap diinyasinda
benzersizdir ve kilit bir rol tstlenen Misir stiidyolar, tilkede film yapim
stireglerinin hizli bir sekilde genislemesinin temellerini atmistir. Boylelikle
tam da savag 6ncesi bir donemde Korfez Bolgesi’nde sanat ile ticaret arasinda
bir film endiistrisi ortaya ¢ikmustir (Armes, 2011:384). Ortadogu’nun en
biiylik Misir stiidyosunu, Ahram, Nil, Celal ve Nasibyen stiidyolar1 izlerken,
sinemanin saglam endiistriyel bir yapiya oturtulmasi, film iiretiminde oldugu
kadar, film kalitesi ve cesitliliginde de kendini gostermistir (Oztiirk, 2015: 43).
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Misirhilar, bu donemde sinema kiiltiiriiniin herkesin anlayabildigi,
miizikli, s6zlii, yeni bir Binbir Gece Masali seklinde alimlanmasini saglayarak
popiilerlestirmistir (Oztiirk, 2015:40). Kahire’de, &zellikle aristokratlar icinde
¢ok tutulan sarkicilar, bir bir beyazperdeye transfer olmaya baglamiglardir
(Oylum ve Sivashioglu, 2011:55). Unlii sarkict Ummii Giilsiim basta olmak
tizere Muhammed Abdiilvahab, Leyla Murad, Ferid Al Atras, Sabah, Dalida,
Feyruz, Abdiil Halim Hafiz ve Asmahan gibi dénemin en {inlii sarkicilarinin
filmlerde basrol oynayarak ve sarki sOyleyerek yer almasi Sinema
endiistrisinin biiyiimesi ve gelismesini saglamistir (Oztiirk, 2015:47). Artik bu
yeni donemde dramdan komediye tliim film tiirlerinde sarkicili, dansozlii ve
miizikli Misir filmleri kendini gostermistir. Misir filmlerinin ihracati sarkicilar
déneminde baslamistir. Diger yandan Misir Sinemasi gelisimini siirdiiriirken
yetismis sinemacilar heniiz iilkede olmadigindan Avrupa’ya gonderilen
sinemacilar donene kadar bazi yapi1 eksiklikleriyle miicadele verilmistir
(Oylum ve Sivasoglu, 2011: 55-56).

Liberal bir modernlesme ile Islami gelenek arasindaki gerilime
ragmen Misir Sinemast’nin sadece Misir toplumunda degil, tim Arap ve
Miisliiman cografyasinda popiilerlesmesi, onu Ortadogu’nun Hollywood u
konumuna getirmistir. Misir Sinemasi’nin en biiylik sans1 da endiistriyel
konuma evirildikten sonra hemen hemen her filmini ihra¢ edebilmesidir.
Fas’tan Cakarta’ya, Yemen’den Orta Asya lilkelerine, Amerika’dan Fransa’ya
onlarca sinema salonu agilarak buralarda Misir filmleri gosterilmeye
baslannustir. Ozellikle diisiik egitim diizeyi olan, geleneksel iilkelere ihrac
edilen bu filmler daha ¢ok kentlilerce izlenmistir. Bu basari, Misir filmlerinin
seyirciyle rahat iletisim kuracak diizeyde olmasi ve hayati yalin, anlasilir bir
sekilde ifade etmesi yetenegi ile ilgilidir (Oztiirk, 2015:42-43).

Paris’te yetisen teknisyen Ahmed Badrakan ve Alman Film stiidyosu
Ufa’da egitim alan Niyazi Mustafa uzmanlagip Misir’a doniince, basarili
yapimlarin sayis1 artmaya baslamistir. Yabanci sinemacilarin varligi da Misir
Sinemasi’n1 beslemistir. Basarili filmlere imza atan Alman ydnetmen Fritz
Kramp disinda Rus, Italyan ve Fransiz sinemacilar da Misir Sinemasi i¢inde
iretimde bulunmuslardir. Dénemin Misir Sinemasi {iretim hacmiyle ve etki
alantyla dogunun Hollywood’u olarak goriiliirken, 1930’larin ses getiren
yapimlarindan Wedat (1936), Venedik’e davet edilen ilk Misir filmi olmustur.
1936 yilinda Ingiliz mandasimdan kismen kendi ydnetimine kavusup dzerk bir
statii elde eden Misir, Ingilizlerin kontroliinde olan bir kralliga
donistiirtiliirken sinemada farkli agilimlar da kendini gostermeye baglamustir.
1937 yili yapimi Niyazi Mustafa’nin ¢ektigi Salama fi-Khayr filmi oryantal
Ogeler barindiran, Binbir Gece Masallari’na géndermeler igeren komik bir film
olarak dikkat ¢ekmistir.1938’de Fritz Kramp imzali Lechine ise elestirel
tarihsel bir film olarak ses getirmistir (Oylum ve Sivaslioglu, 2011: 56-57).

[50]



Ortadogu’nun Hollywood’u: Misir Sinemast

3. TOPLUMSAL SINEMADAN TiCARi SINEMAYA GECIS
(1939-1952)

1939 Ikinci Diinya Savasi’nin c¢iktigi tarihten itibaren Misir
Sinemasi’nda yeni sinema anlayislarinin yerlesmeye basladigi soylenilebilir.
Onceleri miizikli filmler ve basit giildiiriiler ile varligmm siirdiiren Misir
Sinemas, 6zellikle italyan Yeni Gergekgilik akimindan etkilenen yonetmenler
aracih@iyla farkli yapimlara kapilarimi agmustir. Kemal Selim’in  Al-
azima/Azim (1939) adli filmi, “gergek¢i bir bigimde toplumsal sorunlara
egilen, gercek yasamdan yola c¢ikilarak yapilmis ve Misir’daki insanlarin
kosullarini anlatan” en 6nemli ilk Misirli toplumsal filmlerdendir (Armes,
2011:385). 1945°te Kemal El-Telmessani’nin ¢ektigi As-Soug as-Sawda
(Kara Pazar-Borsa) ve 1946’da Ahmed Kemal Morsi’nin ¢ektigi al-Na’ib al-
Amm (Bassavcy) filmleri de onemli sosyal filmlerdendir. Yoksul semtleri
sinemaya yansitan bu filmler, vatandaslik kavrami, ¢calisanlarin grev hakki gibi
alt temalari iglerinde barmdirmiglardir (Oylum ve Sivasoglu, 2011: 57-58).

Ikinci Diinya Savasi’ndan 1952 Misir Devrimi’ne kadar gelisimini
stirdiiren Misir sinema endiistrisiyle yonetmen sayis1 iki katina g¢ikarken,
yonetmenler bir yandan 1947 yilinda ¢ikan sansiir yasasinm siki
yonetmeligine gore filmler yapmak zorunda kalmislardir. Bu yasa
yoksullugun gosterimini, kdylii yasaminin resmedilmesini, isyana cagiran
filmleri ve geleneksel degerleri sorgulamayi yasaklamistir. Dolayisiyla
sagirtict olmayan bir sekilde sinema, sarkilar ve danslarin giiclii etkisiyle
melodramlar ve farslar ile dolmaya baslamigtir. Ancak yurtdiginda egitim
almig 6nemli birkag yonetmen (Salah Ebu Seyf ve Yusuf Sahin gibi) bu
dénemde daha 6n plana ¢ikmugtir (Armes, 2011: 387).

Toplumsal filmlerin yaninda bilindik temalarla yiikselisi de
siirdlirmeye devam ettiren Misir Sinemasi’nin bu dénem en Onemli
isimlerinden biri Ahmed Badrakhan’dir. Misir toplumunu eglendiren
filmleriyle biiyiik ilgi géren Badrakhan’a gore sinema; bir kadinin iki erkek
tarafindan istenmesinin yarattig1 gerginlikler veya bir erkegi paylagamayan
kadinlarm yasadiklaridir. 1941°de cektigi Intissar ach-Chabab (Gengligin
Bagarisi) filmi miizikal filmlerdeki bagarisin1 kanitlayan 6nemli filmlerdendir.
Bu dénem Misirlilar, Tkinci Diinya Savagi’nin etkileri dolayisiyla iilkeye ithal
filmlerin girisleri bir hayli azaldigindan ithal edilen yabanci filmleri verilen
fon miizikleri ve dublaj ile olabildigince yerellestirmeye baslamiglardir. En
¢ok Hollywood Sinemasi’ndan film ithali yapan Misir’da savas doneminde de
Hollywood filmleri alinip izlenmis, daha sonra benzerlerinin ¢ekilmesi yoluna
gidilmistir. 1936’dan 1945’e 180 civar1 film iireten Misir, savasin bitiminden
sonra (1945’ten 1952’ye) 360°tan fazla filme ulagmistir (Oylum ve
Sivaslioglu, 2011: 58).
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Savasin bitiminden 1952 yilindaki devrime kadar gegen siire Samir
Farid tarafindan “savas vurguncularmin sinemasi” olarak nitelendirilmistir.
Ote yandan Hindistan’da veya baska yerlerde oldugu gibi savas, kentsel is
giiciinii arttirirken, yerel is adamlari igin devasa kar edebilecekleri kaynaklari
yaratmustir. Bu insanlarda elde ettikleri karlari, sinema sektorii gibi daha
spekiilatif kar elde edebilme olanaklarini sunan bir alana yatirmay1 tercih
etmiglerdir. Film yapim maliyetinin ¢ok diisiik olmasi, satin alma giiciindeki
ani artig ve savas vurguncularinin biriktirdigi “parazitli sermaye ’nin ortaya
¢ikmasi, Misir’da sinema talihini denemek ve vurgun yapmak igin en kolay,
en hizli ve en kesin yol haline doniismiistiir. 1945°ten 1950°ye yilda 50 filmi
gecen iretim, Misir’in komsu tilkelerinin pazarlarimi da doyurabilme olanagi
sundugundan bolgesel bir gii¢ haline gelmistir. Ancak Misir’in kendi i¢ pazari,
yabanci filmleri ithal edip gosteren sektor karsisinda kirilgan olmaya devam
etmigtir. Nitekim Misir filmlerinin kendi tilkesindeki seyircisi biiylik capta
Kabhire ve Iskenderiyeli kentsel niifus ile smirlidir ve bu kentlerde seyirciden
aslan payimni yabanci —en ¢ok da Hollywood- filmler almaktadir (Armes,
2011:385-387). 1952 Misir Devrimi’nde Kral Faruk'un diistiriilmesi ve yurt
disinda yetisen yonetmenler ile birlikte, tilke sorunlarim1 konu alan filmler
¢ekmeye tekrar yonelinecektir (Arslan, 2010:68).

Misir, Cezayir veya Tunus Sinemasi’na yaygin dilde Arap Sinemasi
(Aydin, 2005: 89) denirken, Misir digindaki Arap Sinemasi’na baktigimizda
ise biiyiik hamleler ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yapilmistir. Ornegin
Suriye’nin gii¢siiz ekonomisi, sinema endiistrisi kurumlarini insa etmeyi
baglatan Talat Harp gibi varlikli ve gii¢lii girisimcilerin varliginin one
¢tkmasini Onlemistir. Dahasi iilkenin sanat hayati 19. yiizyildan itibaren
zayiflarken ¢ok yetenekli bazi Suriye sanatgillari ve entelektiielleri
tilkelerindeki politik ve sosyal baskilardan dolay1 Misir’a go¢ etmistir (Shafik,
2003:15) ve yalmzca Misir’da tarihsel olarak ulusal kimlik duygusu
kurulabilmigtir. 1920’ler ve 1930’lar boyunca ortaya ¢ikan ve gelisen
tamamen yerli bir ulusalcilik, sirketlerin Misirlilagtirilmast olarak goriilen
yonetim yasalarinda a¢ik yansimalarini bulsa da aslinda ¢ok sik olarak bunlara
ya uyulmamis ya da sadece goriiniirde uyulmustur (Armes, 2011: 382-383).

_ 4. DEVLETCI VE MILLIYETCI POLITIKALARIN
GELISTIRILMESI (1952-1970)

1936°da baglayan Misir Kralligi, Cemal Abdiill Nasir’in 1952’de
yonetime el koyusuyla (Hiir Subaylar Darbesi) sona ermistir. Ingiliz sémiirge
doneminden kalan biitlin iligkileri askiya alan Nasir, Arap milliyet¢iliginin
6nemli isimlerindendir. Devlet¢i ve milliyetci politikalariyla, dénemin en
onemli politik aktorii olarak yerli sinemanin gelisimine biiyiik katkilar
saglayan Nasir doneminde, Sovyetler Birligi ve Dogu Blogu iilkelerle olan iyi
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iligkiler, Misir’in Arap sosyalizmi perspektifinde idare edilmesini beraberinde
getirmistir (Oylum ve Sivashioglu, 2011: 59-60). Bu dogrultuda Misirh
sinemacilar, sinema egitimi agisindan Amerika, Almanya, Fransa, italya gibi
tilkelerden ziyade Nasir doneminde Moskova’ya giderek Sovyet-Misir
yakinlagmasini pekigtirmistir. Yine bu donem Kahire’de 1959°da agilan
Yiiksek Sinema Enstitiisii’niin uzman yetistirirken tim Arap yurttaglarina
kapilarini {icretsiz agmasi, Nasir’in sinema alaninda Sovyetler Birligi ve Arap
milliyetciligine yonelen politikalar1 dolayistyladir (Oztiirk, 2015:44). Uretken
bir sinema gelenegine sahip olan Misir’da, Nasir 6nderligindeki darbe 6ncesi
miizikal, eglence ve ticaret eksenli iiretimi ve gosterimi olan filmler, darbe
sonrasi devlet politikalarina uygun sekilde millilestirilmistir (Demir, 2016:82).

Nasir, devlet¢i ve milliyetci politikalariyla sinema sektoriinii yeniden
revize ederken ¢ok sayida yabanci sinemaciyi iilkeden gondermis, sinema
salonlarin1 ve stiidyolarini devletlestirmistir (Oylum ve Sivashioglu, 2011: 60).
Bati’ya kars1 giivensiz ve uzak duran, modernlesme politikasinda Sovyetler
Birligi’ne yaklasan Nasir, eski tarz filmler yaninda Misir Sinemasi’na yeni
konu ve anlatim big¢imleri kazandirmistir. Misir politik ve kiiltiirel hayatinin
da degistigi Nasir doneminde, sinemada realist bir toplumsal anlayis
gelisirken, ulusal ve yabanci  edebiyattan  uyarlamalar Sinemaya
kazandirilmstir. Ozellikle modern Misir toplumunun geleneklerine siki sikiya
bagli Salah Abu Seyf, Nasir politikalarina Kimi zaman olumlu kimi zaman da
elestirel bakan Yusuf Sahin, iinlii yazar Necip Mahfuz, Misir Sinemasi’na
1920-1950 yillar1 arasindaki sinema anlayisindan farkli konu ve formlar ile
yeni bir 6zgiinliik kazandirmugtir (Oztiirk, 2015:41, 49-50).

1950’ler boyunca énemli filmler yapan iki isim; Salah Ebu Seyf ve
Yusuf Sahin, farkli sinema stili denemelerinde bulunup basarili olmuslardir.
Ornegin, Salah Ebu Seyf’in Raya wa Sekkina/ Raya ve Sakine (1953) adl1 filmi
basit bir sekilde ekspresyonist tarzi, her tiirlii aksiyonu olan bir filmdir. Yusuf
Sahin’in  1956-1957 yillarinda yaptign iki film Farid El-Atrach
miizikallerindendir. Fakat iki yonetmenin diger ¢alismalari, 6rnegin Salah Ebu
Seyf’in Al-futuwa/ Zor Adam (1957) veya Sahin’in Bab al-hadid/Kahire
Istasyonu (1958) filmleri, Misir Sinemasi’ndaki yerlesik alt simif yasammin
gerceklerinden daha fazla gerceklikle iliskilidir. Bu yillar aym1 zamanda
yetenegiyle Tevfik Saleh’in ortaya ¢iktig1 yillardir. Tevfik Saleh, sinemaya ilk
girisini Necip Mahfuz’un Darb al-mahabil/Aptallar Sokagi (1955) isimli
romanindan bir uyarlamayla yapmistir. Bu donem gergekten biiyiik yazarlarin
ilk kez kendi eserleriyle sinema iginde yer almaya bagladigi yillardir; fakat
cogunlukla film yapimi 1952 devriminin ilk yillarindaki gibi kiigiik-burjuva
ulusalcihigmin bir ifade bigimi olarak kalmustir (Armes, 2011: 388-389).

Nasir Donemi’nde ulusal orgiitlenmelerle sinema hak ettigi destege
kavusmaya baslamistir. 1957°de sinemanin gelistirilmesi i¢in ulusal
organizasyon olarak Ulusal Kiiltiir ve Rehberlik Bakanligi biinyesinde bir
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orgiitlenmeye gidilerek Sinemaya Destek Kurumu kurulmustur. Amag,
tiretimin standartlarimi yiikseltmek ve ¢alisma kosullarini diizenlemektir. Ayni
donemde Kahire Universitesi'nde film ¢alismalarina baslanip ilk sinema-
kliipleri birbiri ardina ag¢ilmistir (Armes,2011:389-390). 1961°de Misir
Sinemas1 Genel Orgiitii’niin kurulumunun ardindan sinema ulusallastirilarak
devlet tarafindan desteklenmeye baglamistir (Arslan,2010:68). 1963’te
kurulan Genel Yapim ve Dagitim Orgiitii ile film dagitiminda devletin yardimi
ve kontrolii donemine gegilmistir. Diger yandan laik yonetim yanlis1 Nasir’in,
Arap milliyetgiliginin gelismesi yaninda, c¢aligsanlarin iiretim giicliniin ve
kadmnlarin toplumdaki varliginin artmasimi arzulamasi sinemada da yanki
bulmugtur. Misir Sinemasi’nda artik koyliiler, is¢i diinyasi, kadin haklari, Arap
milliyet¢iligi gibi yeni konular gériilmeye baglanmig ve film yapiminda biiyiik
artiy yasanmustir. 1963-1970 yillar1 arasi 160’dan fazla uzun metraj film
tretilmigtir (Oylum ve Sivaslioglu, 2011:60).

Donemin 6nemli filmleri arasinda; 1957 yapimi Salah Ebu Seyf’in
¢ektigi Hammam al-Mal Atili/Bir Miswr Trajedisi, tiretken bir yonetmen olan
Henry Barakat tarafindan g¢ekilen Al-haram/Haram (1965); sinemaya yeni
giren Hiiseyin Kemal tarafindan cekilen Al-bustagi/Postaci (1968); Tevfik
Saleh’in Al-moutamarridoun/Isyanlar (1968), Yusuf Sahin’in ¢ektigi Babel
Halit/Kahire Istasyonu (1958), Al-ard/Toprak (1970), {inlii Misirhh romanc1
Necip Mahfuz’un eserlerinden uyarlanan Al-Liss Wa’l-Kilab/Hirsiz ve
Kopekler, Miramar (1969), ayrica bu yapimlar disinda; Return My Heart Back
(1958) The Nightingale’s Prayer (1959), I Am Free (1959), Saladin The
Victorious (1963), The Sin (1965) ve The Impossible (1966) sayilabilir.
Doénemin politik atmosferi i¢inde 1968’de yeni sinemacilar toplulugu da
kurulmustur. Ali Badrakan ve Said Marzuk gibi isimlerin yer aldig: topluluk
liyeleri, sosyal yonii gliglii filmler yapmaya devam etmislerdir (Armes, 2011:
390; Oylum ve Sivaslioglu, 2011: 60-61).

Belirli sanatsal basarilar elde edilmis olmasina ragmen hiikiimet,
sinema endiistriSinin ticari olarak siirdiiriilebilir bir egilim olarak ortaya
¢ikmasinda basarisiz kalmustir. 1960’1arla birlikte televizyon Misir’a girince,
sinema salonlarmin sayisi diizenli olarak diismeye baglamistir ve 1955 yilinda
350 olan salon sayisi, 20 yil sonra 250°nin altina inmistir. 1969 yilinda
Almomia/Mumya filminin ortaya ¢ikmasi, Misir Sinemasi’nin Rénesansi’nin
habercisi gibidir. Modern ve geleneksel degerleri karmasik bir sekilde ele alan,
Shadi Abdes-Salam’in ilk ve tek uzun metrajli kurmaca filmi olan Mumya,
1960’larda biitlin diinyanin bildigi “yeni sinema "nin ortaya ¢iktig1 eserlerden
biri olarak goriilmiistiir. Sinema okullarindan ve televizyon igin yapilan
iiretimlerden yeni bir kusak sinemaya girdiginde, ger¢ek bir uluslararasi basari
almamayinca Misir Sinemasi bolgesel tistiinliigiinii yitirerek kan kaybetmeye
baslamistir. ithal edilen yabanci filmlerin akisi siirerken, sinema iizerinden
alinan vergilerin yiiksek olmasi, devletin kurdugu orgiitiin biiylik paralar
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kaybetmesine yol agmig ve 1960’larin sonlarinda bazi ticari tiretim etkinlikleri
Libnan’a kaydirilmistir (Liibnan’a sektdriin  kayma nedeni hiikiimetin
kontroliinden kagmak ve devlet etkisinden kurtulmaktir) (Armes, 2011: 390-
391). 1972’de devlet iiretimi de tamamiyla kesilmis, ancak Kahire’de faaliyet
gosteren  Yiiksek Film Enstitiisii ¢aligmalarin1  devam  ettirmistir
(Arslan,2010:68).

5. LIBERAL SIiSTEME KARSI SINEMANIN AYAKTA
KALMA CABASI (1970-2000)

1970 yilinda 6len Nasir’in yerine asker kokenli Enver Sedat donemi
baglamigtir. Ekonomik krizlerin ve toplumsal kargasalarin yasandigi bir
donemde devletin basina gelen Sedat, ekonomide Nasir’in devletgiliginin
aksine liberal sistemi benimsemistir. Bu dénem Sinema Destek Kurumu 1972
yilinda kapatilmis ve yeniden sinema sektoriinde liberal piyasa sartlar1 hakim
olmaya baglamistir. Devlet desteginin kesilmesiyle finansman bulunamayinca
film yapimlarinda 6nemli bir diisiis gdzlemlense de bazi1 yonetmenler, yaratici
filmler ftretebilmigtir. Said Marzuk’un 1971 yapim Zawgati Wal-
Ke’l/Karimla Kopek filmi dénemin tartigmali yapimlarindan biridir. Arap
diinyas1 i¢in oldukga yeni olan erotizmin kigkirtic1 6gelerini sinemada perdeye
yansitan yonetmen, biiyiik tartigmalara neden olmustur. 1972°de ¢ektigi al-
Khaouf (Korku), 1975’te yine sira dis1 bir konu olarak kadin avukatin boganma
istegini ele alan Ouridou Hallan (Bir Céziim Istivorum) Misir Sinemas1’nin
o6nemli donem filmlerindendir (Oylum ve Sivashioglu, 2011: 61-62). Bu
dénem film yapma imkanlarinin kisitlanmasina paralel olarak Yiiksek Sinema
Enstitiisii’nlin ¢alismalariyla Misir Sinemasi ayakta durmaya calismis,
toplumsal olaylar karsisindaki refleks ise iyice zayiflamistir (Demir, 2016:82).

Yusuf Sahin ve Salah Ebu Seyf, bu dénem de nitelikli iiriinler vermeyi
stirdiirmiistiir. Yusuf Sahin’in, 1974’te ¢ektigi Al-Osfour /Ser¢e, 1976 yapimi
The Return Of-the Prodigal/Son, 1977°de ¢ektigi al-Massir/Kader, 1978’de
cektigi Iskandereyyah Leh?/Neden Iskenderiye? ve Salah Ebu Seyf’in 6liim
temasinin gergekligine dikkat ¢ekerek var olusun nedenlerini anlamaya
caligtigt 1977 yii yapim El Sagga Mat (Sucu Oldii) donemin &nemli
filmlerindendir. 1970’1i yillarda bu sekilde eski ydnetmenler iiretimlerini
siirdiiriirken Seyyid Isa, Ghaleb Chaath, Muhammed Abdel Aziz gibi geng
sinemacilar da Misir Sinemasi’nda yerlerini almaya baslamislardir. Bu
dénemde devlet desteginden yoksunluk, siradan, genis izleyici Kitlesini
hedefleyen yapimlarin da tekrar sektére egemen olmasina imkan saglamustir.
Genellikle dram veya komedi tiiriinde olan bu yapimlar, eski giigleri olmasa
da 6nemli sayida bir izleyici kitlesine yonelik ¢alismalarimi stirdiirmiiglerdir
(Oylum ve Sivaslioglu, 2011:62-63).
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Misir’in bolgesel istiinliigiinii yitirip kan kaybetmesi, Sedat’mn
yonetimde oldugu yillarda Misir’da calisan usta yonetmenlerin yasadiklari
acisindan da kendini gostermistir. Armes (2011: 391-392) bu durumla ilgili
sunlart soylemektedir:

1970’lerin ikinci yarisinda Sahin ii¢ film yonetti, bunlarin hepsi Cezayir
devletinin iiretim sirketi olan ONCIC ile ortak yapimlardi; Tevfik Saleh
The Betrayed/Almakhduun/Madun (Ihanet Edilen) filmini 1972 yilinda
Suriye’de yaptiktan sonra (Hasan Kanafani’nin inlii Filistin Oykiisii
Giinesin Altindaki Adamlar’dan uyarlanmigti) Irak’a gitti ve orada
Bagdat’taki film enstitiisiiniin bagkan1 oldu; 1978 yilindan beri Salah Ebu
Seyf’in tek kurmaca filmi 1980 yilinda Irak’ta yaptigi Al-gadissia oldu.
Bu ¢ok Onemli yonetmenlerin yasadiklari, Misir digindaki Arap
Sinemas1’nin yeniden dnem kazanmasinin nedenlerini gostermektedir

Misir’da donemin liberal politikalarindan dolayi ticari sinemanin boy
gosterdigi, yerli sinemanin farkl iilkelere a¢ilimia sahit olundugu Enver
Sedat doneminde, yerli sermaye yerine yabanci sermayeyi iilkeye cekmek
oncelikli hedef olarak goriilmiistiir.

Enver Sedat’m yabanci sermayeyi iilkeye getirme c¢abalari
dogrultusundaki liberal politikalari, ekonomide oOnemli bir biiylime
saglayamamustir. Grevler, siyasi itirazlar, Israil’le yasanan savaslarin
yenilgileriyle Misir, eski huzurunu kaybetmistir. Enver Sedat’n Israil ile baris
gortismeleri igerisinde olmasi toplumdaki rahatsizligi koriikleyince de 6 Ekim
1981°de Islamc1 militanlarca ldiiriilmiistiir. Yerine yine asker kokenli Hiisnii
Miibarek gegmistir. Miibarek’in yonetiminin ilk yillarinda siddet ortami
varligim devam ettirmistir. Siddetin toplum hayatina niifus etmesi sonucunda
1980’lerin ilk doneminde yapilan filmlerde, siddet ve yonetim bozukluklar
vazgecilmez konularin basinda gelmistir. Ornegin 1983 yilinda siddet ve
riisveti konu olan film sayis1 20°dir. Diger yandan 1980’lerden itibaren Misir
Sinemasi’nda firetilen film sayilarinda diisiis yasansa da film tiirlerine dini
filmler, ticari filmler, politik filmler ve sanat filmleri gibi bariz bir gesitlilik
hakim olmustur. Yine Kahire’deki Yiiksek Sinema Enstitiisii’'nden gelen yeni
sinemacilar da yerli sinemaya taze bir soluk getirmistir; ama sinema o eski
ws1ltilt giinlerine oldukg¢a mesafeli durmustur (Oylum ve Sivashioglu, 2011: 63-
64). Ote yandan 1990’larin ortalarina kadar siirecek gegici iiretim diisiisiine
ragmen Misir Sinemasi, kendi popiler film yildizlar1 ile tim Arap
diinyasindaki gosterimlerde yerini almayi stirdiirmiistiir (Shafik, 2007:4).

Bu dénemde etkileyici filmleriyle Misir Sinemasi’na yon veren iki
yeni yonetmen: Atf El Tayyip ve Muhammed Khan’dir. Atuf El Tayyip’in
1982’deki ilk uzun metrajh filmi Savak al-Utubis (Otobiis Soforii),1980’lerin
en basarili filmlerinden biridir. Film, Misir’in toplumsal yapisini ve toplumun
yasadig1 ekonomik zorluklari anlatmaktadir. 1983’te The Prison Cell, 1984’te
Love On The Pyramids Plateau filmlerini yapan yonetmen, ayn1 yil ¢ektigi Al-
Takhshiba (Gézalti) ile de polis baskisina deginmistir. 1960’11 yillarda ¢ektigi
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kisa filmler ile sinemaya adim atan Muhammed Khan ise ilk uzun metrajlt
filmi Darbet Shams’t 1978 yilinda g¢ekmistir. Bu ilk filmiyle 6diil alan
yonetmen, 1981°de ¢ektigi Taer Ala El Tariq filmiyle de Montreal, Sorento ve
Mistr film festivallerinde biiyiik ilgi toplamistir. Khan, 1983 yapimu El Harrif,
1984’te ¢ektigi Kaharaq wa lam Yu'ud, ve 1986°da yaptig1 Yusuf ile Zeynep
filmiyle Yusuf Sahin’den sonra uluslararasi ¢apta {in kazanan ikinci Misirl
yonetmen olmusgtur. Ayni y1l yaptigi Awdat Mowatin ve 1989 yapimi Ahlam
Hind we Kamilia (Hind ve Kamelya'nin Riiyalary) filmi de yine ses getiren
yapimlar arasma girmistir. Uretken yonetmenlerden Salah Ebu Seyf’in 1986
yapimi Al-Bidaya (Baslangig) adl filmi ise diktatorlik elestirisini farkli
metaforlar kullanarak simgeci bir dille sinemaya yansitmasi yoniiyle donemin
Onemli filmlerinden biri olarak s6ylenilebilir (Oylum ve Sivaslioglu, 2011: 64-
65).

Gegmis donemlerdeki usta yonetmenler yaninda 1990’larin Misir
Sinemasi’nda, okullardan mezun olan gen¢ yetenekler de sinemaya adim
atmaya baslamistir. Ne var ki film sayilarinin oldukga yetersiz olusu, devlet
desteginin olmayisgi, para yatiracak yapimci bulunamayisi yonetmenleri
projeleriyle bekleyen hatta yaglanan insanlar haline getirmistir. Bu dénem
Yusuf Sahin, Muhammed Khan, Atif El Tayyib gibi isimlerin yaninda az da
olsa yeni isimlerden soz edilebilir. Enver Sedat donemindeki yolsuzluklara
gondermeler i¢ermesiyle biiyiikk tartisma yaratan 1991 yapimi Salah Ebu
Seyf’in Al Moaten Masry, para bulmaya ¢alisan temizlik¢i ve taksi soforiinii
ele alan Atif El Tayyip’in 1994 yapimu Leile Sakhina (Sicak Gece) gibi filmler
yaninda (Oylum ve Sivashoglu, 2011:65-66). Doksanlar Avrupa ile isbirligi
yapimlar da revagtadir. Yusuf Sahin’in al-Muhagir/1994 ve al-Masir/1997
filmlerinden bagka Yousry Nasrallah, Radwan al-Kashif, Khalid al-Haggar,
Asma' al-Bakri ve Atif Hatata gibi gen¢ yonetmenler de Batiyla isbirligi
halinde filmlerini ¢ekmislerdir (Shafik, 2003:42).

Farkli filmlerin ¢ekildigi 1990°l1 yillarmn filmlerinden 1993 yapimi
Said Hamed’in el-Hobb fil-tal-Laga/Buzdolabinda Ask isimli filmi; dénemin
diinyasindan {imidini kesen iki asigin 2000 yilina kadar buzda kalmalarin
anlatmaktadir. Donemin geng yonetmenlerden Serif Arafa 1991 yilinda al-
Loub’ma’a al-Kibar filminde devletin uyguladigi baskiy1 ve dini tutuculugu
elestirmis, ayn1 y1l yapilan Kit Kat filmi, Misir Sinemasi’na siirrealist bir bakis
agist getirmigtir. Donemin en tartigmal1 ve ses getiren filmi ise 1997 yilinda
Muhammed Fadel’in yonettigi Naser 56 isimli filmdir. Film uzun siire bityiik
seyirci yakalayamayan Misir Sinemasi igin bilyiik bir umut yaratmigtir. 3
milyon kisiyi sinemaya tagiyan film, Misirlilarin gegmise duyduklari 6zlemin
gostergesidir. Bu donemde festivallere kabul edilen 6diiller alan kiigiik biitgeli
Misir filmleri de bulunmaktadir. Nusri Narsallah’nin 1993 yapimi Mersedes,
Yusuf Sahin’in 1994 yapimi Gogmen ve Said Marzuk’un 1994 yapimu filmi
Huda ve Sayin Baskan 1990’larda iilkesinde cok takdir edilmese de
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uluslararasi arenada begeni goren nitelikli Misir yapimlaridir. Bu filmlerin
festivallerdeki begeniyi iilkesinde gérememelerinde Misir toplumunun kaba
giildiiriileri ve siradan duygusalligi sinemada gérmekten hoglanmaya devam
etmesi yatmaktadir. Birgok dogu iilkesinde goriilen igerdeki siradan filmler ve
festivallerde gosterilen nitelikli filmler ayrimi, Misir Sinemast igin de varligini
koruyan bir ayrim olarak siirdiiriilmiistiir (Oylum ve Sivaslioglu, 2011:66-67).

6. 2000 SONRASI GENC YONETMENLERLE YENIDEN
iVME KAZANMA

Sesli filmlerin g¢ekilmesinden 1970’lere kadar 6nemli bir sinema
merkezi olan Misir Sinemasi, uzun siire bu giizel giinlerden uzak bir seyir
izlemis, 2000°1i y1llardan itibaren ise bariz bir toparlanma dénemine girmistir.
Artik bolge festivallerinde ve Avrupa’da diizenlenen prestijli festivallerde hig¢
olmadig1 kadar gen¢ Misirli yonetmenin filmleri gosterilmeye baglamustir.
Yillik film sayilari ¢ok biiyiik degisiklige ugramasa da nitelikli filmlerde artis
gbozlemlenmistir. Ozellikle film yapim maliyetlerinin diismesi, geng
Misirlilarin sinemayla baglarini kuvvetlendirmesini saglamistir. Tlk filmleriyle
bile bir ¢ok festivale konuk alan ve 6diil alabilen geng yonetmenler donemi
baslamistir. Geng yonetmenler ve 6nemli filmlerine 6rnek verecek olursak;
Magdy Ahmad Ali’nin A Girls Secret (2001), Khaled El Hagar’in Women'’s
Love (2003), Hani Khalifa’nin Sleepless Night (2003), Rami Abdul Jabbar’in
Beit min Lahm (2005), Awkat Faragh’in Free Times (2006), Saad
Hendawy’nin Seventh Heawen (2007), Maher Sabry’nin All My Life (2008),
Amr Salama’nin On A Day Like Today (2008), Muhammed Diab’in 678
(2010), Hisha Issawi’nin Cairo Exit (2010) (Oylum ve Sivaslioglu, 2011: 67-
68), Amr Salama’nin Asmaa (2011), Solar Mama’nin Al Midan (2013) filmleri
sayilabilir.

2000 sonrast donemde yine Misir Sinemasi i¢in farkli konu se¢imleri
baglamigtir. Awkat Faragh’in Free Times filmi, Misir gengligi hakkinda
yapilmis elestirel bir ¢aligmadir. Ahmet Abdalla’nin Microphone/Mikrofon
filminde Iskenderiye’nin yer alti miizik gruplarmin ve bunlarin cevresinde
olusan insanlarn hikayeleri anlatilmaktadir. Muhammed Diab’mn ilk
yonetmenlik denemesi 678 filminde, Misir’da farkli siniflara ait ii¢ kadinin,
cinsel tacize maruz kalip haklarmi aramalar1 konu edilmistir. Bir diger dikkat
¢eken yapim, 18 giin festivalleri adiyla meydanlarda sabahlayan Misirlilar
konu edinen belgesel tarzi bir kurmaca yapimdir. Misir’daki degisimde birden
kendilerini siradisi olaylarin i¢inde bulan ve siradan Misirlilarin hayatlarini ele
alan yapim, on kisa filmden olugmaktadir. Yusra Nasrullah, Mervan Hamid,
Ahmet Abdullah, Ahmet Ala, Meryem Ebu Araf, Serif El-Bendari,
Muhammed Ali, Serif Arefe, Halid Mera ve Kamile Ebu Zikra gibi Misir
Sinemasi’nin geng isimlerinin ¢ektigi kisa filmlerle; bu biiyiik degisimin
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siradan yagsama yansimalart g6zler Oniine serilmigtir (Oylum ve
Sivaslioglu,2011:68).

30 yillik Miibarek yonetiminin halkin miicadelesiyle sona ermesinin
ardindan 2011 subatindan itibaren Misir Sinemasi’na bakildiginda savruk bir
gelisme kendini gostermistir. Toplumsal degisimi elestirme konusunda
vesayete angajenin zayif kaldigir goriiliirken 2000°li yillar 6zellikle geng
yonetmenler 6nderliginde sinematik ivmenin yiikseldigi dikkat ¢ekmektedir.
S6z konusu ivme, Arap Bahar siirecinde o6zellikle belgesellerle
siirdiiriilmiistiir. Ote yandan Sisi 6nciiliigiinde gerceklesen askeri darbeyle
2013 yilinda devrilen Mursi yonetiminin trajik durumu, demokrasiyle birlikte
sinemanin da tekrar darbogaza girdigini kanitlar niteliktedir (Demir, 2016:82).
Bu donemde ¢ekilen filmlerin ¢ogu, olduk¢a diisiik maliyetlerle kotarilmis
iiriinler olduklarindan bir ¢ogunda amator insanlar rol yapmaktadir ve bu da
filmlere farkli bir ger¢eklik katmaktadir. Biitlin Ortadogu’ya film ihrag ettigi
giinler ¢ok eskide de kalsa; Misir Sinemasi bolgenin tiim festivallerine film
gonderebilen bir ulusal sinema olarak halen varligimi siirdiirmektedir (Oylum
ve Sivaslioglu, 2011:68-69).

Diinya Sinema Sanayisi i¢inde Hindistan’dan sonra ulusal sinemanin
pazarda en yiiksek paya sahip oldugu ikinci iilke olan Misir’da, ulusal
sinemanin bu denli gii¢lii olmasinin nedenleri arasinda yabanci film ithalatinda
her bir film igin getirilen sekiz kopya smirlandirmasinin etkili oldugu
disiiniilmektedir. Uygulama geregince yabanci filmlerin sekiz kopyadan
fazlasinin iilke sinirlar1 igerisine sokulmasi yasaktir. Tunus, Giiney Afrika ve
Fas gibi Afrika iilkeleri arasinda en yiiksek film yapma sayisina sahip olan
Misir’da, gelismis sinema endiistrilerinde {ilke niifusunun iki kati olan seyirci
say1st, niifusun iicte birine yakindir ve film pazarinda ulusal sinemanin payi
yiiksek de olsa, seyirci sayisinin az olmasi nedeniyle sektor ihtiya¢ duydugu
finansal gilice ulasamamaktadir (Arslan,2010:68). Ancak Misir Sinemasi’nin
basarisinda, devlet destegini goérdiigii parlak giinlerinin yaninda devlet
destegini kaybettigi iiretimdeki diisiis doneminde bile farklh iilkelerin
sinemasinda ve festivallerinde yer alma, yabanci filmlere belli sinirlamalar
getirip onlar1 yerellestirebilme ve seyircisine uygun hale doniistiiriip
sunabilme gibi kendi ulusal kimligine sahip ¢ikma gayretlerinin pay1 biiytiktiir.

7. MISIR SINEMASI’NIN BASARISINDA KULTURUN VE
GELENEGIN ROLU

Misir Sinemasi’nda melodram, Arap miizigi, Islam &ncesi ve sonrasi
gorkemli Misir tarihi, Misir sanati, dini konular, edebiyatta 6zellikle romanci
kisiligiyle Necip Mahfuz’un etkisi, binbir gece masallari, Arap siiri, sozli
sanat (kaside vb.), Arap dili, halk dili, Arap tiyatrosu, uyarlama piyesler, fars
gelenegi ve karagoz 6nemli estetik 6geleri olusturmaktadir (Oztiirk, 2015:48-
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49) ve bunlar Misir Sinemasi’nin basarisinda da 6nemli katki saglayan
unsurlardir.

Hindistan, Brezilya, Meksika gibi diger biiyiik ti¢lincii diinya sinema
endiistrileri yaninda Misir Sinemast bir yilda ortalama 50 film {iretimiyle uzun
bir sinema ge¢misine sahiptir (yaklasik 70 yil). Ozel Misir lehgesiyle diger
bilinen Arap iilkelerinin dil engellerini agmay1 basaran Misir Sinemasi, Arap
diinyasinda hakim bir konum elde etmistir (Schochat, 1983:22).

Misir’in stratejik, politik ve kiiltlirel bir yerinin olmasi, sinema
sektoriini agirlikli olarak elinde bulundurmasi vb. nedenler, oncelikle diger
lehgelere gére Misir lehgesinin Arap diinyasinda ayri1 ve etkin bir yeri olmasini
saglamustir. Ornegin bir Misirly, standart Arapgayi iiniversite mezunu bile olsa
konusamayabilirken, Arap bir sinema sanatgis1 iyi bir sekilde standart
Arapgayr konusamadigimi sOylese, standart Arapcanin dikkate alindigi bir
yapimda rol alamayabilir (Yildiz, 2010:27, 33).

Misir Sinemasi’n1 besleyen bir diger unsur, Ortacag’dan beri dile
gelen Binbir Gece Masallaridir. Ortadogu kdkenli Binbir Gece Masallari, Pers
Prensesi Sehrazad’in Pers Sahi Sehriyar’a binbir gece anlattig1 hikayelerden
olugmaktadir. S6zle aktarilan hikayelerden olusan Binbir Gece Masallari'nin
Misir Sinemasi’na yerli ve yabanci pek ¢ok uyarlamasi yapilmstir.

Misir  filmleri, Binbir Gece Masallari’'nin diigsel ve renkli
anlatimindan ziyade s6zlii ve miizikal bir dile sahiptir. Sesli Sinema-Miizikal
Sinema o6zellikle Hint ve Hollywood sinemalar1 gibi Misir Sinemasi’n1 da
canlandirarak pazarmin genislemesini saglamistir. Misir Sinemasi’nda ticari
basarinin garantisi; egemen olan dil (diyalog ve monolog olarak) ve miiziktir
(Oztiirk, 2015:47). Film senaryolarin1 konusma diliyle yazma isi en ¢ok
Misir’da goriilmektedir. Misir’in film ve dizileri tiim Arap tilkelerinde meshur
oldugu ig¢in Misir lehgesi, standart Arap dili gibi lingua franca olarak
kullanilmaktadir ve kabul goérmektedir. Standart Arap dili sadece yiiksek
egitimli insanlarin kullandig1 “exclusive” (erisilmez, herkese ac¢ik olmayan)
bir dildir ve bu ¢ok biiyiik bir sorun olusturmaktadir; ¢linkii Arap tilkelerinde
egitim diizeyi oldukca diisiik seviyededir (bazi iilkelerde halkin % 70’1,
bazilarinda;Yemen gibi, % 38’1 egitimlidir) (Haruni, 2010:44).

1930’larda  sesli  filmlerin yapilmaya baslanmasiyla Misir
Sinemast’nda arabesk kiiltlir 6zellikle miizikte ve sinematografide onemli
atilimlar gerceklestirmistir. Bu anlamda sinematografi tarzi ve yonii agisindan
cagdas Hollywood stiidyolarmin sundugu modeller igsellestirilmistir
(Danielson, 2008:164). Diger yandan Muhammed Kerim’in 1933 yapimi
Alwarda Al- Bayda filminde oldugu gibi Batili orkestra ile Misirin geleneksel
calgilarmin karisgimi ve kozmopolit orkestralar, geleneksel vurmali calgilar
Misir miizigini liretmeye baslamistir (Balkan, ty. 18). Ayrica bu donemde
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virtliozlikk seviyesindeki miizikler sanat¢inin konser ve albiim repertuarimi
yazan bestekarlar tarafindan hazirlanmistir (Danielson, 2008:164).

Bir¢ok sarkili Misir filminin bestecisi, Avrupa enstriimanlari kullanan
nispeten bilyiik orkestralarla Batili meslektaglarini taklit ederken besteledigi
film sarkilarinda yeni enstriiman ve orkestralari da denemistir. Aslinda bu
buluglar yeni degildir; ¢linkii Muhammed Abdiilvahhap, miizikal tiyatro
orkestralarinda Avrupa modellerini 6rnek alirken 1920’lerde slayt gitar,
akordiyon, viyolonsel, saksafon, kontrbas, klarnet ve gesitli vurmali galgilar
da denemistir. Yine de film orkestralar1 bityiik 6l¢ekli orkestralarin Misirlilarin
kulaklarinda yer etmesinde etkili olmustur ve sahne orkestrasi kullanmak
neredeyse imkéansiz hale gelmistir. Filmlerdeki arka fon miizigi ise popiiler
batr/klasik miizik repertuarindan veya yeni bestelenmis eserlerdendir. Ote
yandan diger filmlerde 19. yiizyila ait senfonik Avrupa ezgileri, yeni Arap
sarkilar1 ve Hollywood prodiiksiyonlarmdan almmis tangolar ile art arda
calmirken, asgari diizeyde alint1 miizik iceren Ummii Giilsiim’iin filmlerinde
en belali gegis ve birlestirme problemleri bile basariyla ¢oziilebilmigtir
(Danielson, 2008: 165).

Toplumlarin bilgi, ideoloji ve gii¢ iligkilerinin bir sonucu olarak
filmlerin gegmis ve giiniimiizle olan baglantisi ortaya ¢ikarken, bu baglanti,
donemin One c¢ikan tarihsel olaylarindan beslenmektedir ve iliskiler
siibjektiftir. Ornegin 1973’te ABD ile yasanan petrol krizini Hollywood bir
tehdit olarak yorumlamig, Misir Sinemasi ise bunu kutlanmasi gereken bir olay
gibi yansitmustir (Giingdr, 2011:70). Dolayistyla Islamiyet 6ncesi ve sonrasi
koklii bir tarihi olan Misir’in filmlerinde tarihin ve Islami gelenegin yaygin
sekilde islendigi ve kutsandigi sdylenilebilir.

Misir Sinemast’nin kiiltiirel kokenlerine bakildiginda geleneksel Arap
miizigi, Arap dans1 ve enstriimanlar goriilmektedir. Misir filmlerinin arabesk
kiiltiiriinii sinemaya tasimasi, eglence kiiltlirline hitap etmesi, ritmik ve
melodik yapis1 kendi tiiriinii olusturmasini saglarken, sarkili melodramatik
yapist da seyirci i¢in cezbedici unsur olmustur. Misir melodramlart kiiltiirel
kosullar ¢ergevesinde dans ve miizik 6geleri kadar agilmasi gii¢ toplumsal
cinsiyet rolleri ile de bezenmistir. Misir’in 19. yiizyilin basindan itibaren
Batr'nin teknik gelismelerine, ticari yatirnmlarina ve kiiltiirel adimlarina
acikligi, onun sinema sektoriiniin gelismesini hizlandiran etkendir. Arap
iilkelerinin 6nemli ses ve dans yildizlarini bir araya getiren Misir Sinemast,
kisa siirede Ortadogu’da film iiretiminde en Onemli iilke konumuna
yiikselmigtir. Ayrica 1940’11 yillarla baslayan siiregte Misir Sinemast,
Hollywood un kullandig1 bi¢im ve igerik kaliplarini kullanmaya baglayarak
gise basarisint arttirirken, Misir’da  faaliyetlerini  siirdiiren Amerikan
firmalarina da rakip olmustur (Berktag, 2010: 14-15).
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Misir filmlerinde {ilkenin onde gelen sarkici ve miizisyenleri
beyazperdede boy gostermislerdir. Bunlarin en 6nemlileri ¢ok sayida film
miizigi tireten Misirh tinli besteci ve oyuncu Muhammed Abdulvahap ve
“dogunun yildiz1” olarak bilinen {inlii ses sanatcis1 ve oyuncu Ummii
Giilsiim’diir (Dalgin, 2011:65). Ummii Giilsiim, sarkilarm sarkicilar
hakkindaki hikayelere daha kolay oturduguna ve daha uygun olduguna
inandig1 gibi, filmlerin gectigi mekan ve zamanin da Arap tarihinden
almmasini desteklemistir. Danielson, Ummii Giilsiim™iin sinema alaninda
basarisina iliskin, “Yaptig1 toplam alt1 filmden besinde Ummii Giilsiim sarkic1
roliinii oynamuis, bu da hi¢ oyunculuk yapmamig olmasimin getirdigi zorluklar
kismen hafifletmisti” demektedir (Danielson, 2008: 166) Ayrica Coliin siiri ile
klasik Arap melodilerini harmanlayan Ummii Giilsiim, sarkilarnin politik
igerigi ve kisisel durusuyla da Misir halkinim sesidir. Unlii besteci Muhammed
Abdiilvahap ise Misir'in geleneksel kiigiik miizik topluluklarimi biiyiik
orkestralara doniistiirme yetenegiyle geleneksel Arap tinilarini1 Batili bigimde
sunan ilk yorumcudur. Arap miizigini miizikal filmlere uygun hale getiren
Abdiilvahap, hem sesi hem gorilintiisii ile “Avrupali Misir1” sinemaya
tasimugtir (Berktas, 2010: 145-146).

Sinemanin popiilerlesmesinin yaninda Misir’da kiiltiir endiistrisi
driinler olarak modern sanat ve sinema igerikli dergilerin sayis1 da
katlanmistir. Dergiler, Fransa’da, Amerika’da ve Tirkiye’de oldugu gibi
baska tilkelerde, miizik ve sinema diinyasina girmek isteyen ya da bu alanda
bilindik kisilerin fotograflarim1 sunmaktayken, yazili basinla sinemaya olan
ilgiyi canlandirmak amaglanmstir. Sarkili, dansézli, s6zlii lokum sinemasi
artik yerini sosyal hayatin gergeklerine brrakmustir. Burada gerek edebi
uyarlamalar gerekse Necip Mahfuz gibi {nlii edebiyatgilarin  sinema
caligmalarma dogrudan katilmasi 6nemli olmustur. Necip Mahfuz hem film
sanatina ¢evrilecek edebi eserler yaratmis, hem sinemanin kamu
kuruluglarinda gérev almis hem de senarist olarak sinema galigmalarina
dogrudan eslik ederek Misir Sinemasi’na yeni ufuklar agmistir (Oztiirk,
2015:45, 50).

8. FARKLI ULKE SINEMALARINI ETKIiLEME: TURK
SINEMASI’NIN OLUSUMUNA KATKILARI

Farkli iilke sinemalarin &zellikle Arap Sinemasi’ni ve Arap iilkelerini
etkileyen Misir Sinemasi’nin Tiirk Sinemast’yla etkilesiminin temellerine
bakildiginda 6ncelikle arabesk kiiltiir géze ¢arpmaktadir. “Emeviler” den beri
stiren “Binbir Gece Masallari”yla insanlarin kafasinda imgelenen, girift, sanat
tarzi olan arabesk, iilkeden iilkeye farkli yorumlanabilmektedir. Arabesk
“Arab’a ait olan” Arap tarz1 kiiltlir ve sanat demektir (www.bilgelog.com).
S6z gelimi bizim toplumumuzda arabesk, olumsuz bir anlam yiklenip
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toplumsal yasam bigimimizin aksakliklarini anlatmada kullanilir olagelmistir
(Balkan, ty: 17) ve Tiirkiye’de arabesk; 1930’larin ortalarindan itibaren
gosterime giren Misir filmlerindeki sarkilarin Tiirk¢e’ye uyarlanmasi ile
ortaya ¢ikmistir (Kirik, 2014:91).

Tiirk Sinemasi’nda, 1930’lardan itibaren sesin gelmesiyle baslayan ve
1930’1u yillarin sonlarmi bulan siiregte, Tiirk izleyicisine hitap edebilmek
adma, farkli yonetmenler tarafindan g¢ekilen yabanci filmlerin sahneleri
arasina Tiirk sanatgilarinin ¢ekimlerinin konulmasi veya yeni sarkilarin
eklenmesi tarzinda yerlilestirme uygulamalari goriilmiistir. Ankara’da
Merkez Film Kontrol Komisyonu’nca denetlenen bu filmler diginda gosterime
giren yabanci filmler de Beyoglu’nda belli bir kesimin diginda seyirciye hitap
etmeyen tiirdendir (Giirata, 1994:176-177). 1930’lu yillarda ¢evrilen,
1940°lara dogru istanbul sinemalarinda boy gdstermeye baslayip biiyiik ilgi
goren Misir'in egzotik filmleri, o zamana degin yerli filmlerden bagka
Miisliiman bir {ilkenin filmlerini izlememis olan seyirciye Arapga melodiler,
fesli aktorler, carsafli aktrisler ile Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye nin
sosyo-ekonomik yapisina benzerligi nedeniyle tanidik gelmistir (Berktas,
2010:15).

Sinemacilar tarafindan piyasada ¢ok is yapan yerli romanlarin ayni
zamanda hazir senaryolar olarak goriilmesinde sarkili Misir filmlerinin etkisi
biiyiiktiir (Arslantepe, 2009: 132). Ote yandan Ikinci Diinya Savasi yillari,
diinyadaki tiim dengeler gibi sinemay1 da etkilemistir. Sinemada savasin
etkisiyle yasanan ekonomik zorluklar film iiretimini kisitlamig ve sinema,
devletlerin kontrolii altinda bir propaganda araci olarak kullanilmaya
baslanmustir (Dalgin,2011:68). Bu atmosferi Ozén soyle ifade etmistir
(2010:126):

Yabanci sinemalarin Tiirkiye’deki durumunda da savasin etkisi biiyiik
oldu. Savastan 6nce Avrupa ve Amerika sinemalar1 asagi yukari ayni
Ol¢iide temsil ediliyordu. Savas, bu orani degistirdi: Fransiz filmleri
beyazperdeden kayboldu. Biitiin ¢abasin1  dokiimantere ¢eviren
Ingiltere’den hikayeli film gelmiyordu. Savasla birlikte propagandaya
daha ¢ok hiz veren Alman ve Sovyet filmleri ise, tarafsiz Tiirkiye i¢in
“fazla nazik” bir durum yarattigindan perdeye pek az ulasabiliyordu.
Bunlarin yerine savagin ilk yillarinda tarafsiz kalan, savasa katildiktan
sonra da tarafsiz iilkelerdeki pazarlarini da hesaptan uzak tutmayan
ABD’nin filmleri sinemalarimizda en biyiik yeri kapladi. Savas
yiiziinden Misir yoluyla Tiirkiye’yi bulan Amerikan filmleri yalniz
gelmedi, yani sira, bizim igin yeni olan bir sinemanin, Misir Sinemasi’nin
tiriinlerini de getirdi

Ustelik bir Misir filminin ithalat ve dublaj maliyeti bir Tiirk filmi
yapmaktan daha ucuza gelmistir (Yilmazok,2007:39). Ayrica Tirk halkmimn
savagtan onceki yillarda Misir filmlerine ilgisi de biiyiik olmustur. Tiirkiye’de
1938 yilinda gosterime giren Muhammed Kerim’in ‘Askin Gozyaslar: (Damu
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El Hub) (1936) adli ilk Misir filmi, seyircinin bilyiik ilgisini kazanmustir.
Filmin kazandig1 basar1 yapimcilari tetikleyip Misir’dan film ithalatina
baglanmustir (Cantek,2000:32-33). Giingér (1993:67), Tiirklerin Kur’an-1
Kerim dolayisiyla Arap miiziginin ezgileri ile tanistigini, iistelik ezan sesi
sayesinde Arap miiziginde 6nemli yeri olan Hicaz makamiyla da hasir nesir
sayildigini, ayrica Arap miizigini de radyolarindan dinlediklerinden bu yonde
bir kulak dolgunlugunun ve begeni diizeyinin kaginilmaz oldugunu ifade
etmistir.

Ideolojik nedenlerle dislanan ve tek sesli yapisindan dolay1 kimi
zaman ciddi elestirilere maruz kalan klasik Tiirk miiziginin 2 Kasim 1934'ten
6 Eyliil 1936'ya kadar Tiirkiye Radyosu’nda yer almasi yasagmin da Misir
Sinemas1’nin biiyiik ilgi gérmesine etken oldugu sdylenebilir. Ciinkii klasik
Tirk miiziginin dislanarak radyo yaymlarindan kaldirildigi donemde halk,
kendisine yakin gelen Arap radyolarindaki miizigi dinlemeye baslamistir.
Ozellikle 1930-1950 yillar1 arasi revagta olan Misir Sinemasi’nda dinlenilen
Misir miizigi ile Tiirk miizigi arasinda; bir makam miizigi olmasi, ortak
calgilarin kullanilmasi, miizikal doku bakimindan benzerlikler gostermesi ve
icinde olunan arayisa cevap vermesi gibi nedenlerle yogun bir iligki
kurulmustur.1930’Iu yillarda baglayan Misir miiziginin etkileri, uzun bir siire
filmlerde kullanilan veya radyolardan dinlenen miiziklerin taklit edilmesi
seklinde kendini gostermistir ve bu yillardan arabesk miizigin ilk 6rneklerinin
verildigi 1960’11 yillara kadar yaklasik 30 yillik slire¢, Misir miizigi ve bu
miizikteki deneysel caligmalar ile tanisma donemi olmustur (Kiiciikkaplan,
©2012:91,99-100).

Bir zamanlarin uzun yillar Osmanli vilayeti olmus Miisliman
Misir’min  irettigi filmlerin sevilmesinin diger etkenleri arasinda; Tiirk
halkinin kendine benzeyen insanlar1 gérmesi, kendi acilarin1 ve sevinglerini
doguya 6zgii hikayeleri isleyen bu filmlerde bulabilmesi ve bu filmlerdeki
melodramin  dogu toplumlarinin ortak o6zelligi olmasi1 gibi nedenler
siralanabilir. Tema yakinligi yaninda, Misir melodramlar1 etkileyici
dekorlarda ¢ekilmistir ve filmlerde sevilen sarkicilar oynamistir. Bu filmlerin
once sadece konusmalar1 Tiirkcelestirilirken daha sonra sarkilar da Tiirkge
seslendirilmis ve Misir filmleri yerlilestirilmistir. Diger yandan Misir filmleri
sayesinde halkta sinemaya gitme aliskanligi baglamistir. Bu filmler 6zellikle
Amerikan filmlerinden haz almayanlardan ilgi gérmiistiir. Daha sonra Arap
filmlerinin kendi dillerinde gosterimi Igisleri Bakanhig: tarafindan 1942
yilinda yasaklaninca Misir filmlerinin, {stelik sarkilart da Tiirkce
seslendirilmesine ragmen halen seyirciden talep gérmesi, yapimcilari bu
filmlerin yerli versiyonlarini iretmeye itmistir. Tiirk Sinemasi’nda uzun yillar
popiiler olacak yerli sinemamizin (Yesilcam) temelleri de boyle atilmstir.
Nitekim Misir filmleri deneyiminden yola ¢ikarak halkin talep ettigi
melodramlar1 yapmaya baslayan Tiirk sinemacilar bunun karsiligini gise
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bagarisi  ve sinema  sektdriiniin  biiylimesi  olarak  almislardir
(Y1lmazok,2007:39-40).

Halkin Misir filmlerine yonelik ilgisi, sinema sektorii kadar donemin
hiikiimeti tarafinca da izlenmistir. Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi
Icisleri Bakanligi’na yolladig1 10 Subat 1942 giin ve 8/44280 sayili yaz1 ile
“Arap dili ile g¢evrilmis filmlerin Adana ve Mersin’de ¢ok fazla ragbet
gordiigiinii ve bunun Tiirk diline karsi sevgiyi baltaladigi gerekgesi ile bu
filmlerin Icisleri Bakanligi’nca yasaklanmasini” istemistir. Cumhuriyet Halk
Partisi’nin bu goriisiinii Icisleri Bakanligi, Istanbul Kontrol Komisyonu’na
bildirmis ve 21 Haziran 1943 giin ve 29242 sayili yazisinda “Arap dili ile
cevrilmis filmlerin Bitlis, Diyarbakir, Gaziantep, Hatay, Icel, Adana, Siirt ve
Mardin’de ne dublaj (Tiirkcelestirilmis), ne de orijinal Arapca olarak
oynatilmasimin dogru olmayacagmi” ifade etmistir. Belirli illerde Arap
cografyasina yakinligi dolayisiyla filmlerin popiilaritesinden kaynaklanan
Misir filmleri {izerinde uygulanan bu kismi sansiir, 1957 yilina kadar
stirmistiir. Ancak Misir filmlerine getirilen kismi yasak, mevcut iiretilmeye
baglanmis olan yerlilestirilmis versiyonlara ivme kazandirmistir (Berktas,
2010: 179-180).

Boylece arabesk etkisi altinda Tiirk Sinemasi’nda bir sarkici filmleri
furyas1 baglamistir. Uzun metrajli miizik videosu niteligindeki bu filmler, pek
sanatsal deger olarak goriilmese de donemin sinema endiistrisinde biiyiik bir
hareketlenme meydana getirmistir. Basit melodramik yapidaki bu filmler,
sinema salonlarmi doldurarak televizyonun iilkeye girisine kadar Tiirk
izleyicisini yogun bir sekilde oyalamistir (Dogan, 2009:103).

9. SONUC

Misir Sinemasi, Bati’dan farkli sekilde ozellikle sesli sinema
doneminin 1930’1u yillarla baslamasiyla birlikte (erken bir dsnemde) Ummii
Giilsiim, Abdiilvahab gibi donemin {inlii sarkicilar1 ve bestekarlariyla biiyiik
bir ¢ikis yakalamistir. Bunda Misir filmlerinin Dogulu toplumlara yakinlik
gosteren yapisi, elit kentlilerden egitim diizeyi diisikk hatta okuma yazma
bilmeyen kesimi de igine alacak sekilde bir hedef kitle belirlemesi, Arap
miizigini ve dansini kullanmasinin yaninda Batinin 6gelerini de yerellestirme
potansiyeli, arabesk kiiltiiriinden, romana, binbir gece masallarindan siire ve
tarihe kadar ¢ok yonli artistik gelenekleri halka yabanci gelmeyecek sekilde
sunmast gibi bir cok neden sayilabilir.

Tarihsel siirecte politik, ekonomik ve toplumsal olaylarin sinemaya
da etkisi goriilmiistiir. Ornegin Misir Sinemasi, Ortadogu’nun Hollywood’u
konumuna yiikseldiginde filmler genis capta ihra¢ edilmeye baglanirken,
sansiiriin yogun oldugu donemlerde hiikiimetin etkilerinden ve kontroliinden
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kagmak i¢in yonetmenler Liibnan’dan iiretim etkinliklerine devam etmislerdir.
Sinemaya baglangicta burjuvazi destegi alarak 6zellikle Talat Harp’in yogun
cabalar1 hayat verirken, Nasir doneminde devletlestirme politikalariyla
olusturulan 6nemli sinema kurumlart bu dénemde nitelikli iriinlerin de ortaya
cikmasini saglamstir.

Toplumsal ve ticari sinema 6rnekleri disinda siirrealist, ekspresyonist,
sembolik, yeni gercek¢i vb. izlerin de goriildiigii Misir Sinemasi’nin, donemin
kosullarina goére hemen hemen her tiirden ¢esitlilige acik oldugu goriilmiistiir.
1970’li yillarla devlet destegini kaybetmeye baslayan Misir Sinemasi, bu
tarihlerden itibaren kendi ayaklarinin tizerinde durma gabasinda yabanci gesitli
ortakliklara da girerek filmlerini kotarmaya, festivallerde boy gostermeye
calismistir. 1980°lerde Enver Sedat doneminde benimsenen liberal
politikalardan da fayda elde edemeyen sinemacilar daha kisith imkanlarla
miicadele etmek zorunda kalmis ve gelisen teknolojiyle son donemlerde
bagimsiz yapimlarla geng¢ sinemacilar da kendini festivallerde gostermeye
baglamistir. Bu gibi durumlar Misir Sinemasi’nin disa agilimma ve
taninmasina onciiliikk ederken, ortak yapimlarin da artmasini saglamigtir.

Misir’in kendi seyircisi biiyiik 6lgiide Kahire ve Iskenderiyeli sehir
niifusu ile sinirli oldugundan buralarda izleyici daha ¢ok Hollywood’tan gelen
yabanci filmlere ragbet gostermistir. Bu nedenle savas doneminde iilkeye ithal
filmlerin siirhi  geldigi donemde bile Misirhilar kendi miizikleri ve
seslendirmesiyle yabanci filmleri yerlilestirme c¢abalarina girismis ve bu
filmleri halkinin anlayabilecegi bir dille sunmay1 basarabilmistir.

Misir Sinemasi diger yandan dzellikle kendi cografyasia yaki Arap
iilkeleri basta olmak iizere diger iilke sinemalarini1 da etkilemistir. Bunlardan
biri olan Tiirk Sinemasi, Misir Sinemasi’mt geleneksel Arap miizigi, Arap
enstriimanlart ve Arap dansi ile ortak Dogu kiiltiirline sahip olmasi ve
melodramatik yapist nedeniyle kendisine yakin bulmustur. Buna klasik Tiirk
miizigi yasagi ve ekonomik kosullar vb. nedenler de eklenince Misir filmlerini
ithal etmekle baglayan furya, daha sonra s6z konusu ragbeti goren
yapimcilarmm bu filmlerin taklitlerini tiretmesiyle devam etmis ve klasik
Yesilgam melodram sinemamizin temelleri bu sekilde atilmaya baglanmustir.
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