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BIR METAFOR OLARAK “ALMANYA KAFE”

Evrim OZESKIiCi"

Ozet

Bu aragtirmanin amaci: Jorg Immendorff’un “Almanya Kafe” adli eserini olusturmasindaki
gerekeeleri arasgtirmaktir. Ayni zamanda sanatginin eserinde kullandigi sembolik unsurlarin
nedenlerini ortaya ¢ikarmaktir. Immendorff, Almanya’nin tarihini eserlerine tasiyan bir sanatgidir.
Resimlerinde neon renk lekelerine, koyu - kasvetli renk tonlarina ve karigik bir kompozisyona yer
vermesiyle birlikte savagin dramatik etkisini arttirdig diistiniilmektedir. Ayrica ¢agdaslarindan farkli
olarak; sembolik unsurlari eserlerinin atmosferi igerisinde metaforik bigimlere doniistiirmektedir.
Serilerinde ortaya cikan iki dnemli bulgu vardir: Ilki savasin insanlar {izerinde yaratms oldugu
travmatik durumu giincel sanata tasiyarak kendi halkini bilinglendirmesidir. Digeri ise eserlerinde
tarihsel, mitolojik ve sembolik unsurlar1 kullanarak subliminal mesajlara yer vermesidir. Her iki bulgu
da sanat¢i igin hakli bir gerekg¢e oldugu disiiniilebilir. Ciinkii sanat bastirilmis duygularin ve
miidahalelerin etkisiyle ¢cok daha provakatif olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: J6rg Immendorff, Almanya Kafe, ifade, metafor.

“CAFE DEUTSCHLAND”AS A METAPHOR

Abstract

The aim of this study is to research the motives behind Jorg Immendorff’s creation of the work
“Café Deutschland”. Meanwhile, it aims to uncover the reasons for the symbolic elements used in the
artist’s work. Immendorff is an artist who carries the history of Germany to his works. It is thought
that by including neon colour stains, dark — gloomy shades and a complicated composition in his
paintings, he is increasing the dramatic effect of the war. Furthermore, in contrast to his
contemporaries, he transforms symbolic elements into metaphoric forms within the atmosphere of the
works. There are two outstanding findings in his series’: the first, is raising awareness in his
community by carrying the traumatic situation that war creates on people onto contemporary art. The
other is that he allows for subliminal messages in his works by using historical, mythological, and
symbolic elements. Both findings can be considered as valid reasons for the artist. Because art
becomes much more provocative with the influence of supressed emotions and interventions.
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Giris

Alman sanat¢1t Jorg Immendorffun eserlerindeki konuya yaklasim bigimi
Almanya’nin ge¢misi lizerine gelismistir.

Serilerin ortak 6zelligi; biiylik boyutlu olmalart ve bir kafe mekaninda
olusturulmalardir. “Immendorff Biiyiik Fikirleri hatirlatan Biiyiik Tablolar yapmaya devam
etti: ideoloji, kiiltiir ve oz, 6liim ve beden. Ama gosterisli tarzi melankolik olmaya baslamisti
ve islerin politikasi tersine donmeye basladi” (Ebony, 2007: 184). Bu sebeple ozellikle
1970’lerde gerceklestirdigi Marx, Lenin, Stalin ve Mao gibi liderlerin portreleri bu duruma
aciklik getirmektedir. Eserlerinde halkini merkeze alan bir yaklagim vardir. Almanya’nin
1933 ile 1945 wyillart onun en ¢ok sorguladigi donemi kapsar. Eserleri plastik agidan
degerlendirildiginde ortaya c¢ikan ekspresif ruh ve heyecan bu karanlik siirecin birer
yansimasidir.

Boylece sanatginin hedefi Hitler ve onun kitlesel Orgiitiine karsi olusturdugu bir
propagandadir. Ozellikle 1970’lerin sonlarinda olusturdugu Almanya Kafe serileri sanatginin
tarihsel soylevli ve elestirel odakli resimleridir. Bu yiizden sik sik eserleri elestiri konusu
olmus ve yasaklanmistir. “Immendorff bir sanat¢t olarak Bati Almanya’da zor zaman gegirdi.
Sanati, basindan beri siyasal farkindaligi ile damgalanmisti, ve boylece o zamanlarda
batidaki sanat akimlarina uymayarak, neredeyse hi¢ karsilik bulamad:” (Reshoft, 1983: 30-
32). Dolayisiyla sanat¢1 yasadigi donemde bir ¢ok ¢agdaslarindan farkli olarak ¢alismalarini
stirdiirmiistiir.

Neden Almanya Kafe?
Sanatgi, Dadaist hareketin postmodern siirecte karsiligimi  Hitler {izerinden

gerceklestirmigtir. Karst durusunu c¢ogu zaman politik kimligin agir bastigt kurumlara
yoneltmistir.

Geng nesilleri harekete gegirmek ve giiniimiiz diinyasinda ge¢gmisin unutulan yiizlerini
gostermek i¢in serilerini olusturdugu soylenebilir. Almanya’da savasla birlikte yasanan
trajedinin giindemde kalmasini ve gencler iizerinde bilinglendirme yaratmak istemistir.
Sanatcinin “Almanya Kafe” isimli serileri ile ilgili bir kaynakta (Canadian Press, 2007) sdyle
belirtilmektedir:

“Immendorff, Almanya’nin savas-sonrasi boliinmesine en bilindik isleriyle,
1978’de basladig1 biiyiik tablolar serisi olan “Cafe Deutschland” ile,
gondermede bulundu. Disko ve kafeler gibi hayali yerlerde diizenlenmis,
cesurca renklendirilmis tablolar, sembolizm acisindan zengindi ve Bat1 ve
Dogu Almanya’nin liderleri gibi figiirleri ve oyun yazari Bertolt Brecht’i
igeriyordu”

Almanya Kafe serilerinin her biri farkli kompozisyonlarda ve bigimlerde yapilmistir.
“Almanya Kafe-1”, “Almanya Kafe-II, “Almanya Kafe-V” ve “Almanya Kafe - Cafeprobe”
bunlardan  bazilaridir. Her ¢alismanin  konuya yaklasim  bigimleri  benzerdir.
Kompozisyonlarda amorf yapilar, koyu - kasvetli renk lekeleri, ¢izgisel hareketler, ¢oklu
perspektifler ve birbirinden bagimsiz nesnelerin bir aradalig1 eserlerin genel plastik yapisini
olusturur. Ayrica eserlerde Almanya iizerinden fasizme karsi igneleyici ve alayci bir durus
hakimdir. Seriler oldukga biiyiik ebatlarda olup bir kafe mekani igerisinde sergilenmislerdir.
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Serilerin yapilis gerekcesi Alman tarihi {izerine sekillenmis gibi goriinse de Alman
yazar Diedrich Diederichsen’nin ciimleleri (Art in Print Review, 1983) odak noktay1
degistirmistir.

“Kotii ¢evrilmis denemelerinden daha anlasilir olan ciimlelerden birinde,
Diedrich Diederichsen bize “Cafe Deutschland bir biiylimedir, medya,
poptiler ideolojiler, gilincel tarihi ve siyasi tartismalar tarafindan sunulan
motifler ve kliselerin onayidir” der”

Yazarin sozlerinden anlasildigi iizere Almanya Kafe serileri medyanin ve popiiler
kiltliriin bir olusumu gibi algilanmaktadir.

Eser Analizi

Resim 1: Jorg Immendorff, “Almanya Kafe”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 285 x 330 cm, 1984, Saatchi
Galeri, Londra, ingiltere.Erisim:
http://www.saatchigallery.com/artists/artpages/jorg_immendorff 5.htm

“Almanya Kafe” (Resim 1) adli eser incelendiginde oldukca karisik bir kompozisyon
ortaya ¢ikmaktadir. Gerek renk lekeleri gerekse nesnelerin birbirinden bagimsiz olarak
konumlanmas1 eserin anlamlandirilmasin1  zorlastirmaktadir. Bu sebeple eser analizi
yapilirken parca biitiin iliskisi yontemini ele almak daha mantikl1 bir yaklasim olacaktir. Oyle
ki her nesne birbirlerinden bagimsiz gibi konumlansa da sanat¢inin konuya yaklasim bigimi
ve onun sanatina dair kavramsal alt yapilar1 sorgulandiginda 6nemli bir neden ortaya
cikmaktadir. Ele alinan konu Ikini Diinya Savasi’dir.
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Resim 2: Jorg Immendorff, “Alma

nya Kafe”, Detay-1.  Resim 3: Jorg Immendorff,“Almanya Kafe”, Detay-2
N

Savasa dair izler, resmin (Resim 2) sag tarafindaki karakterden anlasilmaktadir.
Hitlerin buradaki tasviri resmin genel kompozisyonuyla iliskilendirildiginde alayci tavri
sezilmektedir. Elini basinin {izerine koyarak gokyliziine dogru bakmaktadir. Sanki olan
bitenden haberi yokmus gibi umursamaz ve rahattir. Dolayisiyla Hitler ve mekanin genel
kompozisyonu iizerinde bu tarz zithiklar saglanmistir. Hitlerin sol kolundaki ti¢ yaprakli yonca
dikkati c¢eker. 1945 yilindan sonra elektrik¢ilerin niikleer enerji icin kullandiklar1 bir
semboldiir. Sanat¢i niikleer enerji ile Hitler iizerinden bagdasim kurarak onun tehlikeli
oldugunu dile getirmektedir.

Eserin renk gegisleri ve degerleri ¢coklu perspektifin igerisinde i¢ i¢e ge¢mis parcalara
benzemektedir. Baskin olan lekeler resmin sag iist kosesinden merkeze ve sonra da asagiya
dogru kiimelenmektedir. Nesnelerde ¢izgisel renk dagilimlar1 uygulanmig ve bir karmasa
yaratilmigtir. Buradaki insanlar savasin taniklaridir. Yukaridan asigi diisen ve ne olduguna
anlam veremeyen insanlarin bakislariyla kompozisyonun genelinde metaforik bir algilama
yaratilmistir. Eserin iist kismina dikkat edilirse (Resim 3) sanat¢i burada kendisini
resmetmistir. “Biiyiik, olgun “Cafe Deutscheland” serisinde, sanat¢i, siyaset¢i ve kuliip
miidavimleri kalabaligi icinden kendini kaba birisi ya da izleyici olarak resmeder”
(Humphrey, 2007: 160). Immendorff diisey bir konumda saskin bakislarla olaya dahil
olmustur. Bu durum sanat¢inin yasanilan drama karsi kendisinin de varligini kanitlamis ve
gecmisi bugline tasimay1 basarmistir.

Resim 4: J6rg Immendorff, Resim 5: Johann Gottfried Schadow, “Quadriga”,
“Almanya Kafe”, Detay-3 1793, Brandenburg Kapisi, Mitte Semti, Berlin.
Erigim:

https://www.bluffton.edu/homepages/facstaff/sul
livam/germany/berlin/brandenburg/3212.jpg
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“Almanya Kafe”deki bir diger onemli ayrinti; atlara yer verilmesidir. Sanat¢i eserinde
at figlirtinii kullanmasindaki gerekg¢e; Germen irkinin giiclinli ve savasg¢i ruhunu animsatmak
istemis olabilir. Diger bir olasilik ise; Anselm Kiefer’in “Lilith” eserinde oldugu gibi bir
efsaneyi tarihsel bir olayla bagdastirmak istemesidir.

Berlin’deki Quadriga atlar1 (Resim 5) Almanya’nin giiclinii ve ihtisamini
gostermektedir. “Resimdeki atlar, Brandenburg Gegidi iizerindeki Roma zafer tanrigast
Victoria’'min atlarini temsil ederler ve Alman kimliginin giictinii simgelerler” (Farthing, 2012:
547). Mitolojiden de animsanacagi gibi Quadriga, Olimpiyatlarda yan yana dort atin gektigi
araba anlamina gelmektedir. Gegidi bir donem Nazilerin sembol olarak kullanmasindan dolay1
Immendorff’un, atlar1 diiser pozisyonda resmettigi diisiiniilebilir. Yukaridan asagi dogru akan
su, atlar ve buz kiitlesi de diisiintildiigiinde sanat¢inin &ykiisel bir anlam yiikledigi
anlagilacaktir. Sanat¢inin atlara yilikledigi anlam; Hitler’in su akintisina kapilarak buz
kiitlesiyle birlikte yok olusunu isaret eder. Ayn1 zamanda Dogu-Bati Almanya olarak ikiye
boliinen tilkenin birlesmesini de timit etmektedir.

Ilgingtir ki, eserin yapimindan alt1 y1l sonra, 3 Ekim 1990°de birlesme saglanmustir.

Resimde ifade, Atmosfer ve Anlam

Resmin ifade giicii oldukca giiclii olmakla birlikte anlam bakimindan bir olumsuzlama
sezilir. Bu nedenle resme dair; olumsuzlamayla ilgili arastirma yapmanin ve felsefi baglamda
nedenleri sorgulamanin 6nemli olacagi diisiiniilmektedir.

17. yiizyilin 6nde gelen rasyonalistlerinden Spinoza’nin yaklagimi olumsuzlamayla
ilgili dnemli bilgiler vermektedir:

“Belirlilik olumlu olarak koyulmus Olumsuzlamadir; ve Spinoza’nin
onermesi soyledir: Tiim belirleme olumsuzlamadir. Bu dnermenin sonsuz
onemi vardir; yalnizca, genel olarak Olumsuzlama bi¢imsiz soyutlamadir;
ama kurgul felsefeye onun i¢in Olumsuzlamanin ya da Yoklugun bir en son
oldugu suglamasi yiiklenmemelidir...” (Hegel, 2008: 84-85).

Bu goriise gore agik ve kesin olan bir durumda olumsuzlama vardir. Yani “belirli”
olarak adlandirilan olumlama gercekte olumsuzlamadir. Bu yaniyla agik ve kesin olan bir sey
sinirlama yaratir. Spinoza’nun bu ifadesinden hareketle “Almanya Kafe’nin gostergeleri
dikkati ¢ekmektedir. Resimdeki Hitler, atlar ve mekana dahil olan objeler gostergelerdir.
Eserin sag st kosesindeki karakter Hitler’dir. Ancak benzerlik bakimindan sorgulandiginda
buradaki “goriintii” anlamin1 yitirecektir. Sanatginin buradaki diisiincesi; resimdeki karakterin
Hitlere olan benzerligi degil, Hitler’i bir metafora doniistiirerek sembolik kavramlarin
onemini vurgulamaktir. Ornegin Svastika semboliine bakildiginda ilk ¢agrisim yapan Naziler
olacaktir. Immendorff’un Svastika sembolii yerine niikleer enerjinin sembolii olan {i¢ yaprakli
yoncay1 kullanmasi yerinde bir fikirdir. Ciinkii Hitlerin tehlikeli oldugunu ve ondan uzak
durulmasi gerektigini igaret etmistir. Boylece sanat¢i semboller iizerinden kisiye kavramsal
bir mesaj yiiklemistir.

Sonug:

Alman sanatgr Anselm Kiefer’in 6nemli bir ciimlesi vardir: “Sanatin sorumluluk
almasi gerektigine, ama bunu yaparken sanat olmaktan ¢ikmamasi gerektigine inaniyorum”
(Antmen, 2016: 269). “Almanya Kafe’nin yapilis amacina bakilirsa ¢agdasi Kiefer ile benzer
diisiinceleri paylastig1 anlasilacaktir. Immendorff eseriyle savasin izlerini kalic1 hale getirmek
ve gelecek nesillerin de haberdar olmasini saglamak istemistir.

Eserde Nazilerin insanlar iizerinde yarattig1 baski ve siddete yonelik 6nemli bilgilere
yer verilmistir. Resimde bir anlatiyla birlikte tarihsel bilgi ve mitolojik 6geler de yer almistir.

Arastirmadan elde edilen bulgularda Immendorff’un konuya yaklagim bi¢iminin
(resimde sembolik anlamlar ve goriintiileri kullanarak) alicity1 dogrudan olumsuzlamaya sevk
etmek oldugu anlagilmistir. Eser analizinde anlasildigi iizere eserin renk, leke ve etki
dagilimindaki siddet, savasin insanlar lizerinde yarattig1 travmatik etkiden kaynaklanmaistir.
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Oyle goriiniiyor ki topluma yonelik miidahalelerde bu tiir eserlerin ortaya cikmasi
muhtemeldir. Cilinkii “Almanya Kafe” sadece bir resim degildir. Ayn1 zamanda elestiri ve
kars1 durusun bir ifadesidir.
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