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ABSTRACT

This study aims to analyse David Almond’s Kit’s Wilderness (1999), which serves as a compelling example of
crossover literature, through the lens of the main theme of death by means of an exploration of how Almond
intertwines the historical drama of the 19th-century child miners in England with the present-day narrative of
two child characters. In the novel, the tragedy of child miners is re-enacted and narrated by two child characters,
through Christopher Watson'’s art of storytelling and John Askew’s painting, and additionally, through an
intriguing game they call the “death game”. In this study, it is observed that within the narrative, the prevalent
theme of death permeates the storyline, providing a poignant portrayal of the deaths of the child miners, and
their impact on the characters and the overarching plot. By means of the analysis of the relevant scenes and
conversations in the novel, this study aims to unravel the deeper thematic implications and emotional resonance
that the motif of death brings to the forefront of the novel. In doing so, the study illuminates the profound ways
in which Almond intertwines past and present, weaving a tapestry of profound introspection and relevance that
resonates with readers of all ages. Furthermore, it is hoped that the analysis of the thematic richness and
narrative complexity in Kit’s Wilderness will provide readers with emotions that will allow them to feel the
enduring impact of the novel more deeply.
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Gegmisin Yankilari: Bir Capraz Edebiyat Ornegi Olarak Diinya
Biiyiilii Bir Yer’de Oliim ve Tarih Uzerine Bir Calisma

0oz

Bu galisma, gapraz edebiyatin etkileyici bir 6rnegi olan, David Almond’in Diinya Biiydilii Bir Yer (Kit’s Wilderness)
(1999) adli romanini, yazarin 19. yiizyil ingiltere’sindeki cocuk madencilerin tarihsel dramini, giinimiizdeki iki
cocuk karakterin anlatisiyla nasil ig ice gegirdigini inceleyerek, ana tema olan 6liim merceginden analiz etmeyi
amaglamaktadir. Romanda, cocuk madencilerin trajedisi, iki gocuk karakter tarafindan, Christopher Watson’in
hikdye anlatimi ve John Askew’un resim sanati vasitasiyla ve ayrica “6lim oyunu” adini verdikleri ilgi ¢ekici bir
oyun araciligiyla yeniden canlandirilip anlatilmaktadir. Bu ¢alismada, anlatida baskin olan 6liim temasinin hikaye
orglstne nifuz ettigi, cocuk madencilerin 6ltiimlerinin etkileyici bir sekilde betimlendigi ve bunlarin karakterler
ile genel hikaye tzerindeki etkilerinin vurgulandigi gézlemlenmektedir. Bu ¢calisma, romandaki ilgili sahnelerin ve
diyaloglarin analizi yoluyla, 6liim motifinin romanda 6n plana g¢ikardigl daha derin tematik gikarimlari ve duygusal
yankiyi ortaya ¢ikarmayl amaglamaktadir. Boylece ¢alisma, Almond’in gegmis ve simdiyi i¢ ice gecirme ve her
yastan okuyucunun hislerine ve ilgisine hitap eden derin bir i¢ gori ve baglanti dokusu olusturma yontemlerine
151k tutmaktadir. Bunun yani sira, Diinya Biiyiilii Bir Yer'de bulunan tematik zenginlik ve anlatisal karmasikligin
analizinin, okuyuculara romanin kalici etkisini daha derinden hissettirecek duygular saglayacagi
dustnilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Diinya Biiyiilii Bir Yer, David Almond, ¢capraz edebiyat, 6liim temasi.
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Giris

Cocuk edebiyati ve genglik edebiyati aralarinda birgok
ortak nokta olmasina ragmen, konu veya bigcim s6z konusu
oldugunda birbirlerinden farkliliklar gdéstermektedirler.
Genglik edebiyatinin, g¢ocuk edebiyatindan en biyiik
farklarindan birisi, yetiskin edebiyatina daha yakin
olmasidir. Hem konu hem de bicim agisindan yetigkin
edebiyatina yakin olan genglik edebiyati, belli bir okuma
zevki veya aliskanligi edinmis okuyucuya hitap eden
bicimlere basvurabilir. Genglik edebiyatini  yetiskin
edebiyatina yaklastiran bu ozellik, hedef kitleyi sadece
genclerle  sinirlandirmayip,  yetiskinlere de  hitap
edebilmelerini saglar veya tam tersi durumda, yetiskinler
icin yazilmis bir eser genglere yonelik de olabilir. Konu
acisindan da ¢ocuklarin kavramakta gticlik cekebilecekleri
veya ¢ocuklarda travmaya yol acabilecek konulari rahatlikla
isleyebilmesi genclik edebiyatini yetiskin edebiyatina
yaklastirmaktadir. Capraz edebiyat (crossover literature)
olarak adlandirilan ve gerek genglere gerekse yetiskinlere
hitap eden bu tiir edebiyat 6zellikle 2000'li yillardan sonra
hem edebiyatta hem de televizyon ve sinema gibi farkli
medya alanlarinda olduk¢a yaygin hale gelmistir. J. K.
Rowling’in, ilki Harry Potter ve Felsefe Tasi (1997) olan
Harry Potter serisi, 21. yuzyillin yeni trendi olan g¢apraz
edebiyatin ilk 6rneklerinden biri olarak goralir.

Bu galismada ele alacagimiz David Almond’in Tirkge'ye
Diinya Biiyiilii Bir Yer bashgiyla gevrilen, Kit’s Wilderness
adl romani, 1999 yilinda ingiltere’de yayinlanmig ve 9-11
yas kategorisinde Smarties Odiili'nde giimis ikincilik 6dili
almistir. 2000 yilinda ise Amerika Birlesik Devletleri’'nde
yayinlanan roman, Amerikan Kitiiphane Dernegi’'nden yilin
en iyi geng yetiskin kitabi olarak Michael L. Printz Oduliyni
kazanmistir. Roman 2001 yilinda Tirkceye cevrilmistir.
Hitap ettigi kitleye uygun olarak kahramanlari, okula giden
¢ocuklardan olusan eser genel olarak bakildiginda genglik
edebiyatinin  6zelliklerini yansitmakla birlikte, igerdigi
mesajlar acisindan birden fazla amaca hizmet eder. Olim,
olim gergegiyle basa c¢ikma, arkadaslik, kimlik olusumu,
sanat, bellek ve tarihsel gercekleri ortaya koyarak
toplumsal bellek olusturma, romanin ele aldigi konular
arasindadir. 19. Yiizyll ingiltere’sinde olagan bir durum olan
cocuk isciler veya madencilerin durumlari ve kaderleri
genel olarak edebiyatta yankisini bulurken, burada
incelenen eser, tamamen madende c¢alisan g¢ocuklarin
yasamis olduklari drami ele alarak, bu tarihsel donemi
okurlara yeniden hatirlatir.

Capraz edebiyat kategorisinde de degerlendirilebilecek
olan Diinya Biiyiilii Bir Yer adli roman, maden isgisi
cocuklarin trajik kaderlerinden yola cikarak iki ¢ocuk
kahramanin  bu durumu sanat aracilifiyla yeniden
glindeme getirme gabalari ve sanatgilik yolunda ilerleyisleri
konusunu ele alir. Eserin en belirgin 6zelligi, hangi okur
kitlesine hitap ederse etsin, diger edebi tirlerde de
rastlanabilen fantastik 6gelerin belirgin bir bicimde yer
almasidir. Bunun yani sira, romanda kullanilan belirleyici
anlatim teknigi, gerek modernist, gerekse postmodernist
romanlarda sikca goriilen kurmaca iginde kurmaca
bicimidir.
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Amag

Bu calisma, David Almond’in Diinya Biiyiilii Bir Yer
(1999) baslkli romanini, ¢apraz edebiyatin etkileyici bir
ornegi olarak ele almakta; vyazarin 19. ylzyil
ingiltere’sindeki cocuk madencilerin tarihsel dramini,
glinimiizdeki iki cocuk karakterin hikdyesiyle nasil i¢ ice
gecirerek isledigini ve toplumsal hafizayi canli tutmak adina
edebiyati nasil kullandigini, romanin merkezinde yer alan
O0lim temasinin islenisi baglaminda analiz etmeyi
amagclamaktadir. Romanda, ¢ocuk madencilerin trajedisi;
ana karakterlerden biri olan ve Kit olarak bilinen
Christopher Watson’in hikdye anlatimi, diger ana karakter
John Askew’un resim sanati ve ayrica “Olim” adini
verdikleri, aslinda korkutucu nitelikteki ve ana karakterlerin
onderliginde bir grup ¢ocuk tarafindan oynanan bir oyun
araciligiyla yeniden canlandirilir ve anlatilir. Bu ¢alismada,
romanin ana temasi olan 6limin kurguya nifuz ettigi,
gecmisteki c¢ocuk madencilerin  6limlerinin  etkileyici
bicimde tasvir edildigi ve trajik gegmisin hem karakterler
hem de genel hikdye Uzerindeki etkilerinin vurgulandig
gozlemlenmistir. Ayrica, romanin fantastik Ggelerinin ve
‘anlati icinde anlat’’ tekniginin, yazarin 6lim temasini
islemesine onemli olclide katki sagladigi soylenebilir.
Almond’in fantastik 6geleri, cocuk madencilerin giinliik
yasamlarinda karsilastiklari micadeleler, zorluklar ve
tehlikeler igin bir metafor olarak kullandigi g6zlemlenmistir.
Yazarin fantastik ile gergekligi bir araya getirerek,
okuyucuda tarihteki cocuk isgilerin trajik kosullari ve
fedakarliklari konusunda empati uyandirmayi, farkindalik
yaratmayl hedefledigi ve okuru bu konular (izerine
disinmeye sevk ettigi 6ne surilebilir. Bu arastirma,
romandaki belirli sahneler ve diyaloglarin analizi yoluyla,
6lim temasinin vurguladigi daha derin tematik gikarimlari
ve duygusal etkileri ortaya koymayl amaglamaktadir.
Boylelikle galisma, Almond’in romaninda gegmis ile simdiyi
bir araya getirme bicimlerine ve her yas grubundan okurun
duygularina ve ilgilerine hitap eden derin icgori ve
baglantilar olusturma yollarina isik tutmaktadir.

Capraz Edebiyat (Crossover Literature) Kavrami ve Eserde
Yansimasi

ingiliz yazar David Almond, cocuk ve genclik edebiyatina
yonelmeden once, daha c¢ok yetiskinler icin yazdig kisa
oykilerle taninir. Almond, 1998'de vyayinladig1 Skellig
baslikl eserinde ilk kez genclik edebiyatina yonelir. Bu eser,
J. K. Rowling’in Harry Potter’1ile kiyaslanir ve onunla yarisir.
1998 yilinda Whitbread Cocuk Kitaplari Odli igin finalde
yarisan iki eserden Harry Potter 6dillu kazanir. Aslinda
Harry Potter ile Skellig arasinda 6nemli bir benzerlik vardir:
her iki eser de hem genclere hem de yetiskinlere hitap eden
bir tarzda kaleme alinmistir. ingiliz edebiyat gevresinde
“crossover literature” (capraz edebiyat) olarak adlandirilan
bu tur, genclik ve yetiskin edebiyati arasinda olan, her iki
okuyucu kitlesinden de ilgi géren eserlerin toplandigi bir
gruptur. Her ne kadar Almond bu ¢alismada ele alinan
Diinya Biiyiilii Bir Yer' de ve diger eserlerinde hedef kitle
olarak genclere yonelse ve eserleri tir olarak “genclik
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edebiyat’” grubunda degerlendirilse de, eserleri hem
yetiskinler hem de gencler tarafindan okunan bir yazardir.
Ancak yazar ilk eseri Skellig'i yazarken kendisinin daha ¢ok
genclik edebiyatina yatkin oldugunu sezinler ve romanin ilk
sayfasini yazarken, onun “esas olarak genglere yénelik” bir
kitap oldugunu fark ettigini ve bu durumun kendini oldukga
Ozglr hissettirdigini ifade eder (Beckett, 2009, s. 164).
Almond bu eserinden sonra bliylk 6l¢lide genglik romanlari
yazmaya yoénelir.

Capraz edebiyat, hem ¢ocuk ve geng hem de yetiskin
okuyuculara yonelik eserler olup, cocuk, geng, yetiskin
gibi geleneksel yas kategorileri arasindaki cizgileri
bulaniklastiran kitaplari ifade eder. Capraz edebiyat
terimi cocuktan yetiskine, yetiskinden ¢ocuga capraz bir
gecis yapabilen edebiyati yahut da her iki kitleye de
hedef kitle olarak hitap eden eserleri ifade eder. Sandra
L. Beckett’in (2009) belirttigi Gzere, gecmis donemlerde
“capraz edebiyat” terimi, esasen yetiskinler icin kaleme
alinmis ancak genc¢ okurlar tarafindan da okunan
kurmaca eserleri (yetiskin-cocuk eksenli caprazlama) —
ornegin Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe adli romani—
ifade etmekteyken, giinimizde bu kavram daha ¢ok
hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere hitap eden gocuk ve
geng yetiskin edebiyati Griinlerini (¢ocuk-yetiskin eksenli
caprazlama) — J. K. Rowling’in Harry Potter serisinde
oldugu gibi — tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir (ss.
1-3). VYetiskin edebiyatinin ¢ocuklar ve gencler
tarafindan okunmasi eski bir durum olarak goriliirken,
cocuk edebiyatinin yetiskinlerce de okunmasi aslinda
¢ok da eski bir durum degildir. Beckett (2009), yetiskin
edebiyatindan genclik veya ¢ocuk edebiyatina gegisin
eski bir olgu oldugunu ve son derece kabul edilebilir bir
durum oldugunu belirtirken, cocuk veya genclere
yonelik bir edebiyat eserinin, vyetiskinlerde de ilgi
yaratmasinin olagan disi oldugunu belirtir (s. 84).
Genellikle kurgu tirinde olan bu kitaplar, ilgi cekici
hikayeleri, karmasik temalari ve iyi gelistirilmis
karakterleri sayesinde genis bir kitleye hitap eder.
Capraz edebiyat, her yastan okuyucu tarafindan
begenilebilir ve farkli demografik gruplar arasinda bir
kopri olusturarak herkesin keyif alabilecegi hikayeler
sunabilir.

Capraz edebiyat, yeni bir olgu olmasa da, 1990’larin
sonlarinda J. K. Rowling’in Harry Potter kitaplarinin
benzeri gorilmemis basarisiyla bliylk bir ilgi gordi ve
medyanin ilgisini ¢ekti. Dolayisiyla Harry Potter ile gocuk-
yetiskin eksenli caprazlamanin ilk 6rnegi yasanmis, eser
hem yetiskinler hem de gencgler tarafindan biiyuk bir ilgi
gormistir. Aslinda romanin, her iki grubun dinyaya
bakislari ve diinyayi algilayislarinin bambaska olmasina
ragmen, hem cocuklara ve genglere hem de yetiskinlere
hitap etmesi biiylik bir basari olarak gorilebilir. Cocuklar
icin kaleme alinmis bir eserin yetiskinler tarafindan da
ilgiyle okunabilmesi nasil agiklanabilir? Bu durumun
arkasinda birden fazla etkenin rol oynadig1 distnlebilir.
Bu etmenleri agiklamak zor da olsa, kiltirel yapi ile
actklamaya calisanlar oldugu gibi, Rachel Falconer gibi
“cocuksu bir zevk alma” durumu ile agiklayanlar da
vardir. Falconer (2009), ¢ocuk edebiyatinin popiler

kiltire daha vyakin olmasinin baska bir etken
olusturabilecegini iddia eder (s. 4). Populer kaltirin
cazibesi her zaman fazladir. Popiler kiltiriin estetik
dayatmalardan daha uzak olmasi, daha fazla 6zerklik
vaat etmesi veya yasanilan donemin agir toplumsal ve
ekonomik sorunlarindan bir kagis saglamasi da
muhtemelen vyetiskin okurlarin ¢ocuk edebiyatina
yonelisini aciklayabilir. Her ne kadar ¢ocuk edebiyatinda
ele alinan konular arasinda “dinler savasi, iyi ve kétiiniin
goreliligi, dogal diinyanin kirilganhgi” (Falconer, 2009,
ss. 4-5) gibi konular sayilabilse de bu konularin yetiskin
edebiyatinda islenis tarzi ile cocuk edebiyatinda islenis
tarzi birbirinden farklidir.

Cocuk ve genglik romanlarinda fantastigin yer almasi
da bu eserleri yetiskinlerin okumasinda onemli bir
etkendir. Fantastik edebiyat hayranlarinin  gocuk
edebiyati ve yetiskin edebiyati ayrimi yapmadan her tir
fantastik edebi eseri okudugu bir gercektir
(Mendlesohn, 2005, s. xiii). Bu durum fantastik ogeler
iceren ve cocuk ve gencglere yonelik yazilmis kurgu
eserlerin  yetiskinlerce de begeniyle okunmasini
saglayabilir ve otomatik olarak bu eserlerin ¢apraz
edebiyata dahil olmasini saglar. Almond’in romaninda
fantastik oOgelerin, Olim temasinin islenisinde ve
gecmisle yasanilan anin birlestiriimesinde de 6nemli bir
arag olarak kullanildigini séylemek mimkiinddr.

Diinya Biyiilii Bir Yer romaninda anlati, olayin
sonundan aglilir; fakat ikinci sayfadan itibaren olay
Orglsti  baslangictan sona kadar kronolojik dizen
icerisinde ilerler. Buradan itibaren geriye doniis veya ig
monolog gibi modernist roman 6gelerine yer verilmeden
olaylar bastan sona olus sirasiyla verilir. Bu, okuyucu igin
bir kolayligi da beraberinde getirir. Okurun olaylar
arasinda zamansal baglantilar kurmak veya onlari
zihninde bir siraya oturtmak igin ayri bir caba gostermesi
gerekmez. Bundan dolayi, okuma eylemi ginimiz
karmasik dinyasinda bas etmek zorunda kaldig
olaylarin ¢oklugundan ve zihin yorgunlugundan kagmak
isteyen okur icin oldukca kolay bir eyleme doénusir.
Romani okumay! kolaylastiran diger bir o6zelligi ise, (g
ana bolime ayrilmis olmasi ve bu bolimlerin de
numaralandiriimis ve birka¢ sayfayl gecmeyen alt
bolimlere ayrilmis olmasidir. “Sonbahar” baslikh ilk ana
bolim on yedi alt bolime, “Kis” bashkli ikinci bolim,
otuz doért alt bolime, “ilkbahar” baslikli Gglincli ana
bollim ise alti bolime ayrilmistir. Romanin bu yapisi
ozellikle cocuk ve genclerin sikilmadan okumasini saglar.

Diinya Biiyiilii Bir Yer’de Oliim Temasi

Yukarida c¢ocuk edebiyatinda da artik yetiskin
edebiyatinin konularinin islenebildiginden bahsedilmisti.
Diinya Biiyiilii Bir Yer' de de ayni durum gozlenir. Romanin en
dikkat ceken ve hemen kitabin ilk bolimlerinde islenmeye
baslayan ve romanda genis bir yer tutan 6lim temasi, islenis
tarzi agisindan zaman zaman ¢ocuk ve gen¢ edebiyatina
uygun olmadig konusunu akla getirmektedir. Eserde 6lim
temasinin ele alinisini incelemeden 6nce, 6lim olgusuna
iliskin kavramsal bir cerceve c¢izmek yerinde olacaktir.
Kathryn James’in  (2009) de belirttigi gibi, daha
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dogdugumuzda o6limli oldugumuz gercegi kacinilmazdir;
insanlar 6liim konusunda distinebilen tek canlilardir ve bu
da 6limi baska hicbir seye benzemeyen bir konu haline
getirir (s. 1). Michael C. Kearl (1989) 6limun “insanlik tarihi
boyunca mit ve dinin, bilim ve biiyiiniin” kalici bir temasi ve
“dinlerimizin,  felsefelerimizin,  siyasi  ideolojilerimizin,
sanatlarimizin ve tibbi teknolojilerimizin ilham kaynagr” (s. 3)
oldugunu belirtir. Olim, aslinda daima vardir ve giinlik
yasamimizin her alanindadir; riyalarimizda, dilimizde,
metaforlarda, distince sistemlerinde devamli olarak 6lim
olgusuyla karsilasiriz. Dilin her diizeyinde temsil edilen 6lim
kavrami, bu yoniyle kiltiirel yapilar ve anlam sistemleriyle i¢
ice gegmis bir iliski icinde konumlanmaktadir. Bronfen ve
Goodwin’in deyisiyle “Kiiltiir olarak adlandirdigimiz seylerin
cogu, 6liime verilen kolektif tepki etrafinda bir araya gelir’
(aktaran James, 2009, s. 1). Jeremy Tambling, edebiyat ve
kaltir calismalarindaki yasam ve 6lim temalarini inceledigi
Becoming Posthumous: Life and Death in Literary and
Cultural Studies (Oliim Sonrasi Var Olmak: Edebiyat ve Kiiltiir
Calsmalarinda Yasam ve Oliim) adli kitabinda, bu temalarin
kulturel baglamlarda ve gesitli edebi metinlerde tasvir
edildigini ve yorumlandigini belirtir. Olim kavraminin,
insanin varolus, toplum ve edebiyat konularindaki anlayisini
sekillendirdigini vurgular (Tambling, 2001). Diger bir
elestirmen, Karl S. Guthke, Last Words: Variations on a
Theme in Cultural History (Son Sézler: Kiiltiir Tarihinde Bir
Tema Uzerine Cesitlemeler) baslikl eserinde, edebiyat,
felsefe ve kiltlirdeki son sozleri ve veda mesajlariniinceler ve
O0lmekte olan insanlarin son sozlerinin insan dogasl,
olumlalik, keder ve insanlik durumu hakkinda derin ic¢
goriler ortaya koydugunu savunur. Yazarin edebiyat ve
kiltirde bireylerin yasamlarinin sonunda kendilerini ifade
eden son sozleri ve veda mesajlarina iliskin bu incelemesi,
6limiin kendisinin kilttrel bir kavram oldugunu, 6limiin ve
son sozlerin kilttrel temsiller olarak gorildigini ortaya
koyar (Guthke, 1992). Kisacasl, 6lim ve yasam arasindaki
karsilikliiliskiler ve 6liimin kendisi, kiltiirel alanlarda islenen
bir konu olup, edebiyatin da siklikla isledigi konu ve
temalardandir. Buradan c¢ocuk edebiyatindaki 6lim
temsillerine dénecek olursak, bu 6lim tasvirleri “bir toplum
icinde anlamin nasil yaratilip paylasildigini anlamak igin
alisiimadik derecede net bir firsat sunabilir. Bir kiiltiiriin,
6liime olan yaklasimlari ve tepkileri tizerine yapilan herhangi
bir elestirel ¢alisma, toplumsal yasamin en temel
ozelliklerinden bazilarini ortaya ¢ikarabilir’ (James, 2009, s. 2).
Benzer sekilde, David Almond ¢apraz edebiyat 6rnegi olan
Diinya Bilyiilii Bir Yer bashkl romaninda, 6limiin dokunakli
bir incelemesini 6rneklendirerek, bireylerin, 6zellikle gocuk
ve genglerin 6limliliik ve bunun insan deneyimi Uzerindeki
derin etkisini ve bununla baglantili olarak onlarin trajik
gecmisle nasil basa ¢cikmaya calistiklarini yansitir.

Oltim ve cocuk sdzciiklerini bir araya getirmek kulaga hos
gelmez ve 6limin genglerde, 6zellikle cocuklarda olumsuz
bir psikolojik etki yaratacagi ihtimal dahilindedir. Cocuklarin
ve genglerin, kendileri icin yazilan edebi eserlerde 6lim
olgusuyla karsilasmalari, onlari bu kavrama asina hale
getirebilir ve dolayisiyla 6limiin gergekligini tam olarak
kavrayamamalari sonucunu dogurabilir. James (2009), bazi
arastirmacilarin gengleri 6limn carpici ya da siddet iceren
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tasvirlerine maruz birakmanin yalnizca daha fazla siddete yol
actigina inandiklarini; ¢ocuklarin 6limle bu denli i¢ ice
olmalari nedeniyle bundan etkilenme ya da 6limin nihai
oldugunu anlama kapasitelerini kaybettiklerini
savunduklarini belirtmektedir (s. 2). James'in bu diistinceleri,
son vyillarda internette etkisinde kaldiklari oyunlar veya
izledikleri ~ filmler  nedeniyle  6limin  gergekligini
kavrayamayan cocuklarin 6lim oyunlari oynamalarini ve
hatta intihara yonelmelerini cagristirmaktadir. Bu durum,
olim kavraminin ¢ocuklarin diinyasina ait olmadig
yonundeki distinceyi daha da kuvvetlendirmektedir.

Ancak 6lim temasinin ¢ocuk edebiyatinda ele alinig
bicimi her zaman olumsuz sonuglar dogurmaz; kimi yazarlar,
bu temayi ¢ocuklarin yasami, 6limi ve varolusu daha derin
bir bicimde anlamalarina yardimci olacak bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Bu baglamda, James, cocuk edebiyatinin
temel Ozelliklerinden biri olarak, bu tiir edebiyatin kisisel
gelisime, kimlik edinimine ve 6z farkindaligin gelisimine
yonelik oldugunu vurgular. Cocukluk ve ergenlik
dénemlerinin yasamin kritik ve bigimlendirici evreleri oldugu
gdz onlnde bulunduruldugunda, c¢ocuk ve genglik
edebiyatinin — 6zellikle de hayatin nasil yasanacagina iliskin
metinlerin — bir amacinin da diinyanin ve yasamin dogasina,
neye inanilip neye inanilmayacagina dair icgoriler sunarak
cocuk ve geng okurlara bu sirecte rehberlik etmek oldugu
ileri strllebilir (James, 2009, s. 2). Bununla paralel olarak,
Bradford ve digerleri (2008), genglere yonelik yazilan kurgu
eserlerin 6nemli bir 6zelliginin, kimlik olusumu konusunu
farkh baglamlarda ele almasi ve kimligin toplumsal yapilarla
nasil sekillendigini irdelemesi oldugunu belirtmektedir (s.
17). Benzer bicimde Diinya Biiyiilii Bir Yer romani da, 6lim
temasini ele alisiyla cocuk ve genclik edebiyatinda énemli bir
rehber islevi gormektedir. Geng okuyuculara yasam ve
olimin karmasikliklar Gzerine diisiinme olanagl sunmakta;
tarihsel olaylari kurgusal bigimde yeniden insa ederek gelisim
strecindeki genglere gegmise dair bir perspektif
kazandirmakta ve onlari bu olaylar tizerine diisiinmeye tesvik
etmektedir.

Olim olgusuna iliskin bu kuramsal temeller 1si8inda,
Almond’in Diinya Biiyiilii Bir Yer' de 6lim{ yansitma bicimine
odaklanabiliriz. Daha 6nce de vurgulandigi lizere, cocuk ve
geng edebiyati baglaminda 6lim temasi genellikle birbiriyle
uyumsuz olarak algilansa da, romanda bu tema bastan sona
merkezi bir konumda islenmektedir. Roman, geleneksel
anlatilarda oldugu gibi olay 6rgiisiiniin baslangic noktasindan
degil, modernist ve postmodernist romanlarda siklikla
gorildigl Uzere, olayin sonuna isaret eden bir ciimleyle
acilir: “Kayboldugumuzu saniyorlardi, ama yaniliyorlardi.
Oldiigiimiizii saniyorlard, ama yaniliyorlard’” (Almond,
2001, s. 9). Bu agllis, romanin sonucuna dair agik bir ipucu
vererek kahramanlarin hayatta oldugunu ortaya koyar.
Bununla birlikte, anlatinin daha en basinda kahramanlarin
hangi kosullar altinda bu duruma dstikleri sorusu glindeme
getirilir ve boylece okurun meraki diri tutulur. Romanin ilk
boliminde okur, ayni zamanda anlaticc konumunda
bulunan ve asil adi Christopher Watson olan baskahraman
Kit ile tanigir. Ardindan, bir 6nceki sayfada bahsi gegen
kaybolma ya da 6ldii sanilma durumlarina génderme yapan
olaylarin baslangicina dondlir. Bu bolimde, gocuklarin
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olaylarin ikinci 6nemli kahramani olan John Askew’un ortaya
attigl “Olim” oyununu oynadiklari mekan ayrintili bicimde
tasvir edilir. Ailesinin Stoneygate’e tasinmasiyla, Kit'in
atalarinin yasadigi ve calistigi yere geri donmis oldugu
anlasilir. Don Latham’in (2006) da ifade ettigi gibi, “genc bir
yetigkin olarak [Kit'in] gelisimi, koklerini kesfetmesi ve kitapta
adi gegen kasaba ile vahsi dogayla kurdugu bagla yakindan
baglantilidir. Vahsi doga, terk edilmis kdmir madeninin
bulundugu yer olmasinin yani sira, cocuklarin “Olim” adl
oyunu oynadiklari mekandir” (s. 7). Burasi, gozlerden uzak,
metruk bir alandir. icinde insan kemikleri bulunan ve
gecmiste bir siginak olarak kullanildigi belirtilen bu mekan,
atmosferiyle okurda tedirginlik uyandirir. Resim yapma
yetenegine sahip olan Askew, duvarlari korkutucu resimlerle
stislemis ve oyuna katilan gocuklarin isimlerini bu duvarlara
yazmustrr. ilk sahnede, Kit, Askew’un tisértiinde “Megadeth”
yazdigini soyler (Almond, 2001, ss. 10-12) Megadeth, 1983
yihinda kurulan bir ‘thrash metal’ grubudur, so6zcik
muhtemelen nikleer savas sonucu meydana gelen kitlesel
o6lim, bir milyon 6lim, anlamina gelmektedir
(https://www.merriamwebster.com/dictionary/megadeath).
Oyun, gocuklarin daire bigciminde oturmalar ve Askew’un
elindeki kamay yere koyarak cevirmesiyle baslar. Kama kimi
isaret ederse o Olecektir. Oyunda “ ‘6lmek’, bir anligina
katatonik bir duruma diismek ve karanlik madende bir saat
veya daha fazla yalniz kalmak anlamina gelir’ (Latham,
20086, s. 56). Kama 6lecek kisiyi isaret ettikten sonra, Askew,
kamayi o ¢ocugun yiiziine tutar ve Askew ile oyuna katilan
cocuk arasinda Kit'in anlatimiyla su konusma geger:

“Yasami terk ediyor musun” derdi Askew.

“Yasami terk ediyorum”

Gergekten élmek istiyor musun?”

Gergekten élmek istiyorum.” (Almond, 2001, s. 13)

Askew ile ¢ocuk arasindaki bu konusma, basit bir
¢ocuk oyununun otesinde bir anlam tasimaktadir; bu
sozlerin altinda yatan derin anlami ¢6ziimleyebilmek
icin, dénemin sosyal ve tarihsel arka planina kisa da olsa
deginmek gerekmektedir. Bilindigi tzere, 18. ve 19.
ylzyillarda ingiltere’de cocuklarin madenlerde veya agir

islerde calistiriimasi olagan bir durumdu.
Degirmenlerde, madenlerde ve atolyelerde ¢alisan
gocuklar, Ingiliz  sanayilesmesinin  utang  verici

yonlerinden biri olarak gériilmekle birlikte, ingiltere
tarihinin bir gergegini yansitmaktadir. O dénemlerde
cocuklar, yalnizca cocuk olduklari icin degil, ayni
zamanda isci olduklari icin de dislaniyor; cogunlukla en
kotl istihdam kosullarina sahip ve en disik Ucretli
sektorlerde calisiyorlardi (Lavalette, 1999, s. 40). Bu
tarihsel baglam, ¢ocuk madencilerin karsilastigi zorlu
calisma kosullarini, tehlikeleri ve 6zellikle madendeki
gocuk Olumlerini anlamamiza olanak saglar. Cocuklarin
madenlerde maruz kaldiklari zor kosullar ve 6limler ele
alindiginda, dikkat c¢eken ilk nokta, c¢ocuk iscilerin
sayisinin oldukga fazla olusudur. Humphries’e (2010)
gore, 1800-1850 vyillari arasinda ingiltere’de cocuklar
genellikle madenlerde galismakta ve is¢i niifusunun %20
ila %50’sini olusturmaktaydi (s. 30). Humphries ayrica,

1842 yilinda madenlerde galisan iscilerin dortte birinden
fazlasinin ¢cocuklardan olustugunu belirtmektedir (s. 7).
Bu noktada o dénem ingiliz toplumundaki sinifsal ayirimi
gozden kacirmamak gerekir. Cinkii Honeyman’in da
(2007) aktardigi gibi calisan ¢ocuklar toplumun en alt
sinifina ait ailelerin gocuklari ya da kimsesiz yetimlerdir.
Ornegin 1813 ve 1815 yillari arasinda, St Luke Chelsea
Workhouse sorumlulugunda bulunan 24 yoksul erkek
gocugun tamami Bilston, Staffordshire'daki madenlere
gonderilmistir” (s. 63). Madende calisan ¢ocuklarin
yaslari da 6nemli bir konu olmakla birlikte, Mclntosh
(2000) bu durumun o donemlerde ¢ok dikkate
alinmadigini ve gergekten cok kiiclk yastaki cocuklarin
da maden iscisi olarak c¢alistigini belirtmektedir. Erkek
¢ocuklarin on dort yasina kadar madenlerde higbir
sekilde c¢alistirlmamasi ve yeraltinda c¢alismaya
baslamadan 6nce on alti yasina gelmeleri gerektigi
disinilse de, sekiz-dokuz vyasindaki c¢ocuklarin
madenlerde calistigi ifade edilmektedir (s. 102). Ozellikle
ince madenlerin isletildigi bolgelerde yedi ila dokuz
yaslarindaki kiiciik ¢cocuklarin galistirildigi bilinmektedir
(Kirby, 1999, s. 104). Teresa Michals (2018) yas
konusunun o dénemler igin biyolojik degil, kultirel bir
olgu olduguna dikkat ceker (s. 16). Maden isgisi
cocuklarin  yasinin  biyolojik  yapi  baglaminda
distnilmemesi, kiltirle, daha dogrusu belli siniflarin
nasil yasadiklari ile dogrudan baglantili olmasi ve onlar
icin dogallastirilmis bir durum olarak kabul edilmesi ya
da durumun garipsenmemesi dikkat cekicidir. Simdi
oldugu gibi o donemlerde de maden isciligi zorluydu ve
araliksiz calisma gerektiriyordu. Yine Mclntosh’un (2000)
ifade ettigi gibi, maden iscilerinin calisma saatleri, diger
iscilerinki gibi uzundu ve erkek ¢ocuklar yetiskin iscilerin
calisma ritmine tabiydi (s. 153). Madende meydana
gelen kazalar ve patlamalar sonucu 6liimlerin yasandigi
da bilinmektedir. Madendeki 6limler ani ve siddetliydi
(Mclntosh, 2000, s. 153). Tabii ki 6lenler arasinda sadece
yetiskin isciler degil ¢ocuk isciler de vardi. Buyuk ve
karmasik komiir madenleri, patlamaya yol acan metan
gazl ve bogulmaya yol acan karbondioksit ve nitrojen
karisimi birikimi nedeniyle sadece c¢ocuklar icin degil
yetiskinler icin de biylk tehlike arz ediyordu (Kirby,
2003, s. 78). MclIntosh’'un o dénemlerde Kanada’daki
maden isciligi baglamindaki ifadeleri ve verdigi rakamlar
ashnda Ingiltere’deki durumla &rtiisiir niteliktedir.
Mcintosh (2000)'un ifade ettigi gibi “6liimlerin yiizde
yirmisi maden yamaclarinda ve seyahat yollarinda
meydana gelen yer alti ulasimiyla ilgiliydi. Yiizde 19’luk
bir oran da kaya ve kémiir diismelerinden
kaynaklaniyordu. Oliimlerin yiizde besi ise maden
ylizeyinde meydana gelmisti” (s. 154).

Romanda, madenci ¢ocuklarin mesleginin bir kader
oldugu bu kasabada, erkek ¢cocuklarin baska bir secenegi
olmadigi duygusu sezdiriimektedir. Kit'in dedesi,
gecmisin  agirhgini ve madencilikle 6zdeslesmis bir
yasamin karanligini torununa aktarirken soyle der: “Cok
derindi, Kit. Cok karanlik. Hepimiz oradan korkardik.
Cocukken, Stoneygate’te dogmus bir Watson olarak
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yakinda atalarim gibi madene inecegimin bilinciyle
titreyerek uyanirdim [...] Ama korkudan fazlasi vardi, Kit.
Bir yandan da oraya gekiliyorduk. Kaderimizi anliyorduk”
(Almond, 2001, s. 26). Naomi Wood (2006) bu anlatida
karanhg soyle degerlendirir: Bu hikdayede “karanlik,
varolusun gerceklerini ve acisini dile getirir, ¢ocuklari
kokleriyle bulusturur” (s. 201). Bu yoniyle karanlik,
bireysel deneyimi toplumsal hafizayla bulusturan glcli
bir sembol olarak 6ne cikar. Eserin farkl bélimlerinde
de yansitildig! gibi, Askew, yiiz yil kadar 6nce diinyaya
gelmis olsalardi bu kaderden kagamayacaklarinin
bilincindedir  (Almond, 2001, s. 22), ¢linkd
Stoneygate’deki tiim erkekler madencidir. Askew,
¢ocuklarin dikkatini bu konuya ¢eker. Cocuklarin metruk
alanda oynadiklari “Olim” oyunu ayni zamanda
metaforik bir anlam tasimaktadir: Hem bu kaderin
herkes icin kaginilmaz olabilecegi mesaji verilirken, hem
de c¢ocuklarin, canli ¢lkamayacaklarini  bildikleri
madenlere — aslinda birer mezar gibi olan yer altina —
gondlli  olarak gonderilmelerindeki  trajik durum
yansitilmaktadir.

Diger taraftan, Askew’un 6liim konusuyla neredeyse
obsesif bir bicimde ilgilenmesi, bu oyunu ve 6limi
okurun farkh yorumlamasina da olanak saglar. Bitiin
dillerde, 6limle birlikte anilan pek ¢ok s6zciik ve deyim,
mecaz veya ifade bulunmaktadir. Peter Schwenger’'e
gore, 6limin sonucu olan ve ruhunu teslim etmis
beden, yani ceset, benligin bir imgesidir: 6tekilik imgesi
(aktaran James, 2009, s. 10). Bu dislinceden hareketle,
olen kisinin artik var olmamasi, toplumda yer almamasi
ve Otekilesmis olani temsil etmesi, yabancilasma
metaforunu ortaya cikarir; bu da ¢ogu zaman 6lim{ bir
kacis araci olarak goérmemizi saglar. Nitekim, zaten
sosyal bir g¢ocuk olmayan Askew, kendisini
otekilestirirken, kagmak istedigi toplum icinde 6limiin
ne oldugunu kavrayabilen biri olarak, 6lime karsi
tutumuyla diger cocuklardan farkli oldugunu ortaya
koymak ister. Buradaki kendi kendini otekilestirme
durumu, baskalari tarafindan yapilan otekilestiriimeden
farkhdir; Askew kendisini toplumdan cekerek, diger
gocuklari oyununa, yani yer altina cekmeyi dener. Olimii
hafife alan tavri ve diger ¢ocuklarin bundan korkmasi,
Askew’un kendini onlardan daha glicli goérmesini
saglamakla kalmaz, benligini de pekistirir. Bu durum,
hem olumlu hem de olumsuz anlamda bir
otekilestirmeyi beraberinde getirir. Olumlu anlamda,
Askew’un diger cocuklar gibi olmamasi ve onlardan daha
glclii olmasi biciminde gorulirken, olumsuz anlamda bir
gruba ait olamama duygusunu yaratir. Bunun temelinde
ise, Askew’un iligkilerin saglikli olmadigi bir ailede
yasamasi ve resme olan yetenegi ile duyarliliginin diger
cocuklardan farkli olmasi yatmaktadir.

Daha once de belirtildigi gibi, Askew ge¢misteki
cocuk madencilerden haberdardir ve onlarin kaderi onu
her zaman etkilemistir. Okulun resim atélyesinde
sergiledigi calismalarda, Orta Cag tablolarini ¢agristiran
bicimde, bedenleri egilmis cocuk iscileri resmetmistir.
Mutsuz yuzleri ve ¢elimsiz bedenleriyle yasamlarini
doyasiya yasayamayan bu cocuklarin tasvirleri, Kit'i
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derinden etkiler. Oyunda Askew’un sordugu “Yasami
terk ediyor musun?” sorusu, baska bir segcenegi olmayan
ve hayatta kalmalari tamamen sansa bagli madenci
gocuklarin madene inisini simgeler. Benzer sekilde,
“Gergekten élmek istiyor musun?” sorusuna verilen
“Gergekten 6lmek istiyorum” cevabi, madene inmenin
ashinda madenci ¢ocuklarin  6limi en bastan
kabullenisini gosterir. Askew’un yaptigl resimlerde,
madenci ¢ocuklarin zorlu yasam kosullarini nasil incelikle
tasvir ettigi gorGlmektedir. Ayrica bu resimlerin gotik
dogasi, romanin asagida alintilanan boéliminde Kit'in
anlatimi aracihgiyla yansitilmaktadir:

Bunlar karanlik, kara seylerdi: Gri bir alanda ¢ocuk
siliietleri; agir akisl, kara nehir; yikilacak gibi duran, kara
evler; kasvetli bir gékyiiziinde kara kus c¢izimleri.
Madenin derinliklerindeki eski yasami géziintin éniine
getirmeye ¢alisarak, tiinellerdeki oglanlarin  ve
adamlarin  kamburlasmis bedenlerini [...] ¢izmisti.
Resimlerdeki ¢ocuklarin nasil kambur durup surat
astiklarini, bedenlerinin maden kosullari nedeniyle nasil
bozulup giidiik kaldidini gésterdi. (Almond, 2001, s. 21)

Askew ile Kit'in resimler Uzerine vyaptiklari
konusmalar, Askew’un ge¢miste madenlerde ¢alisirken
olen cocuklarla empati kurdugunu ve onlari ne kadar
duyarhlikla yansittigini gosterir niteliktedir:

“Zavalli eski topraklar,” dedi. “Atalarimiz béyleydi,
Kit. Kéreltilmis yasam, aci, sonra da 6liim. Hi¢ bunlari
diisiindiin mii?”

“Evet.”

“Hih, elbette. Bu giinlerde dodmus olmamizin
anlamini bilmiyoruz, Kit. Yiiz sene 6nce asadida biz
olacaktik; asagidaki karanlikta karni (stiinde stiriinen
John Askew ve Kit Watson. Duvarlarin ¢éktiigi, gazlarin
patladidi ve tikanan tiinellerde cesetlerin yattigi yerde”.
(Almond, 2001, s. 22)

Bu benzetmelerin somut bir 6rnegi olarak, Kit'in
dedesiyle mezarlikta gezerken gordikleri anit,
okuyucunun karsisina ¢ikar. Gercek bir kazadan soz
edilmese de, yazarin kurgulamis oldugu maden kazasi,
1821 yilinda Stoneygate’de meydana gelmis ve yiiz on
yedi kisi yasamin yitirmistir. Olenlerin timii 9, 10, 11 ve
12 vyaslarindadir. Anitta, Olenlerin isimleri yer
almaktadir. En tepede ise tanidik bir isim goze garpar:
John Askew. Oldigiinde 13 vyasindadir. Eserin
baskahramani Kit, listede kendi adini da gorir:
Christopher Watson. Listede tanidik gelen ¢ok sayida
isim bulunmaktadir (Almond, 2001, ss. 27-29). Yukarida
bahsedilen oyunun sézleri gocuklarin ziyaret ettigi anitla
birlikte daha da anlam kazanmaktadir. Bagkahraman Kit,
olimin gergek bir olgu oldugunu kavrayan biridir; bu
durum, romanda Allie Keegan ile yaptigi rol-gergek
izerine konusmada “insanlar 6liir! Oliir! Oliir!” (Almond,
2001, s. 50) diye haykirmasiyla ortaya konur. Yasitlariyla
kiyaslandiginda, olimin gercekligini heniiz
kavrayamayacak bir yasta olmasina ragmen, Askew’un
bu denli duyarh olusu, romanin o6limi ¢ocuklar
araciligiyla okura dogrudan hissettirmesini miimkin
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kilar. Baska bir deyisle, genclere 6limi hatirlatirken,
6limin gercgekligi de maden kazasinda 6len ve artik
yalnizca anitta isimleri bulunan c¢ocuklar {zerinden
aktarilmaktadir. Aslinda, eserin sonlarina dogru terk
edilmis madende gegen Askew ile Kit arasindaki
konusma, Kit'i derinden etkileyen 6nemli bir andir.
Askew’un, maden felaketinde 6len ¢ocuklarin hikayesini
aktarmasi, Kit'te derin bir yanki uyandirarak travma ve i¢
gozlem duygusunu tetikler. Ancak Askew bunu
toplumsal bir goreve donlstlirmistir:  Onlarin
hatiralarini resmederken, Kit de dedesinden dinledigi
oykilerle olaylari yaziya doker. Zorla madene
gonderilen, ¢ocukluklarini yasayamayan ve orada dlen
cocuklarin hayaletlerini gérmesi — ya da onlarin
ruhlarinin madende sirekli gezdigini hissetmesi — bir
yandan maden kazalarindaki ¢ocuk 6liimlerine dikkat
cekerken, diger yandan her iki kahramanin da sanatgl
olarak ruh héllerini ve gelisimlerini ortaya koyar. Olimiin
ne oldugunu yalnizca madende 6len gocuklarin bildigi ve
bu cocuklari sadece ikisinin gorebiliyor olmasi, onlarin
duygudashk yeteneklerini ve sanatgi yonlerini gosterir.
Ayni zamanda, bu olayin hatirasini yasatmalari, resim ve
hikaye araciligiyla yerine getirmeleri gereken bir gorev
gibi goriindr (Almond, 2001, s. 206).

Kurmaca, hayatin bir varyasyonunu veya olasi bir
alternatifi okuyuculara sunarak toplumsal sorunlari ve
bu sorunlarin sonuglarini gésterme islevi Ustlenir. Diger
bir deyisle, edebiyat toplumsal bellegi canh tutan bir
alan olarak islev gorir. Aslinda Askew’un Kit'e soyledigi
“[d]iinyada, yani basimizda dolasan baskalarini da
gérmeye baslayacaksin” (Almond, 2001, s. 19) ifadesini
Almond, bu romaniyla érneklemis ve okurlarin belki de
kendileriyle hi¢ ilgisi olmadigi icin akillarina bile
gelmemis durumlari, olaylari ya da tarihi gercekleri onlar
icin bilinir kilmistir.

Romanin merkezindeki kurgusal maden kazasi ise
tarih yazimi ile kurgu arasindaki iliskinin somutlastigi bir
alan sunar. Burada g¢ok kisa bir sekilde tarih yazimi ve
kurgu tzerinde de durmak yerinde olur. Tarih, genel
anlamda, gecmisteki olaylarin nedenlerini, slireclerini ve
sonuglarini aktaran bir bilim dali olarak gorilse de,
Wunslow gibi arastirmacilar, tarih yaziminda 6znelligin
onemine dikkat cekerler: “tarih ve tarihsel kurgu
yaklasimlari, ge¢mise iliskin kayitlarin ideolojik olarak
ilham aldigi ve geriye déniik olarak olusturulmus
anlatimlar oldugu, "gergekte olanlarin degil, tarihgilerin
verileri kendi toplumsal gerceklik versiyonlarina gére
diizenledikten sonra bize anlattiklarinin" varsayimina
dayanmaktadir’ (aktaran James, 2009, s. 30).

Bu vyaklasim, tarih anlatilarinin topluma 6zgl
gerceklikler, kiltirel baglam ve donemin bakisiyla
sekillendigini gosterir. Tarihi bir kaos olarak algilayan
Schiller ve Nietzsche’nin tarih algisindan hareketle
Kellner, tarihin yalnizca nesnel bir kayit degil, ayni
zamanda “duygu ve hatta hayal nesnesi olarak”
sunuldugunu belirtir. “Diizeltilmesi gereken bir hikdye
yoktur; herhangi bir hikdye tefekkiir eyleminden ortaya
ctkmalidir’” (aktaran James, 2009, s. 31). Watkins (2004)
de buna benzer bir yaklasimla, tarihin aslinda higbir

zaman gecmisin kendisiyle birebir ortiisen bir anlatim
olmadigini, olup bitenlerin bir dizi anlatim teknigiyle ve
ideolojik muidahalelerle doénustirilen bir gecmis
oldugunu vurgular (s. 77). Daha da ileriye giderek
Watkins, “Geg¢misi bir hikdye bigiminde gérmek, ona
daha énce hi¢ sahip olmadidi hayali bir anlati yapisi ve
tutarhliklar dizisi kazandirmak demektir’ diyerek
anlatinin tarihsel gergeklige tstinlGglind savunur (2004, s.77).

Sonug olarak, Almond’in romani, kurguyu tarihsel
gerceklikle i¢ ice sunarak okuyucuya hem edebiyatin
toplumsal hafizayr canl tutma islevini hem de tarih
anlatilarinin 6znelligini dusindirar. Kurgusal olaylar,
tarihsel gergeklerle bulusarak, geg¢misin yeniden
yorumlanabilecegi ve toplumsal sorunlarin yeniden
degerlendirilebilecegi bir alan olusturur.

Bu baglamda, kurgusallik 6zelliginden faydalanarak
gerceklesmemis bir olayr bir olasilik olarak sunmak,
edebiyatin 6zgirliklerinden biri olarak gorilebilir. Daha
once de belirttigimiz gibi, Almond romaninda gergekte
yasanmis bir kazayi anlatmaz. Gergekte olmus gibi kesin
tarih belirterek vermesine ragmen bu, tamamen yazar
tarafindan kurgulanmis bir kazadir. Burada yazarin niyeti
onemlidir: Her ne kadar Almond bu romani yazma
amacini agikca ifade etmemis olsa da, okur olarak biz,
onun ge¢cmiste yasanmis bircok maden kazasini tarihsel
bir kurgu araciligiyla bir olasilik olarak aktarmayi
amagladigini sezebiliriz. Bu noktada maden kazasinin
gercekten yasanip yasanmadigi 6nemini vyitirir; ¢lnki
kurgusal maden kazasi bir olasilik Gizerine kurulmus bir
anlatidir ve cocuklarin da hayatini kaybettigi gercek
maden kazalarini temsil eder. Bdylece roman, hem
gecmiste yasanan toplumsal bir trajediyi hatirlatir hem
de bu trajedinin ¢ocuklar izerindeki etkisini sembolik bir
dizlemde isler. Bazi arastirmacilar tarihsel kurgular
“tarihsel bir hakikat, 6gretim ve anlam kaynadi olarak”
(James, 2009, s. 30) degerlendirir. Bu baglamda,
kurgusal olay ¢ok farkl islevleri yerine getirmektedir:
aidiyet, ulusal kimlik, toplumsal bir sorun bilinci ve
gecmisi anlama ile empati kurma. Bu dislinceden
hareketle, kurgusal tarih ile dogrudan bir bag kurmak
mimkindir. Cunkl gecmiste yasanmis bir kazadan
esinlenerek zihinde kurgulanan vyeni bir kaza,
olasiliklardan biridir ve bu anlatida yerin ya da zamanin
cok donemi yoktur. Aksine, yeniden anlatilan hikayeler
onemli kulturel islevler Ustlenir. Cocuklara, glnlik
deneyimlerinden uzak, tuhaf ve heyecan verici
diinyalara erisim saglama kisvesi altinda, onlari bir sosyal
mirasin unsurlariyla, bir kaltirin temel deger ve
varsayimlariyla, paylasilan imalar ve deneyimlerle
bulustururlar (Stephens, 2009, s. 3). Bu kilturel islev,
Almond’in romaninda ¢ocuk madencilerin galistiriimasi
gibi toplumsal bir sorunu ele almanin yani sira gegmisin
gerceklerini  sirekli olarak hatiralarda tutmaktir.
Stephens’in deyisiyle, bu durum ayni zamanda kulturel
bir mirasin aktarimidir.

Romanda islenen 6lim temasina donecek olursak,
“Olim” oyunu okuldaki 6grenciler arasinda bir heyecan
unsuru yaratirken, Kit ve Askew’un madenci ¢ocuklarin
élimlerine duyduklari merak giderek artar. Once Askew,
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ardindan Kit 6len madenci cocuklari gérmeye baslar
(Almond, 2001, s. 63). Anlaticinin Uslubundan anlasildig
kadariyla, bu durum zihinsel bir oyundur ve onlari gormek
isteyenlerin gorebildigi bir tlir hayal glicii deneyimi olarak
yorumlanabilir. Yukarida da belirtildigi gibi, baz
karakterler 6len madenci c¢ocuklari gorebilirken,
gercekmis gibi aktarilan bu anlati, Kit s6z konusu
oldugunda tamamen zihinsel bir siirece donisir. Bu
sekilde okur bir ikilem yasar ve tipki eserdeki yan
karakterler gibi bir belirsizlik ve merak duygusu yasar. Bu
olay, oyki yazma konusunda yetenekli olan Kit'in
kompozisyon 6devinde “ipeksi’yi konu edinmesiyle
birlikte okulda da yayilir ve 06grenciler arasinda ilgi
uyandinir. Kit'in kompozisyon dersinde okudugu ve Kizil
Kafa lakapli 6gretmeni Bayan Bush tarafindan da cok
begenilen ipeksi'nin hikayesi, romanin kendi anlati
yapisina yonelen bir metatext 6zelligi tasir. Bayan Bush’un
bu hikaye lizerine yaptigl yorumlar, anlatinin kendisini ve
oyki anlatma eylemini sorgulayan bir Ust-anlati diizlemini
aciga cikarir. Nitekim Ogretmenin sinifta soyledigi su
sozler de bu yaklasimi destekler:

Biitiin yazarlar duyduklari Gykiileri kaleme aliriar.
Bunu her zaman yapmislardir. Chaucer ya da Shakespeare
gibi en biiyiik yazarlar bile. Oykiiler béyle olusur. Kisiden
kisiye tasinir, kusaklar boyu devam ederler. Her kaleme
alinislarinda da biraz farkhlasirlar. Eminim ki Kit de
dedesinin éykiistiine kendinden bir seyler katmistir
(Almond, 2001, s. 67).

Bu alinti, 6ykilerin zamandan ve bireyden bagimsiz bir
bicimde vyeniden (Uretilerek varhgini strdirdGgini
vurgularken, Almond’in anlatisinin da kendi dretim
strecini gorinir kildigini  gosterir. Kit'in dedesinin,
madende 6len ¢ocuklara iliskin “Kimisi kazalardan birinde
orada kisilip kalmis oldugunu séylerdi. Higbir zaman
ulasilamayanlardan biri. Disariya cikarihp
gémiilemeyenlerden. Korkutucu degildi ger¢i. Hatta hos
bir yani vardi. Dokunma, teselli etme, aydinlga ¢ikarma
istegi veren bir yani” (Almond, 2001, s. 41) sozleri ise bu
metatextlel dizlemin duygusal ve sembolik boyutunu
acar. Dede, yeraltinda kalmis bu unutulmus hikayelere 1sik
tutma arzusunu dile getirirken, aslinda Almond’in da
yazar olarak Ustlendigi misyonu temsil eder. Yazar, tipki
Kit'in dedesi gibi, gegmisin karanlikta kalmis oykdilerini
yeniden anlatiya dahil ederek onlara yasam kazandirir.
Boylece Diinya Biiyiilii Bir Yer, yalnizca bir blylime
hikayesi degil, ayni zamanda 6yki anlatmanin iyilestirici
ve diriltici glicini vurgulayan, kendinin farkinda olan bir
metin, yani bir metatext haline gelir. Cocuk ve genglik
edebiyatinda bu tir Ust-anlati stratejilerine nadiren
rastlanir; ¢link{ bu tirlerde genellikle, okurun anlamasini
kolaylastirmak amaciyla dogrusal bir anlati yapisi tercih
edilir. Ancak Almond, bu gelenegin disina gcikarak
metatextlel bir anlatim teknigi benimsemis ve romaninda
dogrusal oykiu anlatiminin 6tesine gecerek hem o6yki
anlatma gelenegini hem de yazarin bu gelenekteki yerini
sorgulayan Ust-anlatisal bir diizlem yaratmistir.

Bu yonuyle Diinya Biiyiilii Bir Yer, yalnizca geng
okurlara degil, ayni zamanda yetiskin okurlara da hitap
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eden, tir sinirlarini asan bir capraz edebiyat 6rnegi olarak
degerlendirilebilir.

Askew’un bulusu olan 6lim oyununun 6gretmenler
tarafindan ortaya cikarilmasindan sonra Askew, okuldan
uzaklastirilir. Ogretmen Bayan Bush, yazma konusunda
Kit'i overek bir taraftan onu tesvik ederken, bu oyunun
etkisinden kurtarmak amaciyla soylemis oldugu “éykdileri
oynamaya gerek yok” (Almond, 2021, s. 90) climlesi de
onun, Kit'in hayal gliciine miidahale ettigini gosterir. Kit,
yine de Oykiileri oyuna dokmekten vazgecmez. Clnkii
onun amaci, ge¢misteki maden kazalari konusunda
cevresindeki insanlarda farkindalik yaratmaktir; tipki
Almond’in romaniyla okurlarinda farkindalik yarattigi gibi.

Ne var ki Askew, eserin sonuna dogru Kit ile
terkedilmis madende konusurken, oyunun, gercekte bir
oyun olmadigini soyler. Askew, madenci ¢ocuklarin
yasadig 6limi yasamak istemektedir. “Olim bu,
Gergekten Oliim bu” (Almond, 2001, s. 204) derken
icindeki madenci c¢ocuklarin 6limiini deneyimleme
istegini disa vurur. Amaci, madenci ¢ocuklarin kaderlerini
yasamak ve aslinda onlari anlamak ve bdylece onlarla
buttnlesmektir: “Bu bir oyun degil,” dedi. “Seni yanimda
gétiirmek istedim. Christopher Watson. Once seni, sonra
da kendimi yok etmek istedim. Ikimizin de eski madendeki
eski ¢ocuklar gibi olmasini, bu diinyadan yok olmasini
istedim” (Almond, 2001, s. 207) der. Cocuklarin
gecmisteki madenci cocuklarin 6limiini deneyimleme
cabalari ve onlarin kaderini paylasma arzusu her ikisinin
de empati yeteneginin ne kadar kuvvetli oldugunu
gOsterir.

Almond roman boyunca 6lim temasiyla ilintili olarak
keder ve kabullenme temalarini da islemistir.
Karakterlerin  6limden kaynaklanan kederi nasil
deneyimlediklerini ve kayipla nasil basa giktiklari konusu
onemlidir. Bu yltzdendir ki Kit, dedesinin o6limiini
yasamin bir gercegi olarak kabul edip, onun yokluguyla
nasil yasayacagl konusunu ¢6zmis gozikir. Romanin
sondan bir 6nceki boliminde “[dJedem ocak ayinin
ortasinda 6ldi” (Almond, 2001, s. 251) der; onun
gomiilmesi ve cenaze toreninden olgun bir insan gibi
bahseder. Kit'in dedesinin 6limini kabullenisi ise onun
su sozlerinde sezilir: “Dedemin ani esyasini odama
tasidim, onlari elliyor ve iglerinde barindirdiklari,
anlatiimayr  bekleyen  Gykiilerini  duyumsuyorum”
(Almond, 2001, s. 254). Kit'in romani bitiren son ctimleleri
de yine okura 6lim karsisinda 6rnek bir tavir sergiler
niteliktedir: “Giines isinlarinin nehirde oynastigi, havanin
titrestigi en parlak giinlerde, dedemle bliyiikannemi
goriiyorum 6niimde. Onlari izliyorum. Nehir boyunca
arkadaslarimla ytiriiyorum. Biliyorum ki, bizi gérebilen
birileri oldugu stirece, sonsuza dek burada yiiriiyecegiz”
(Almond, 2001, s. 255). Kit'in 6gretmeni Dobbs’un sozleri
bu tavrin nedenini hem Kit'e hem de okurlara aciklar: “Biz
caresiz, kiigiik seyleriz [...] Zaman denilen canavar bizim en
biiyiik diismanimizdir ve ondan kagis yoktur [...] Ancak bu,
édevlerimizi yapmamiz gerekmedigi anlamina gelmez”
(Almond, 2001, ss. 251-252).

Diinya Biiyiilii Bir Yer'de 6lim temasini tartisirken
yazarin anlati tarzini gbz ardi etmek mimkin degildir.
Bununla birlikte, Almond’in dil, imge ve Uslup
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kullaniminin hikdyedeki  o6lim  tasvirini  nasil
derinlestirdigine dair aynintili bir ¢ézimleme bu
calismanin kapsamini asmaktadir; bu nedenle burada
yalnizca birkag temel noktaya deginilecektir. Eser
boyunca ‘6lim’, ‘6lii’, ‘karanlik’, ‘bilinmezlik’ ve ‘hiclik’
gibi sozcuklerin sikga yinelendigi gorilir. Romanda
kullanilan sembolik dil, 6rnegin “kis karanhgr”, “ruhlar”
ve “hayalet” gibi ifadeler, 61im temasinin anlati boyunca
giclenmesine 6nemli 6lglide katkida bulunmaktadir

Diinya Biiyiilii Bir Yer’de Fantastik Ogeler ve Oliim
Temasina Katkisi

Almond’in Diinya Biiyiilii Bir Yer'de fantastik 6geler
kullanmasinin, romanda ge¢cmisteki madenci ¢ocuklarin
6limi konusunu garpici bir sekilde yansitmasina hizmet
ettigi aciktir. Yazarin, fantastik ogeler ile 18. ve 19.
ylzyillarda Ingiltere’de cocuk madencilerin gercek
hayattaki tarihi trajedileri arasinda paralellikler kurmasi,
kendisine sanatsal bir yol agmistir. Almond, fantastik ve
gercekgilik unsurlarini bir araya getirerek, romandaki
kurgusal olaylar ile gecmiste cocuk madencilerin
karsilastigi aci gergekler arasinda bir baglanti kurmayi
amaglamistir.

Eserdeki fantastik 6gelere bakildiginda ilk olarak
madende olen c¢ocuklardan birisi oldugunu tahmin
ettigimiz ve ‘ipeksi’ olarak adlandirdiklari hayalet ile
karsilasiriz. Roman boyunca bir laytmotif olarak
kullanilan ipeksi, karakterlerin var olduguna inandiklari
bir hayalettir. Kit, ipeksi ismini ilk kez, dedesiyle
mezarlktaki anita gittiklerinde duyar. Kit'in dedesi de
eski bir madencidir ve madende 6&len ¢ocuklarin
hikayesine asinadir, hatta kendisi de anlatilanlara
sahittir ve ¢ogu zaman madenci ¢ocuklarin ruhunu ve
ipeksi’yi gdrmiistiir. Dedesi, cocukken anitin etrafinda
oyun oynarlarken “gocuklarin parlayan yiizlerini”
goreceklerini  sandiklarini  soyleyerek  basladigl
hikayesinde, “eski madenci c¢ocuklari asadida, nehir
kenarinda oynarken gérdiigiimiizii s6ylerdik. Karanhgin
icinden cikarlarmis. Tikanan tiinellerden
kurtulamayanlar. Uygun icimde gdmiilemeyenler”
(Almond, 2001, s. 29). Bir sayfa sonra ise “gérdigimiizii
soylerdik. Bazen neredeyse gérdiigiimiize inanirdim”
(Almond, 2001, s. 30) der. Bir gece bagirarak riyasindan
uyanan dedesinin yanina giden Kit, ne oldugunu
sordugunda, dedesi rilyasinda Ipeksi’yi gérdigini
soyler ve Kit'e anlattig1 hikayeyi su sekilde devam ettirir:
“Orada, asagida ¢ogumuza géziiken, kisa pantolonlu,
cizmeli bir kiigciik oglan. Kimi zaman en karanlk
késelerden dylece bize bakar, kimi zaman da kémiire
egildigimizde hizla arkamizdan kayip gegerdi” (Almond,
2001, s. 40). Bu baglamda, ipeksi, roman boyunca
gecmis ile bugiin, gercek ile hayal arasindaki sinirlar
belirsizlestiren, madende 6len ¢ocuklarin anisini yasatan
ve eserin en 6nemli fantastik 6gelerinden biri olarak 6ne
cikan simgesel bir hayalet figtrtdur.

Dede Watson, hikayenin baslangicinda gordigini
sandigini soyledigi isci cocuklar ve ipeksi'yi, ilerleyen
bolimlerde gercekten gordiiglini belirterek okuyucuya
gercek ile hayalin birbirine karistigi bir atmosfer sunar.

Dedesinin madende ipeksi’ye ¢érek ve su biraktigini
soylemesi ve bunlari “sanki aliyordu” diyerek anlatmasi,
okuyucuda olaylarin gercekten yasandigl izlenimini
uyandirir. Torun Watson’in ise baslangicta gergek bir
oyun gibi sunulan “Oliim” oyununda gérdiiklerini daha
sonra “hepsi bir hayalden ibaretti” (Almond, 2001, s. 69)
diyerek tanimlamasi, hayal ile gercegin ic ice gectigi ve
romanin fantastik yonitnin vurgulandigl bélimlerden
biridir. Dedesinin anlattigi hikayeleri kaleme alan Kit, bu
anlatilarla  6zdeslesir ve onlari  derinlemesine
deneyimler. Cogu yerde rilya mi yoksa gercek mi oldugu
ayirt edilemeyen ve Kit'in géziinden aktarilan olaylar,
onun yasadiklarini imgesel bir bicimde yansitir. Kit'in
okul ¢ikisinda bayginlk gecirdigi anin betimlesi, onu 6len
madenci ¢ocuklarla ne denli gigli bir 6zdeslesme
kurdugunu ve onlara derin bir empati duydugunu
gostermektedir:

Duvara uzun dliiler listesine yazilmis adima
bakiyorum: Christopher Watson. Suyu igiyorum [...] Ben,
ben degil, ben, ben degil, ben, ben dedgil... Yine ben
olacagini biliyorum [...] Askew’un fisildadigi sézleri
dinliyor,  g6zlerinin  icine  bakiyor,  dokunusunu
hissediyorum. Bu bir oyun degil. Gergekten 6leceksin. Bu
6lim. Suyun icine yuvarlaniyorum. Karanhk. Higlik.
(Almond, 2001, s. 81)

ipeksi'ye dénecek olursak, ipeksi isminin 6zenle
secilmis oldugunu soyleyebiliriz. Okuyucu, tipki gizgi film
kahramani Casper gibi korkutmayan, ancak Casper’dan
farkh olarak insanda acima duygusu uyandiran bir
hayaletle karsilasir. Kit'in dedesinin hayalete yardim
etme ve onu besleme istegi, okuyucuda derin bir
merhamet hissi uyandirir; clinkii ipeksi, bakima,
beslenmeye ve en 6nemlisi sefkate muhtag bir cocugun
hayaletidir. ipeksi sayfalar ilerledikge yeniden karsimiza
cikar. Dedesiyle her zamanki gibi sohbet eden Kit, bir glin
posta kutusundan gelen bir ses duyar ve disari ¢iktiginda
kapinin 6niindeki posta kutusunda pulsuz bir zarf bulur.
Zarfi agtiginda ise, hikayesinde anlattigi maden ocaginin
ve Ipeksi’nin resmini gériir. Resmi yapan ve kapinin
éniine birakan kisi, “Olim” oyununun ortaya ¢ikmasinin
ardindan okuldan uzaklastirilan Askew’dur (Almond,
2001, s. 103). ipeksi’'nin hayaletini gérebilmek, roman
kahramaninin sirekli olarak ilgilendigi bir konu haline
gelir; bu sahnelerde Kit ve Askew’un, maden kazalarini
hafizalarda canli tutma ve topluma hatirlatma
gorevlerinin somutlastig gorulir:

Yanimizdan hizla belli belirsiz kiiciik bir beden gegti,
dumanin icinde parildadi, 1sikta titresti. “jpeksi!” diye
fisildadim. Bir daha yanimizdan gecti. Isigin kenarinda
duraladi., gézlerini bize gevirdi. Sonra hizla karanliga
daldi. “Evet, Ipeksi,” dedi Askew. “Kiiciik ipeksi. Her
zaman oldugu gibi. Ama dinle, Kit. Burada, daha derin
karanlklarin ruhlarini gériiyorum. Geg¢misin en derin
karanhklarindan siyrildiklarini gériiyorum. Binlerce yil
éncesinin John Askew’larini, Kit Watson’larini ve kii¢iik
Ipeksi’lerini gériiyorum. Onlari gérdiigim ve geri
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getirdigim icin bana geliyorlar. Heeeeey! Heeeeey!”
(Almond, 2001, s. 209).

Sonraki sayfalarda Askew ve Kit yeniden
karsilastiklarinda konu yine olumdir; Askew, Kit'e 6lu
cocuklari gorip goérmedigini sorar (Almond, 2001, s.
103). Daha once bahsedilen bayilma sahnesinden ve
Askew’un ipeksi’yi resmetmesinden sonra, yari rilya yari
haliisinasyonu andiran ipeksi'nin  Kit'e gdriinme
sahneleri giderek daha sik yasanmaya baslar. Gece uyku
tutmadigi bir anda pencereden bakarken, ipeksi bir kez
daha gikagelir. Kit onu yakalamak igin pesinden kosar;
ancak ipeksi, Kit'i koyu karanliklara ve derinliklere ceker.
Zaman algisini yitiren Kit, sonunda ipeksi'yi gézden
kaybeder. Karanlikta yolunu bulmaya calisirken birine
dokundugunu fark eder; bu kisi dedesidir. Gergek bir
gece tasviriyle baslayan bu bolim, giderek
hallisinasyona dontsir ve Kit'in karanlikta dedesini
bulmasiyla birlikte anlati yeniden gercege doner.
(Almond, 2001, s. 109). Kit, romanin ilerleyen
bolimlerinde rahatsizlanarak hastaneye kaldirilan
dedesini ziyaret ederken ipeksi’nin resmini ona gétiirir.
Dede Watson, resimde tasvir edilen kisinin ipeksi
oldugunu ilk bakista fark eder. Bu resmi yapan
Askew’dur; ancak Askew’a ipeksi’yi tarif eden Kit'tir. Bu
durum, Kit’in dedesinin duygularini derinden hissederek
onun bakis agisiyla goérmeyi 0Ogrendigini gosterir
(Almond, 2001, s. 175). Bu 6rnekten de anlasilacagi
lizere, romanda fantastik ile gercek ic ice gecmis,
fantastik unsurlar 6nemli bir islev Gstlenmistir. Bununla
birlikte, 8len madenci ¢ocuklari ve ipeksi’yi gérebilmek,
hem bir sanatgl eylemi hem de Kit'in kisisel ve ruhsal
gelisiminin  bir pargasi olarak da yorumlanabilir.
Askew’un Kit'e “6li ¢ocuklar gorip gormedigini”
sormasinda gecen “gormek” fiili, yalnizca fiziksel bir
algilamayl degil, ayni zamanda hayal giclyle
gorinmeyeni kavrama vyetisini, yani sanatsal bakisi da
ifade eder. Askew’un gelisiminde belirginlesen
“goriilmeyeni gormek ve resmetmek” vyetisinin bir
benzerini, yazi araciligiyla hikdye kurma bigiminde Kit'te
gormek istedigi soylenebilir. Dolayisiyla Askew’un
amaci, bir bakima Kit’e sanatgi duyarhihigini ve vizyonunu
aktarmaktir.

Sonug olarak, romanda fantastik ve gercekligin ic ice
gecirilmesi, yalnizca éykiiye edebi bir derinlik katmakla
kalmaz; ayni zamanda tarihte ¢ocuk maden iscilerinin
trajik yasamlari ve olumleri baglaminda okuyucuda
gucli bir empati duygusu uyandirmayi, farkindalik
yaratmayi ve bu tarihi gergekler tzerinde diisinmeye
sevk etmeyi amaclar. Kit ve Askew’un 6l cocuklar ve
ipeksi Uzerinden kurduklari iliski, fantastik unsurlar
aracihgiyla tarihi gercekligi deneyimlemeyi mimkiin
kilar. Kit'in dedesiyle olan baglari, hayalet ipeksi’yi
gormesi ve onu anlamlandirma c¢abasi, okuyucuyu
yalnizca gegmisin acilarini  hatirlamaya degil, ayni
zamanda empati temelli bir biling gelistirmeye
yonlendirir. Boylece fantastik Ogeler, romanda hem
karakter gelisiminin hem de tarihsel hafizanin ve
toplumsal bilincin bir araci haline gelir.
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Diinya Biiyiilii Bir Yer’de Anlati icinde Anlati ve
Oliim Temasina Katkisi

Almond, Diinya Biiyiilii Bir Yer adli romaninda 6lim
temasini islerken, yalnizca olay o6rgusini ve igerigi
etkileyen fantastik Ogeleri kullanmakla kalmaz, ayni
zamanda romanin bigimsel 6zelliklerinden biri olarak
kabul edilebilecek anlati icinde anlati teknigini de
uygulamistir. Baskahraman Kit'in yazarlik yolundaki
gelisimi, yalnizca dedesinden dinledigi gegmise iliskin ani
ve hikayelerle zenginlesmez; ayni zamanda derste
O0gretmeninin  yonlendirmelerinden de  beslenir.
Ogretmen Bayan Bush’un buzul ¢agina iliskin anlattiklari,
anlatici konseptini de igerir ve s6zlli edebiyatin geligsimini
Ozetleyen, gegmisten gelen hikayeleri magarada yasam
sliren o zamanki insanlara aktaran anlaticinin konumu
Kit'in dikkatini ceker. Bu sahne, romanda 6gretmenin,
cocuklarin goziinde canlandirmasini istedigi sekilde
betimlenir: Dumanin iginde, atesin ¢cevresinde ¢comelmis
insanlar, duvarlara devasa mamut, bizon, kaplan ve ayi
gibi hayvanlarin yani sira kendilerini kiglk figlrler
halinde ¢izmislerdir; “korku verici bir diinyada kiigiik,
kirilgan erkek, kadin ve c¢ocuk” figlrleri yer alir.
Ogretmen, cocuklardan buzul ¢agl magara insanlarinin
aralarindan birinin oyka anlatici oldugunu
diisinmelerini ister. Bu anlatici izerinde hayvan postlari
bulunan, daginik saglari olan ve derisi isten kararmis
biridir. Fakat elinde tuttugu mesaleyle, “Dinleyin, [...]
size icimizde en cesur olanin hikdyesini anlatacagim”
dediginde, hepsi heyecanli ve merakli gozlerle ona
odaklanir (Almond, 2001, s. 113). Bu betimleme, Kit'in
6grenme siirecinde szl anlatinin glicini ve toplumsal
bag kurma islevini fark etmesini saglar ve hikayeyi
aktaran anlaticinin, gegmisi gelecege tasimadaki merkezi
rolini vurgular.

Daha sonra 6gretmenin “bu haftaki éyki konunuz
bu”, ve “ilk ctimlesi: Onun adi Lak’t” (Almond, 2001, s.
113) sozleriyle, Kit'in yazarlik kariyerinde yeni bir sayfa
acilir. Efsanelerin ortaya cikisina dair ipuglari veren bu
derste aktarilan bilgiler, Kit'in yazacagi yeni hikayenin
0zind olusturur. Kahramanina adini da buradan veren
Kit, daha sonra hikayesini yazmaya baslar ve eser
boyunca romanin ana hikayesiyle paralel bir anlati
ortaya cikar. Paralel anlati, kurgu iginde kurgu veya
anlati icinde anlati (metafiction), hikdyenin bicimsel
olarak iki katmanda ilerlemesi ile ilgilidir. Kit'in yazdig
hikayenin, romanin ana anlatisiyla yan yana konmasi,
paralel anlati ya da hikaye icinde hikaye durumu sunar.
Paralel anlati aslinda bi¢cim acgisindan c¢ocuk/genglik
edebiyatinda nadir goriilen bir 6zelliktir ¢linkii anlatiyi
karmasik hale getirip 6zellikle kiigik yastaki okurlarin
dikkatini asil hikayeden uzaklastirma olasiligi vardir. Ama
Ote yandan romanin anlati icinde anlati teknigi, onun
capraz edebiyat Grinid oldugunun bir gostergesidir.

Zeynel Kiran ve Ayse (Eziler) Kiran (2007), anlati icinde
anlatinin kokenini, Ortagag sovalyelerinin kullandigl paraya
kadar goturirler. Edebiyatta ilk kullanan kisi olarak Andre
Gide'i gosteren Kiran ve Kiran, konunun kahramanlar
tarafindan aktarilmasinin Gide'in en ¢ok begendigi bir tslup
araci oldugunu vurgular. Anlati iginde anlatida “yapitin
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tamamina génderme” 6zelligine dikkat ceken Kiran ve Kiran
(2007), bunun erken anlatim olarak adlandirilabilecegini ve
“bir yapitin icine aldidi, yapitin tiimiiyle benzerlik iliskisi kuran
béliim” oldugunu belirtirler; bu “egretilemeli bir yansima” da
olabilir (ss. 349-350). Yukarida bahsettigimiz Kit'in kaleme
almaya bagladigi buzul ¢agi oykisini bu baglamda analiz
etmek yerinde olur.

Ogretmenin 6dev olarak verdigi ve “Onun adi Lak’tr’
cumlesi ile baglayan 6yku, kardesi ayi tarafindan kagirilan
Lak’in, kardesini kurtarma siirecini isler. Anlati icinde anlati
romanin son bolimiine kadar siirer ve bu bélimlerde yine
6lim konusu ve fantastik 6geler sik¢a karsimiza gikar. Cogu
yerde gerceklik, halisiinasyon veya sanrilardan ayirt
edilemez, aradaki sinirlar kaybolur. Romandaki olay 6rgusi
ile Kit'in yazmis oldugu hikayedeki olay orgusiiniin kesisme
noktasi, kaybolus, bulunus ve geri dénuls konularinda ortaya
cikar. Kit'in kaleme aldigi bu hikaye de romanin kendisi gibi,
olaylarin ortasinda yer alan bir sahne ile baslar, daha sonra
olayin baslangici verilir ve gelisimi anlatilir (Almond, 2001, s.
120). Bu anlati icinde anlatinin baskahramani Lak ile babasi
arasindaki slrtisme ve babasinin Lak’a karsi sevgisizligi
(Almond, 2001, s. 122), romandaki Askew’un babasiyla olan
iliskisi ile paralellik gosterir. Lak’in riiyasinda dedesini 6zlemle
ve glzel manzaralar igerisinde gormesi ise, Kit'in dedesi ile
yasamis oldugu uyum icindeki dostlugun yansimasidir.

Askew’un, “Olim” oyununun okulda duyulmasindan
sonra okuldan uzaklastirildigindan daha énce bahsetmistik.
Zaten babasi ile iliskileri kotl olan Askew, evden kagar ve
kayiplara karisir. Askew’un kaybolusu hakkinda kasabada ¢ok
fazla hikaye anlatiimaya baslanir. Askew’un annesi caresiz bir
sekilde, ogluyla samimi oldugunu bildigi Kit'den, Askew’u
bulmasini ister. Bu olay, paralel hikayede yine karsilik bulur.
Hikayesini neredeyse vyasayarak vyazan Kit, hikayedeki
kahramanlari gérmeye baslar. Ayinin kacgirdigi kardesini
kurtarmak icin onun pesinden giden Lak’a ne oldugunu
merak eden annesi de zaman zaman Kit'e goriinerek, oglunu
bulmasini ister. Lak’in annesi Kit'e “onlari bana geri getir”
diye seslenir ve Kit'in eline parlak taslar verir. Kit, trans halini
yasadigi bu olaydan kendine gelince, elinde o taslarin izini
hisseder (Almond, 2001, s. 149). Burada yine anlatim
acisindan farkli bir Gslup gorlir. Olay kahramani, yazarin
iradesinden kurtularak kendi karakterini ortaya koyar ve
isteklerde  bulunur. Burada yazar-anlatici-kahraman
arasindaki iliski, yazma olayinda Kit'in i¢ dlinyasini yansitmasi
bakimindan 6nemlidir ve anlatilan hikayenin kendi dinamigi
icerisinde kendi akisini bulmasini saglar. Kit hikayenin kendi
dinamigi icerisinde hareket ederek, yazarin elinden cikarak,
kendi gizgisini cizdigini su sekilde aciklar:

“Bu is boyle iste. Kizil Kafa’nin da dedigi gibi 6ykiiler
yasayan seyler. ileriki kayalikta onlari korkung bir seyler
bekliyor olabilir. Bir daha yiyecek bulamayabilirler. Bebek
Glebilir. Lak bir kayadan asagi diisebilir.

“Hadi be, Kit! Onlara ne istersen yaptirdigini saniyordum.
Once tasarlayip, sonra yazdigini.”

“Bazen dyle de olur. Ama 6ykiiniin icindekiler bir kez
yasamaya baslayinca... Onlari denetleyemez olursun artik”
(Almond, 2001, s. 171).

Yazar Kit, Lak ve bebegin ailesine geri dondiirmenin
yollarini aradigini séylerken, kendi yazarlik kariyerinde bir
asamayl deneyimler ve sirekli olarak olaylarin icinde
kaybolur ve gerceklerle sanrilari ayirt edemedigi anlari yaziya
doker. Kit'in tam olarak kendinde olmama durumunda
yasadigi olaylar su sekilde siralanabilir: Dedesinin kaybolusu,
onu hasta bir sekilde bulunusu, Askew’un kaybolusu ve ara
sira Ipeksi’yi ve madenci cocuklarin hayaletlerini gérmesi.
Ayrica Kit, Lak, bebek ve Lak'in annesi ile gercekle
hallsinasyonun sinirlarinin eridigi durumlar yasar. Kit'in
elinde Lak’in annesinin verdigi taslari hissetmesi (Almond,
2001, s. 151), onun yazarlk konusundaki derin i¢ goriistni
gosterir. Askew ortadan kaybolduktan sonra Kit'e bir mesaj
gonderir; bu mesaj bir resimden ibarettir. Resimde karanlik
bir magarada Askew ve Kit'in bulundugu, bir kama ve atesin
oldugu gorilir (Almond, 2001, s. 182). Bu bir bakima
Askew’un nerede oldugunu da sezdiren bir resimdir. Bu
resmi ve Askew’'un daha &nce yaptigi ipeksi’nin resmini
duvarina asan Kit, resme bakarken adeta onlarin icinde
kaybolur. Dedesinin sikca soyledigi sarki kulaklarinda
yankilanirken yine resimde kaybolur. Gozlerini agtiginda
Lak’in annesini gorir; anne, ayni sdzleri tekrar eder: “Oglumu
geri getir! Bebedimi geri getir’ (Almond, 2001, s. 185).
Burada gergek ile hayalin ic ice gectigi agik¢a gorilur. Kit,
bunun bir haliisinasyon oldugunu distinerek kafasini gevirir;
tekrar baktiginda goriintli kaybolmaz. Halistinasyon ile
gercegin ic ice girdigi bu anin birinde Kit karanhkta Askew’u
goriir, Uzerine ceketini alarak disarn ¢ikar ve Askew’u
yakalama dusiincesi ile metruk alana yonelir. Oraya
ulastiginda cevresinde zayif, siska ve yar ¢iplak bedenler
gorur; bunlar maden kazasinda 6len c¢ocuklardir ve kendi
aralarinda fisildasirlar: “Kim bu? [...] Kit Watson, yasi on (i¢”
(Almond, 2001, ss. 186, 188). Bu tasvirlerde, cocuklarin her
zaman vyari ciplak, beslenmemis, ciiz ve gomilmemis
olduklar vurgulanir; bu, okuyucunun zihninde maden
kazasinda calisan c¢ocuklarin  durumunu daha net
canlandirmasini saglar. Romanin bu sahnesinde dikkat gekici
bir olay yasanir: Ortaya ¢ikan Askew, oliileri Kit'in de
gorduglini bildigini sdyler. Bunun nedeni, Kit'in de Askew
gibi mecazi anlamda 6li olmasidir. Bu noktada Askew biraz
daha ileri gider; Kit'in neden kasabaya geldigini sorar ve
cevabi kendisi verir: “Oliim seni cagirdi. Oliim seni buna
yoneltti. Christopher Watson, yas on (¢. Mezar tasin bile seni
bekliyordu; tipki John Askew, yas on ligli bekledigi gibi’
(Almond, 2001, s. 188). Bu sahne, Askew ve Kit'in 6li
madenci ¢ocuklarla zihinsel bir duzlemde bir araya
geldiklerini ve onlari derinlemesine anladiklarini diistindirr.
Artik bu iki cocuk, gecmiste yasananlarin tim gercegini
kavramis ve o ¢ocuklarla ruhsal bir biitiinlesme yasamistir.
Bu baglamda s6z konusu karsilasma, 6limle ylzlesmenin ve
bastirilmis toplumsal hafizanin yeniden goriniir hale
gelmesinin simgesidir. Almond, bu sahne araciliglyla yalnizca
bireysel bir olgunlasma hikayesi anlatmakla kalmaz, ayni
zamanda unutulmus bir gecmisin, yani maden kazalarinda
olen cocuklarin unutulmus hikayeleri, yazarin anlatisinda
yeniden can bulur. Béylece romanin anlatisi icinde gegcmisle
buglin arasinda sembolik bir képri kurulur.

307



Zengin / CUJOSS, 49(3): 297-310, 2025

Romanda Kit'in Askew ile micadelesinin anlatildigi bu
bolimin bir riya mi yoksa gercek mi oldugu acikca
belirtiimez. Bu sahne, Kit'in Askew’den kurtulup eve dogru
kogsmasi ve evin duvarinin dibinde onu bekleyen Lak’in
annesinin sozleriyle son bulur: “Onu eve getir’ (Almond,
2001, s. 190). Bu ifade iki sekilde yorumlanabilir. Oncelikle,
bu s6z hem Kit'in hikdyesindeki Lak hem de romanin
kahramani Askew icin gecerlidir; ¢linkii her iki ¢ocugun
annesi de onlarin Kit'in yardimiyla eve donecegine inanir.
ikinci olarak ise bu ifade, Almond’in madenlerde dlen tiim
cocuklari romani araciligiyla metaforik bicimde ‘eve getirme’,
yani onlari hatirlama ve okurun bilincine tasima ¢abasinin bir
yansimasidir. Boylelikle Almond, hem Kit'in i¢sel yolculugunu
hem de gegmisin karanliginda unutulmus gocuklarin sesini
bir araya getirir. ‘Eve donls’, olimle vylzlesmenin ve
hatirlamanin simgesine dondsur.

Bolumin bir rilya miyoksa gergek mi oldugu okuyucu igin
bir muamma olarak kalirken, Allie ile arasinda gegen
konusmada Kit, Askew ile bulustugunu soyler ve “Diis
goérmedimse, yalnizca hayal etmedimse” (Almond, 2001, s.
193) der. Bu ifade de tipki dnceki sahnede oldugu gibi
gizemini korur ve okuyucuya kesin bir fikir vermez.
Sonrasinda Askew, Kit'e yeniden oraya gelecegini kesin bir
dille sdyler. Gergekten de birkag giin sonra ortak arkadaslari
Bobby Carr, Kit'e Askew’un onu bekledigini bildirir ve
kendisini takip etmesini ister. Carr, onu metruk alanlardan ve
karanlk bolgelerden gegirerek, agzi tahtalarla kapatiimis ve
tizerinde “Oliim tehlikesi” yazan maden girisine gétirir.
Tahtalar sokulmistir ve Carr, Kit'e igeri girmesini soyler
(Almond, 2001, s. 199). Askew, magarada babasinin
kendisine nasil davrandigini anlatir. Kit ve Askew’un
magaradaki konusmalarinda, Askew’un babasina kars
duydugu nefret acikca ortaya gikar. Onun tiim bu 6fkesinin
ve yikici davraniglarinin temelinde, babasinin ona karsi olan
sert ve kiigimseyici tutumu yatmaktadir (Almond, 2001, s.
208). Bu baglamda Latham’in da belirttigi gibi Diinya Biyiilii
Bir Yer'de “cocuk istismarinin kisir déngiisii Askew ailesi
vasitasiyla giin yiziine ¢ikan bir temadir" (s. 22). Askew,
babasinin kendisini degersizlestirdigini ve kétl davrandigini
aglayarak dile getirir. Kit'in, babasinin onu aglayarak aradigini
sdylemesi Uzerine ise, Askew, oldirmesi gerekenin aslinda
babasi oldugunu soyleyecek kadar ileri gider. Bu sahnede
Freud tarzi bir baba—ogul ¢atismasinin izleri agikga hissedilir.
Askew ve Kit, terk edilmis maden ocaginda konusurlarken bir
anda yanlarindan bir bedenin gectigini hissederler; bu,
ipeksi’dir. ipeksi’'nin ortaya cikisi, romanin gerceklik sinirlarini
bir kez daha bulaniklastirir ve anlatinin fantastik boyutunu
gorindr kilar.

“Yanimizdan hizla belli belirsiz kiigiik bir beden gecti,
dumanin icinde parildad, isikta titresti.

‘ipeksi’ diye fisildadim.

Bir daha yanimizdan gecti i1sigin kenarinda duraladi,
gozlerini bize gevirdi, sonra hizla karanlga daldi” (Almond,
2001, s. 209).

Daha once yalnizca hayal ile gergek arasinda bir varlik
olarak tasvir edilen ipeksi, bu kez fiziksel bir bicimde kendini
hissettirerek onlarin yanindan ge¢mistir.
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Gecenin ilerleyen saatlerinde Kit, yazmis oldugu Lak’in
hikayesini Askew’a okumaya baslar. Bu sirada, Lak’in annesi
ve madende 6len ¢ocuklar da yanlarina gelip otururlar. Bu
sahne, riiya ile gergegin ic ige gectigi, hayaletlerin ve kurgusal
karakterlerin bir arada bulundugu bir durumdur; ¢ocuklarin
arasinda ipeksi de vardir ve hepsi bilyiik bir dikkatle Kit'i
dinler. Lak'in annesi hikdyeyi dinlerken, oglunun ayiyi
oldirmesinden gurur duyar; magaraya donddginde ise
ailesini orada bulamamanin (izintlistind yasar. Kit, annesinin
ona yol gostermeye calistigini hisseder. Lak, zorlu ve zaman
zaman umutsuzlukla gegen bir yolculuktan sonra karsilastig
insan gruplarindan da destek alarak bebegi hayatta tutar ve
sonunda ailesine kavusur (Almond, 2001, ss. 217-222).
Askew, bu hikayeyi dinledikten sonra ertesi sabah disari
ctkmayi kabul eder ve madenin cikisinda kendisini bekleyen
babasina sarilir. Lak’in annesi, ¢ocugunu geri getirdigi icin
elindeki taslari Kit'e verir.

Bu paralel anlati ile romandaki olay sona ermis olur. Son
bolimde anlatilanlar ise, olaylarin duyulmasindan sonra
toplum ve vyetkililer (izerindeki etki ve sonuglar kapsar.
Siginak dizenlenerek ziyarete acilir, belirli bélimler daha
givenli hale getirilir ve kimsenin giremeyecegi sekilde
kapatilir. Ozellikle cocuklar giivenlik altina alinir. Diger
taraftan eski madenin anit seklindeki diizenlenmesi,
madenci ¢ocuklarin sesinin duyulmasini sagladigl icin
amacina ulasmis olur (Almond, 2001, ss. 254). Bu sayfadan
sonra artik, madenci hayalet cocuklardan veya ipeksi'den
bahsedilmez.

Romanin sonunda olacaklar aslinda g¢ok 0Onceki
sayfalarda 6nceden haber verme (foreshadowing) teknigiyle
sezdirilmistir: “fleride, giin gelecek bu siGinadi acacaklar”
dedim. “Aynen bizim gecmiste olanlar (izerine (irettigimiz
gibi, onlar da orada olanlar (izerine Gykiiler lretecekler’
(Almond, 2001, s. 144) ifadeleri, tarihin anlatilar vasitasiyla
nasil  dykilestirildigini ve sonraki nesillere aktarildigini
gostermektedir. Almond, fantastik ogeler ve anlati icinde
anlati teknigini kullanarak, 6lim temasini isledigi Diinya
Biiyiilii Bir Yer adli romaninda madenci ¢ocuklarin varligi ve
maden kazalarinda yasanan olimler Gzerinden tarihsel bir
kurgu yaratir. Bu yapi, yalnizca olaylarin anlatiimasiyla sinirli
kalmaz; ayni zamanda kendi anlati stirecine ve 6ykii Gretme
eylemine de dikkat ¢eker. Almond, fantastik égeler iceren,
anlati igcinde anlati tekniginin yer aldigi ve 6lim temasini
isledigi Diinya Biiyiilii Bir Yer adli romaninda, madenci
cocuklarin varligi ve maden kazalarinda yasanan olimler
Uzerinden tarihsel bir kurgu yaratir. Bdylece yazar, hem tarihi
ginidmiize kurgu yoluyla tasimis hem de okuyucuda bu
konulara dair farkindalik yaratmistir.

Sonug

David Almond’in ilk kez 1999’da yayimlanan Diinya
Biyiilii Bir Yer baslikh romani, fantastik 6geler ve anlatiicinde
anlati tekniginin kullanildigir ve Almond’in 19. Yuzyll
ingiltere’sinde madenlerde calisan ve maden kazalarinda
olen gocuklarin trajik 6limlerini konu alan bir romanidir.
Almond’in okuyuculara geg¢misteki maden kazalarini ve
¢ocuk 6lUmlerini hatirlattigl, yani bu tarihin unutulmasina izin
vermedigi tarihi bir kurgu iceren roman bir yandan ¢ocuk ve
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genclik edebiyati kapsaminda degerlendirilebilirken bir
yandan da yetiskin edebiyati 6zellikleri tasir. Bu nedenle bu
calismada, roman capraz edebiyatin etkileyici bir 6rnegi
olarak ele alinmistir. Calismada, Almond’in 19. yuzyil
ingiltere’sindeki cocuk madencilerin tarihsel dramin,
romaninda iki cagdas ¢ocuk karakterin dykiileriyle nasil ig ice
gecirdigi ortaya konmustur. Romanin merkezinde yer alan
olum temasi, ilgili sahneler, diyaloglar/konusmalar ve
durumlar Uzerinden analiz edilmistir. Romanda kullanilan
fantastik unsurlar ve anlati icinde anlati teknigi incelenmis,
Almond’in romanda 6lim temasini aktarmada bu araglardan
nasil yararlandigi calismanin ayri bélimlerinde irdelenmistir.

Bu calismada, Diinya Biiyiilii Bir Yer romaninda 6lim
temasinin olay orguisiinde ¢cok énemli bir yere sahip oldugu,
romanin gegmisteki cocuk madencilerin 6ltimlerini etkileyici
bir glicle tasvir ettigi ve trajik gecmisin hem karakterler hem
de genel anlati Gzerinde son derece etkili bicimde kullanildig
sonucuna varilmistir. Oncelikle romanin bir capraz edebiyat
ornegi olmasini saglayan unsurlar ele alinarak, eserin
edebiyat icerisindeki yeri belirlenmis, sonraki boliimde ise
romanda Olim temasinin ana tema olarak islendigi
vurgulanmis  ve nasil islendigine iliskin saptamalar
sunulmustur. Calismada, romandaki fantastik &gelerin
yalnizca hayal {rlini bir hikdye yaratma amaci tagimadigl,
olim temasinin islenisinde 6nemli islevler Ustlendigi
sonucuna varilmistir. Ayrica, anlati icinde anlati tekniginin de
Almond’in 6lim temasini derinlestirmede kullandigi bir
baska anlatim araci oldugu belirlenmis ve romanin bu yéni
calismanin ilgili béliminde ayrintili bigimde incelenmistir.
Yazarin amacinin, geg¢miste yasanan madenci g¢ocuklarin
maden kazalarindaki 6luimleri konusunda farkindalik
yaratmak ve bu trajik tarihi unutturmamak oldugu da
ulasilan 6nemli sonuglar arasindadir. Baska bir deyisle,
Almond’in bu romani, madenci ¢ocuklarin 6limleriyle ilgili
kayip gecmisi yeniden canlandirma cabasinin bir Grini
olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle roman, okuyucuya
madenlerde c¢alisan ve kazalarda 6len gocuklarin trajik
olimlerini hatirlatan; bdylece tarihin silinip gitmesine izin
vermeyen tarihsel bir kurgu olarak da okunabilir. Kisacasl,
Almond Diinya Biiyiilii Bir Yer romaninda 6lim, tarih ve
anlati arasindaki iliskiyi sorgularken, fantastik unsurlar ve
anlati icinde anlati aracihgiyla gegmisi bugline tasiyan ve
okurda tarihsel farkindalik uyandiran ¢ok katmanli bir yapi
ortaya koymustur.

Extended Abstract

While children’s literature and young adult literature
share many commonalities, they differ when it comes to
subject matter and form. One of the most significant
differences between young adult literature and children’s
literature is its closer resemblance to adult literature. Closer
to adult literature in both subject matter and form, young
adult literature may utilize forms that appeal to readers with
a particular reading taste or habit. This characteristic, which
brings young adult literature closer to adult literature, allows
it to appeal to adults as well, rather than restricting its target
audience to young people. Conversely, a work written for
adults may also be aimed at young people. This type of

literature, which is called crossover literature and appeals to
both young people and adults, has become quite common,
especially after the 2000s, both in literature and media. In
keeping with its intended audience, David Almond’s novel,
Kit's  Wilderness (1999), whose protagonists are
schoolchildren, generally reflects the characteristics of young
adult literature, yet serves multiple purposes in terms of its
messages. The novel’s themes include death, coping with
the reality of death, friendship, identity formation, art,
memory, and the construction of memory by revealing
historical facts. While the plight and fate of child labourers
and miners, a common occurrence in 19th-century England,
generally finds echoes in literature. This novel, by focusing
entirely on the plight of children working in the mines,
reminds readers of that historical period.

This study examines Kit’s Wilderness as a compelling
example of crossover literature. It aims to present how the
author interweaves the historical drama of child miners in
the 19th-century England via the stories of two
contemporary child characters, analyzing the novel's
treatment of the central theme of death. In the novel, the
tragedy of the child miners is re-enacted and narrated
through the storytelling of one of the main characters,
Christopher Watson (Kit), the artwork of the other, John
Askew, and also through a frightening game called “Death”
played by a group of children led by the main characters. This
study observes that the novel’s central theme, death,
permeates the plot, depicting the deaths of child miners in
the past with impressive force, and emphasizing the impact
of the tragic past on the characters and the overall narrative.
Furthermore, it can be argued that the novel’s fantasy
elements and narrative-within-the-narrative technique
significantly contribute to the author’s treatment of the
theme of death. It has been observed that Almond uses
fantasy elements as metaphors for the struggles, hardships,
dangers and more importantly deaths of child miners faced
in their daily lives. By combining fantasy and reality in his
novel, Almond evokes empathy, raises awareness, and
prompts reflection on the tragic conditions and sacrifices of
child labourers throughout history. The current study aims to
uncover the deeper thematic implications and emotional
impacts emphasized by death, by means of the analysis of
specific scenes and dialogues, conversations and situations
in the novel. Thus, the study illuminates the ways Almond
brings together past and present in his novel, creating
profound insights and connections that resonate with
readers of all ages. With its fantastic elements and
employment of the technique of narrative within narrative,
Kit's Wilderness is an example of crossover literature
intertwining the fantastic and the theme of death, by means
of which AlImond reminds his readers of the tragic deaths of
the children working in mines and dying in mine accidents,
and thus he never permits history to fade away. In short,
Almond in his novel, Kit’s Wilderness uses fantastic elements
and metafictional techniques to explore the relationship
between death, history, and narrative, creating a multi-
layered structure that brings the past to the present and
fosters historical awareness in the reader.
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