56 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2018. Special Issue 4 (August)

Tiirk Siirinde Gelenekten Moderne Dag imgesinin Degisimi: Ismail Safa — Halid Ornegi / B. Bulut (p. 56-62)

Tiirk Siirinde Gelenekten Moderne Dag imgesinin Degisimi: ismail Safa — Halid
Ornegi
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Oz

Tiirk edebiyatinin takribi 1850’li yillardan sonra degisim siirecine girdigi kabul edilmektedir. Siirecin
temelini klasik siirin duygu, diislince ve hayal diinyasinin yerine modern olanmin ikdme edilmesi
calismalar1 olusturur. Bu doniisiimiin kendi icerisinde sancili oldugu gercegi de karsimizda
durmaktadir. Déneme bakildig1 zaman edebi metinlerdeki degisim donemin ruhuna uygun olarak
gerceklik ve bunun yam sira gorsellik ilizerinden kendini ifade eder. Bu aymi zamanda diinya
goriisliniin ve zihni yapinin da bagkalagimi anlamini tasimaktadir. Edebiyat-1 cedide olarak karsimiza
c¢ikan bu atihmin izlerini, klasik edebiyattan kendini ayiran hususlar1 inceleyebilecegimiz
mecralardan biri de imgelerdir. S6z konusu cahsmada yeni edebiyat cihetinde siirler yazan ismail
Safa’nin “Daglara” bashkl siiri ile klasik siir cenahinda eser veren Halid’in, ismail Safa’nin zikredilen
siirine yazdigi nazireden yola cikarak dag imgesinin her iki sairdeki kullanimini verip
karsilagstirmasini yapmaya ¢alisacagiz.

Anahtar kelimeler: Modern Tiirk Siiri, ismail Safa, Halid, imge, Dag.

The Change of Mountain Image from Classical to Modern in Turkish Poetry-The
Example of Halid and ismail Safa

Abstract

Turkish Literature is accepted to have begun to change in 1850s. It changes with the use of what is
modern instead of emotion, idea, and imagination within poetry. It is a fact that this transition is a
troublesome process. In accordance with the era, the change in literary works is reflected through
reality and visuality. This also means that worldviews and mentalities are changing. One of the points
where we can study the differentiation of classical literature from this emerging movement, which is
known as ‘new literature’,is images. This paper studies how the image of mountain is used in the
poem named “Daglara” by Ismail Safa, who is in the New Literature camp, and in the poem written
by Classical Literature poet Halid in parallel to Safa’s work.
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Giris

Insanoglu varhgindan itibaren bilincinde farkh bir kategoride kodladig1 tabiata hiirmet gostermistir.
Bunun sebepleri arasinda tabiatin insanin kendinden bagimsiz olarak hatta kendini cevreleyen bir
yapiya tekabiil etmesi, siirekli olusum ve baskalasim icinde olmas1 gosterilebilir. Ozellikle ilkcaglarda
insanin tabiatla kurdugu pragmatik iligkiyi bir kenara birakacak olursak tabiatin kendine has sirrinin
insanoglunun zihninde bir yere oturtulmamis olmasi onu efsunlu hale getirmis; dis alem bdéylelikle
beseriyetin maddi ve manevi sistemlerini etkilemistir. Tabiatin verili 6geleri arasinda bulunan daglar da
eski caglardan itibaren hemen hemen biitiin medeniyetlerde kudretli bir varlik olarak algilanmis ve ona
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kutsiyet atfedilmistir. Oyle ki Yunanlilarin Olympos, Hintlilerin Meru, Japonlarin Fuji, Tiirklerin ise
Tanr1 Daglar1 basta olmak iizere bircok dag1 kutsamasi 6rnek gosterilebilir. Tabiidir ki sanat da bu
durumdan nasibini almais, tabiat estetik hazzin peginde olan sanat¢inin baglangi¢ noktasi olmugtur.

Klasik siirde dag imgesi genel itibariyle bicimsel vasiflar1 etrafinda benzeyen ve benzetilen olarak
kullanihir. Kaynagim folklorik, mitolojik, dini metinlerde ve Islam tarihinde gecen 6zel dag isimlerinden
alir. Sairler genelde dag kelimesi yerine sozciigiin Farsca karsihgr “kiih”, “kuhsar”, Arapga karsiligi
olarak da tekil sekliyle “cebel”, cogul sekliyle “cibal” kelimelerini tercih ederler. Eserlerde siklikla
kullanilan 6zel dag isimleri: Thr dagi, Cebel-i Nir, Arafat, Cudi, Merve ve Safa tepeleri, Kafdagi, Elbruz,
Bisiitiin dagidir. Aslinda menkibelerin, hikayelerin, kissalarin mekanlar1 arasinda yer edinen meshur
daglarin idealize edilmis bigimlerinin disinda dag imgesinin siirde de kullaniminin simirlh oldugunu
soyleyebiliriz. Bu durumun sebepleri arasinda sairin maharet gosterme bicimi olarak s6z sanatlar
icerisinde dagin, sekli ozellikleri bakimindan benzetme alaninin, niiansinin, anlam baglantisinin
mahdid olusuna baglanabilir (Cavusoglu, 1986: 4). Ayrica ask’'in bigimlerini soyut bir diizlemde
yakalamaya calisan divan sairi icin dag bir giizellik formu da degildir. Dag, giizelden ziyade ilahi
yiiceligin temsili ve tabiatin bir parcasidir (Pala, 1989: 64).

Klasik siirde dag, tanrisallik baglaminda soyut bir yiicelik degeri tasirken modern siirde ise
gorselliginden dogan duygularin disavurumunu ifade eder. Dolayisiyla her iki siir anlayisinda imgenin
kullamim ve iglenis bigimleri de farklilik gosterir. Divan sairi, genel olarak gelenegin kaideleri icerisinde
ele aldig1 mazmunu iistatlar1 gibi islemeye calisirken bunu zihinselliginin geregi olarak yapar. Cilinki
“Tabiata bakmaya ve kendi intibainm tesbite thtiyac¢ yoktur. Ciinkii daha evvel gelen sairler bu tasviri
yapnuglar ve klasik bir 6rnek birakmislardir. Yapilacak is, bu kelimelerin yerini degistirerek ayni
mazmunu tekrar etmektir.” (Levend, 1984: 567). Abdiilkadir Karahan (1980: 55) ise, divan sairinin “(...)
ddeta degismeyen, statik, muayyen, miiphem ve mecazlarla beslenen miicerret bir tabiat terenniim
et[tigini].” soOyleyerek tabiatin alegorik bir bigimde islendigini belirtir. Yani tabiat ve nesneleri donuk
bir sekilde ele alinmasi bakimindan minyatiirlerdeki boyutsuz tasvirlere benzer. Tanpinar’in da (2003:
3) ifade ettigi gibi eski siir “(...) bastan asagi kelime zevkinin idare et[tigi]” estetik goriise sahiptir ve
kelimeler ilahi anlami barindiran sembolik bir dile sahip oldugu i¢in duragan iislibun disina ¢ikamaz.

Tiirk edebiyatinda klasik siir ile modern siir arasinda farkliliklar ortaya konurken yapilan genel gecer
tanimlardan biri 6zellikle Tanzimat II. neslinin ve bu donem sonrasi eser veren sairlerin tabiat temini
kullanmasi ve bu etkinin de romantizmden kaynaklandigidir. Bu etkiyi ve farkliligi dag imgesi tizerinden
Ismail Safa’nin “Daglara” bashkh siiri ile klasik tarzda eser veren ve Ismail Safa'min zikredilen siirine
nazire yazan Halid’in gazeli etrafinda gostermeye calisacagiz. Calismaya konu olan iki siirin tam metni
asagidaki gibidir:
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Daglara

Miin’akisdir kalbimin hiizn i melali daglara
Ebr-i ‘ulvi manzarin diismiis z1lali daglara

Dis ber dis teselsiil, ser-be ebr-i i’tila
Gozlerim bakmakla doymaz boyle ‘ali daglara

Dinledi feryadimi daglarla taglar inledi
Yer gok oldu peyrev efganimla méali daglara

Sence imkén-1 tesir yok mudur ey senin dil?
Ahimin varken dokunmak ihtimali daglara!

Siddet-i sevda ile cennet getirdim galiba:
Ben de diisdiim ‘dkibet Mecniin misali daglara!

Hem zebanimdir benim karsimda her tas, her kaya

Simdi hasr ettim demektir hasbihali daglara

S&’ir-i Meshur ismail Safa Bey’e Naziresidir

Ciinki meyl-i tab’imin var igtimali daglara
Kenz-i dilden eylerim nesr-i leali daglara

Vech-i her zerre tecelligah-1 zevk-1 candir
Has degildir nir-1 vech-i zii’l-celali daglara

Gergi her zerre hakikat nurunun bir tavridir
Lik Hakkin diigtii mikat-1 visali daglara

Her nazarda bagka bir mana-y1 ulvi berk urur
Ayn-1 hikmet-binin olsa ittisdl daglara

Bir hazin didar-1 hikmet hayra bahs-1 can olur
Zib olunca kudretin bedr i hilali daglara

Eyledin Halid Safa-y1 dil ile arz-1 vefa
Tab’-1 Naci eylemez mi meyl-i ali daglara

Sordugum seyi yine benden sorarlar ‘aksine Halid
Eylesem irad herhangi suali daglara

Olmasayd ‘agk u volkanlar zuhir etmez idi
Ah! Bagrim yandi ¢ok géremem bu hali daglara!

Olmasa daglarda bir mazmiin-1 ulvi miindemic

Meyl eder mi sairin fikr {i hayali daglara? (Ahmed Badi Efendi, 2014: 1716).

Her hayal-i sairanem daglarin mahsiliidiir
Piir-maali dense layiktir su hali daglara

Hayli seyler sdyledim sahréalara, vadilere
Hayli seyler séyledim ben laubali daglara

Daglarin ulviyeti efkdrimi i’1a eder
Eylerim siirimle ibraz-1 maali daglara

Dag baginda ey Safa bir feyz-i clis-a-ciis ile
Bir gazel yazdim ki aittir meali daglara

(Ismail Safa, 1308: 147-148).

Ismail Safa’nin Fi Subat 1305 (1890) tarihinde tamamladig siir déneminde isledigi konu ve iislup
bakiminda meshur olmus, bir¢ok sairin tevecciihiinii kazanmis ve siire bir¢ok nazire yazilmistir2. Yazilan
nazirelere bakildig1 zaman bunlardan sadece Halid'in metninin farklilig1 g6z ¢arpar. Bu nazire bir nevi
karsi-poetikadir. Ismail Safa’nin3 konuyu ele alis bicimine, éne cikardig: duygulara kars1 Halid4 ayn

2 Ornegin Abbas Haveri “Gazel” bashg ile yazdig1 “Daglara” redifli siiri icin su notu diiser: “Séir-i maderzad Ismail Safa
Bey’in gazel-i meshuruna naziredir.” (Abbas Haver, 1311: 14). )
3 Asil gohretini Servet-i Fiinin doneminde yakalayan ve Edebiyat—l Cedide saflarinda yer alan Ismail Safa 21 Mart 1867

tarihinde Mekke’de dunyaya gelir. Yedi yasinda iken annesini, on ii¢ yasinda iken babasim kaybeder. Babas1 M. Behcet
Efendi’nin ¢liimii iizerine kardesleri ile birlikte 1878 tarihinde Istanbul’a gelen Ismail Safa, Darissafaka’ya kaydolur. 1887
tarihinden itibaren memuriyete atanir. Bu yillarda edebi gevrelerde de taninmaya baslar. Siyasi sebeplerden dolay1 1900
yilinda Sivas’a siirgiin edilir. 24 Mart 1901 tarihinde ise Sivas’ta vefat eder. Daha genis bilgi icin bkz: Aldattin Karaca,
Ismail Safa, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1990.

4 Asil adi Hasan Hélid Efendi’dir. 1262 tarihinde Eyiip’te diinyaya gelir. 1281 tarihinden itibaren cesitli devlet
memuriyetlerinde bulunur. 1296 tarihinde Edirne’ye gelerek Erkan-1 Harbiye nezaretinde sube miidiirliigiinde bulunur.
25 Eyliil 1906 tarihinde Edirne’de vefat eder. Kendisi Mevlevidir ve Edirne Mevlevihanesinde vaazlar vermi§tir Sultan
Veled'in “Askname” adli eserinin yirmi ii¢ beytini serh etmistir. ibnii’l-Emin Mahmud Kemal inal, Halid icin su yorumu
yapar: “Miinevver, natuk, miieddeb, tekelliiften azade bir zat idi.” Genis bilgi igin bkz: ibnii’l-Emin Mahmud Kemal inal,
Son Asir Tiirk Sairleri (Kemalii’s-Suara), Cilt II, Haz: M. Kayahan Ozgiil, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 2000,
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konu ve imgeye gelenegin perspektifinden yaklasir. Ilk olarak ismail Safa’nin siirinde dag imgesinin
kullanimina bakalim.

Ismail Safa’nin siirinde 6ncelikle “ben” 6n plana cikarilir. Bir objenin konu olarak secilmesi, fiillerde I.
tekil sahsin kullanimi ve bununla baglantili olarak “g6z” ve “ses” ile ilgili kelimelerin se¢imi dikkat ceker.
Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki siir hala form ve iislup bakimindan gelenegin etkisinden tam olarak
¢ikabilmis degildir. Bu noktada siiri gelenegin ¢izgisinden koparan sey tabiata yonelim, tabiatin nesnesi
olarak daglarin algilams bicimi ve dolayisiyla 6znelligin inkisafidir. flk beyitte bulutun golgesinin
daglara diismiis olmasinin yansittig1 goriintii sair 6znede hiiziin ve melal duygusuyla 6zdeslesir. Ikinci
beyitte ise siradaglarin yiiceliginin verdigi duygunun ortaya ¢ikmasin saglayan ise gozdiir.

Siirde ilk beyitten itibaren romantizmin etkisinin oldugu goriilmektedir. Bu etkinin anahtar
kavramlarini su sekilde ifade edebiliriz: tabiata, manzaraya ve kirsala verdigi 6nem; gorsel imajla ve
yiice ile baglatisi ayrica bunu anlatabilecek bir teknik olarak perspektiften yararlanma, melankoliden
beslenmesi ve bunlarin toplami olarak romantizmin modern ile olan iligkisidir. Tiirk siirinin
modernlesme adina yararlandigi kaynaklarin basinda romantizm gelir. Ciinkii romantizm on dokuzuncu
yiizyll Batr’sinda Calinescu’nun (2013: 44) ifadesiyle “modernin es anlamlisi” ve Pazin (1996: 83)
ifadesiyle de “modernligin éteki yiizii"diir. Ilk iki beyti bu minvalde degerlendirecek olursak éncelikle
melankolik hal, gorsel imaj ve sonsuzluk hissiyatinin var oldugunu gorebiliriz.

Romantiklerin elestirdikleri ve bu yolla kendilerini megrulastirdiklar1 sdylemlerden biri Aydinlanma
Cagrnin mekanik tabiat diizenine kars:i ¢ikmalar: ve tabiat1 Tanm ile ickin hale getirerek hareketli bir
yapiya biiriindiirmeleridir. isaiah Berlin (2004: 129) bu noktada romantiklerin tasavvur ettikleri sekilde
tabiat ve insan arasindaki baglantiy1 ifade etmeye calisirken 1starap halinde oldugunu belirtir. Diger bir
husus ise bireyin melankolisidir. Bu tam olarak aslinda benlige tekabiil eden bir durumdur. Ismail Safa
daha siirin ilk misrasinda “melal” kelimesinin 6znelligini ve melankolik halini yansitmak ister. Dikkat
edilirse “melal” ve “hiizn” kelimeleri ardarda kullanilir. Burada melal daha cok sekiiler, hiizn ise manevi
literatiire karsiik gelen umutsuzluk/mutsuzluk durumlaridir. Melal ne Islam literatiiriinde ne de
bununla iligkili olan klasik edebiyatta kullanilan bir kavram degildir. Ciinkii icerisinde umutsuzlugu ve
modernitenin insan ruhu iizerindeki yikicihgr ve yalmzhigim barindirir. Lakin “hiizn”de ise
huzursuzlugun kaynag ilahidir ve Allah’tan kopusu ifade eder (Akay, 1995: 201). Burada sair 6znenin
melalinin sebebi belirsizdir. Modernligin merkezi olarak kentten kacis1 ve bunalimini romantik bir
duyusla yiikleyecegi yer ise kirsalin en dikkat ¢ceken goriintiisii olarak ise daglardir:

Miin’akisdir kalbimin hiizn ii melali daglara

Ebr-i ‘ulvi manzarin diismiis z1lali daglara

Dinledi feryadimi daglarla taslar inledi

Yer gok oldu peyrev efgdnimla mali daglara

Sence imkan-1 tesir yok mudur ey senin dil?

Ahimin varken dokunmak ihtimali daglara!

ss. 790-791; Ahmed Badi Efendi, Riy4z-1 Belde-i Edirne (20. Yiizylla Kadar Osmanh Edirne’si), Cilt II/II, Haz: Niyazi
Adigiizel — Rasit Glindogdu, Trakya Universitesi Yayim, Mayis 2014, ss.1714-1715; Bursall Mehmed Téhir Bey, Osmanh
Miiellifleri, C: 11, Haz: A. Fikri Yavuz — Ismail Ozen, Meral Yayinevi, Istanbul 1972, ss.178-179.
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Hem zebanimdir benim kargimda her tas, her kaya

Simdi hasr ettim demektir hasbihali daglara

Melankoli, sairin ilham perisidir ve bu héalin varligini ifade ederek siire baglar. Bulutun daga diisen
golgesini farketmesi ile birlikte yasadigi bunalimi goriintii ile 6zdestirir. Kisilestirilen ve yerle gok
arasinda baglanti noktasi olan daglar, sair 6znenin melali ve hiiznii karsisinda kayitsiz kalmaz. Daglarla
bunalimi arasinda temas kurmak ister. Sair 6zne siirde daglarin goriintiisiinii klasik siirden farkl olarak
ona bir nesne biciminde yaklagsmaya calisirken, genel itibariyle dagin yiiceligi ve goriintiiniin
olusturdugu duygulara kapilir. Baz1 misralarda resim sanatinin bir teknigi olarak golge ve derinlik
kullanilarak perspektif olusturulmaya caligilir:

Ebr-i ‘ulvi manzarin diismiis z1lali daglara

Ardindan daglarin siralaniginda yiikseklik ve uzunluk vurgusuyla birlikte yatay ve dikey perspektif
saglanmaya caligilir:

Diis ber diis-1 teselsiil, serapa i’tila

Gozlerim bakmakla doymaz boyle ‘ali daglara

Sair Oznenin gerek melankolik halini daglara yansitma istegi gerek derinlige ve ylikseklige dair
perspektif olusturma cabalarimin altinda yatan durum sairin yiice ile iligkisinden kaynaklanmaktadir.
Ciinkii “yilice”, modern sanatta imge olusturma bigimlerinin basinda gelmektedir. Bu etkinin geldigi ve
Tiirk sairlerinin etkiledigi akim ise romantizmdir. Romantizm, yaratici dehay1 6n plana cikarmayi
amagclar. Yiice, dehdnin —tabiat nesneleri kargisindaki- imgelemini ve duyarlhiligin1 besleyen temel
olgulardan biri haline gelir (Bulut, 2017: 135).

Yiice, klasik sanat formlar: igerisinde rahmani bir anlama tekabiil etmekteydi. Aydinlanma sonrasi
“birey”in ortaya cikisi ile yiice artik ildhi manadan uzaklasip gorselligin 6n plana alindig1 ve gorsel hazzin
ortaya ciktigi imajlar halini aldi. “Bu hissiyatin temelinde kutsal alan olarak doganmin kendinden
meydana getirdigi diistiniilen sonsuzluk diisiincesine ulasmamn gerceklik tizerinden tamumlanmast
yatar.” (Bulut, 2017: 135). Yiicenin insanda biraktig: hissiyatla ilgili literatiirde ilk tanimlamalardan
birini Edmund Burke yapar. Burke yiiceyi tanimlamadan 6nce bunun 6n kosulu olarak gérmenin verdigi
hazz1 baslar. Ciinkii gozle edinilen haz duragandir ve kisiden kisye degismedigi icin herkes ayni
duygulara kap1 aralar (Burke, 2008: 20). Yiicenin insanda biraktig1 duygu, ac1 ve tehlikenin kaynaklik
ettigi korku ve dehset; kendinden var olan gérkemin biraktig1 saskinlhiktir (Burke, 2008: 61) ve bu tarz
duygular: tetiklemesi tabiatta yeni bir gerceklik ve heyacan bulan romantiklerin estetik goriislerini
belirleyici bir hal alir. Goz alabildigince yiiksek bir dag yahut siradaglar, bu duygular ortaya cikaran
tabiatin verili 6geleri arasindadir. Daglarin ihtisami karsisinda korku ve heyecana kapilan romantikler
bu duyguyu ortaya cikarabilme adina gérme bilincini ve bu yolla tasviri kullanmaya baglarlar ki zaten
romantizmin sanata getirdigi yeniliklerden birisi sanatta tedahiile salik vermesidir. Daglarin
goriintiislinii 6ziimseyen ve icsellestiren sanatcida goriiniitiiniin verdigi haz sonrasinda duygularim
ortaya cikarir. “Daglara” sairi de gormeye ve gbze ayr1 bir onem vererek daglarin goériintiisiiniin
kendinde meydana getirdigi hazz ve manayi ortaya koymaya, anlamaya; daglarin goriintiisiinden dolay1
daglara meyl ettigini ifade eder:

Dis ber dis teselsiil, ser-be ebr-i i'tila

Gozlerim bakmakla doymaz boyle ‘ali daglara
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Olmasa daglarda bir mazmiin-1 ulvi miindemic

Meyl eder mi sdirin fikr i hayali daglara?

Her hayal-i sdiranem daglarin mahstliidiir

Piir-maali dense layiktir su hali daglara

Daglarin ulviyeti efkarimi i’1a eder

Eylerim siirimle ibraz-1 maali daglara

Sunu da belirtmek gerekir ki Tiirk edipler tabiata yonelmeyi Batili meslektaglarindan 6grenmislerdir ve
Tiirk ediplerden ¢ok az1 Batili meslektaslarinin tabiatla iligkisi babinda yasadigi deneyimi yasamislardir.
Tecriibe eksikliginin sebepleri arasinda akimin kendi igindeki dinamikleri Tiirk ediplerin sonradan
O0grenmesi ve yasanilan cografyadir. Gerek Tanzimat gerekse Servet-i Fiinin neslinin yasadig1 yer
Istanbul’dur ve cok az1 tasraya acilmustir. Her ne kadar yedi tepe iizerine kurulmus bir sehir olsa da
Istanbul veyahut cevresinde heybetli bir dag gormelerine imkan yoktur. Bu tecriibeyi ancak Istanbul
disina ciktiklar1 ve ya bagka bir iilkeye gittikleri zaman yasamuslardir. Ornegin bu tecriibeyi yasayan
isimlerden biri Abdiilhak Hamid’in siirlerine bakilacak olursa 6zellikle Hindistan’da oldugu dénemde
gordiigii daglar karsisinda sagkinligini gizleyememis ve durum siirlerine de yansimigtir (Enginiin, 1995:
303-306). “Daglara” siirinde ise sair 6znenin daglarla olan iligkisi bir tecriibeden ziyade daha ¢ok resim
veya tablo iizerinden olmasi muhtemeldir. Ciinkii baz1 misralarda genel gecer tasvirler yapilmakla
birlikte daglarla karsilagsma anina ve icinde bulundugu mekana ve konumuna dair herhangi bir ibare
yoktur.

Halid ise yazdig1 nazirede Ismail Safa'nin bilinmeyen melalinden ziyade yaratilisindan 6tiirii daglara bir
meylinin oldugunu ve bu sebeple daglara siir yazdigini ifade eder. Daglar1 Allah’in kudretinin ve
birliginin bir sembolii olarak géren Halid, bu manay1 icsellestirirken Ismail Safa’dan farkli olarak
ozellikle “hikmet, tecelli, hakikat” kelimelerini kullanir. Bu kullanim nesnenin kendisinden ziyade
arkasindaki ilahl anlama ulasmaya yonelik bir tasavvurdur. Siir gerek dil, gerek iislup gerekse mana
olarak Kklasik siirin etrafinda olusturulur. Ismail Safa’min siirinde gorsel imaj ve dini manadan
bagimsizlik olarak duygunun oOne c¢ikardigi yiicelikten ziyade Halid'in siirinde idealize edilmis ve
zihinselligin olusturdugu ve rahmani unsurlarla bezeli bir dag kavramini gérmekteyiz.

Sonuc¢

Halid’in naziresinde her ne kadar bir dag ismi kullanilmamis olsa bile tecelli ve hakikat kavramlarindan
Tir dagina bir gonderme yapildig goriilmektedir. Dolayisiyla sair gordiigii, deneyimledigi bir dag: degil
Islam literatiiriinde Allah’in tecellisinin yansidig1 ve idealize edilmis bir dagdan bahsetmektedir. ismail
Safa’nin dag karsisindaki hissiyatin1 besleyen unsurlar melankoli ve yiicelik iken Halid, ismail Safa’ya
kars1 olarak zihnindeki dagin hicbir siipheye yer vermeksizin Allah1 hatirlattigini ve dagin ihtisaminin
Allah’in varhiginin bir sembolii oldugunu vurgular. Her iki sairde aslinda dag: aragsallastirir. Fakat
buradan cikartiklar1 anlam farklidir. Ismail Safa bireysel bir teamiille daga yaklasarak gordiigii yiicelik
karsisindaki hissiyatin1 anlamdirmaya ¢alhisirken Halid’in dag karsisindaki tutumu nettir. Ciinkii ona
gore daglar Allah’in tecelli ettigi bir mekandir ve bu manay1 ancak hikmeti arayan goz gorebilir. Halid
Ismail Safa’nin aksine dag soyut olarak ele alir. Ismail Safa, dag imgesini romantizm baglaminda
kullanarak gelenekten ayrisma yoluna gitmis; Halid ise yazdigi nazirede dag imgesi baglaminda
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gelenegin temsilcisi olmay1 tercih etmistir. Aym1 imge etrafinda her iki yazarin duydugu farkhdir.
Tanpinar’in dedigi gibi donemde yasanan ikiligin bir resmini bize sunmusglardir.
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