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Ozet

Cumhuriyet’in kurucu kadrosu ¢agdaslagsmanin temel gostergesini kiiltiir ve sanat olarak
belirlemistir. Yeni rejim her seyi ile "yeni insan"i yaratmaya ¢alismis ve bu hizli degisim resim
sanat1 ile birlikte her alanda kendini gostermistir. Cumhuriyetin 6ngordiigii halker ilkeler
cergevesinde ilerlemeyi, kurumlagmay1 olanakli kilacak biitiin imkanlarin seferber edildigi bu
dénemde devletin himayesinde ‘milli sanat’ arayisi aydinlar ve sanat¢ilar tarafindan yiiriitilmiistir.
Bu aragtirmada Cumhuriyet Donemi siyasi politikalarinin etkisiyle olusan ulusal sanat ¢abalarmin
Tiirk resim sanatina etkileri incelenmis, iktidarin sanat politikalar ¢ergevesinde gerceklestirilen
faaliyetlerin niteligi ve donemin sanat ortamina etkileri incelenmistir. Ayrica arastirmanin sinirlarin
olugturan 1930-1950 aras1 Cumhuriyet Dénemi sanat anlayisi ve ideolojisi arasindaki iliskide, resim

sanatinin ideolojik kullanimi1 hangi dinamiklerin etkisiyle sekillendigi ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk resmi, Milli sanat, Inkilap sergileri.

The Effects Of The Republican Period Ideology On Turkish Painting Art

The founding member of the Republic has designated the basic indication of modernization as
culture and art. The new regime has tried to create a "new person" with everything and this rapid
change has shown itself together with the art of paintings. It is a period in which the Republic does
not progress on the basis of the people's principles, and all the facilities that enable
institutionalization are mobilized. The pursuit of 'national art' under the auspices of the state was

carried out by intellectuals and artists. In this research, the effects of the national artistic efforts

! Bu makale 28-30 Nisan 2018 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen I. Uluslararas1 Sosyal Aragtirmalar ve
Davranis Bilimleri Sempozyumu’nda sunulan bildirinin gelistirilmis halidir.
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made by the political policies of the Republican period on the Turkish painting art were
investigated. The nature of the activities carried out within the framework of the art politics of
power and the effects on the art environment in the period were examined. In addition, between
1930-1950, which constitutes the borders of the research, the relationship between the
understanding of art and the ideology of the Republican period has been examined in which

dynamics influence the ideological use of painting art.

Key words: Contemporary Turkish painting, National art, Revolution exhibitions.

Giris

Iktidarm  ideolojisinin  kitlelere ~ gretilmesini ve benimsetilmesini amaglayan
propagandalarin sanat eseri yoluyla yapilmasi ilk olarak Antik Yunan’la baglamasina karsin
sanatin ideolojiye iligkin bir inan¢ olusturma islevi yliklenmesine hemen her toplumda
rastlanir. Chevalier Jaucourt’un Amnsiklopedi’sinde ‘resim’ maddesinde su ifadeler yer
almistir: “Her donemde, iktidar1 ellerinde tutanlar insanlarda dogru hisler uyandirmak igin

resim ve heykellerden faydalanmiglardir” (Burke, 2003:65).

Cumhuriyet’ in kuruldugu donemde bu anlayis etkili olur, gerceklestirilen inkilaplari
toplumun geneline yaymak i¢in sanata yapilan yatirimlardan kagimilmadigi gézlemlenebilir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda ortaya konan c¢alismalar, c¢ogu yeni degerleri halka
benimsetmek, sanatin yayginlagsmasina katkida bulunmak amaciyla iiretilmis didaktik ve
belgesel niteliginde ¢alismalardir. Ornegin ilke ve inkilaplari, yansitan eserler gesitli devlet
kurumlarimin duvarlarinda yer almistir. Diger yandan halkin sanata ilgi gosterip
benimseyebilmesi i¢in halkin deger verdigi, yiicelttigi kisiler ve kavramlar1 konu alan
heykeller yaptirilmistir. Toplumun yeni sanat bicimleriyle yakinlasabilmesi ve kavramasi
icin heykeller bir¢cok kentte meydanlara yerlestirilmistir. Geng Cumhuriyet olusturulurken
kiiltiirel yapilanma da paralel olarak gelistirilmistir. Boylece hem ilke ve inkilaplarin

kavranmasi hem de sanatin gelismesi i¢in yeni bir ortam olusturulmustur.

Diinyanin kabul edecegi bir toplum yaratmayr hedefleyen gen¢ Cumhuriyet, Bati
Uygarligi’nin i¢inde kendi kimligiyle var olan milli bir resim sanatini olusturma gayesi
oldukca dikkat cekicidir. Resmi ideolojinin kiiltlir politikalar1 ¢ercevesinde olusturulan

kurumlar, bu fikir dogrultusunda hareket eden gruplar ve sanatgilar cagdas resim
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sanatimizin temelini olusturur. Cumhuriyet hiikiimetinin kiiltiir politikasi, muassir
medeniyetler seviyesine ulagsma amaci geregince olmus ve bu iki dengeyi korumaya 6zen
gostermistir. Bu cabalar, 1950’ye kadar cesitli goriis ve Onerilerin ortaya atildigi bir

tartisma ortamini beraberinde getirmistir.

Tiirk Resim Sanatinda Ulusal Kimlik Arayislar

Fatih Sultan Mehmet doneminden itibaren, resim anlayisinin bigim agisindan degisiklige
ugramasi, Tanzimat Donemi ile iist seviyeye ulasmigtir. Batililagma siirecinin her
doneminde iktidarin rolii oldukca biiyiik olmustur. Donem ressamlarinin hepsi; makam
mevki sahibi, yiiksek riitbeli, padisah mensubu sahsiyetlerdi. Resimlerde duygulu bir
kibarligin ve asaletin, slikiinetin 6n planda oldugu goriiliir. Modern Tiirkiye’ nin; temsil
ettigi tim akiler degerleri, ge¢cmisten tamamen kopusu, Mesrutiyet’ten devraldigi
modernligiyle topluma yansimak arzusu tasidigi goriliir (Sonmez, 2006). Batili bigimde
iiretilen sanat1 halkla bulusturmak ve halka sevdirmek, modernizmi tim yurda yaymak
baslica hedeftir. Devlet politikalar1 arasinda yer alan “Halk¢ilik” ilkesiyle, kaynagini
Anadolu kiiltiiriinden ve halk gerceginden alan, toplum yapisini, gelenekleri, 6nemli bir
deger olarak goren kiiltiir ve sanat edimlerinin gergeklestirilmesi amaclanir. 1930 — 1950
yillar1 arasindaki donemi belirleyen ana siyaset, tek parti konumundaki CHP’ nin alt1 oku ile
ifade edilen ilkelerde toplanir. Bu ilkeleri toplumsallastirmaya ve igsellestirmeye yonelik en
onemli kurumlar ise Tiirk Tarih Kurumu (1931), Tiirk Dil Kurumu (1932) ve Halkevleri
(1932) olur (Bek, 2008:118).

Halkevleri, donemin en oOnemli sergi alanlartydi. 1937 yilinda Atatiirk'in emri ile
Istanbul'da ilk Devlet Resim ve Heykel Miizesi acildi. Bundan sonra devlet plastik sanatlara
destegini arttirdi. 1938 yilinda sanat¢ilarin memleket gezileri bagladi. 1939'da devletin
himayesinde, memleketin tiim sanat birliklerini ve bagimsiz sanatgilarini ayni cat1 altinda
toplayan Devlet Resim ve Heykel Sergileri diizenlenmeye baslandi. Sanat eserleri satin
almip devlet dairelerine asildi, ddiiller dagitildi, yarismalar diizenlendi, iilkenin her yanina
anitlar ve Atatiirk biistleri dikildi. Sergiler, devlet adamlarindan biiyiik ilgi goriiyordu.
Ornegin; birinci ve ikinci sergiyi Basbakan Dr. Refik Saydam, iigiinciisiinii Milli Egitim

Bakam1 Hasan Ali Yiicel agmisti (Duben,2007:251). Zeki Faik Izer tarafindan Birinci
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Ink1lap Sergisi i¢in 1933 yilinda yapilan Inkildp Yolunda (Resim 1) resmi dénemin ruhunu

yansitir.

Resim 1: Zeki Faik izer, Inkildp Yolunda, T.U.Y B., 176x236 cm.

Devlet, sanat ortamint modernlesme ideolojisi dogrultusunda yonlendirmeye ¢alismis;
partinin kiiltiir politikast milli kimlige sahip olmak ve milli kimligin olusturulmasinda
sanatin, bir arag olarak islevlendirilmesinde 6nemli dlgiide yer tuttugu anlagilir. Tiirk resim
sanatinda ulusal kimlik arayislarinin iktidar kaynakli desteklerle saglanmaya calisildig:
goriilmektedir. Cumbhuriyet, bir an evvel resme doniigmelidir. Bu resim izlenilmeli ve
izlenildiginde onun iginde tasidigi tim modernlikleri gostermelidir. Bu amagla diizenlenen,
yarismali sergilerle, siparislerle ve sanat¢ilarin yogun bi¢imde devlet kuruluslarinda
istihdam edilmesiyle devlet, sanatin hamiligini {islenmis, yonlendirici bir giic olmustur.
Inkilap sergisinin ilkini gezen Atatiirk, dzellikle Tiirk inkilabi’ni yansitan calismalara ilgi
gosterir ve Seref Akdik'in ‘Millet Mektebi’ (Resim 2) adli resminin 6niinde uzun uzun
durarak yanindakilere; ‘Resmi ¢ok begendim, bu resmi aldiniz mi1?’ diye sorar. Bu resim,
koyli kadinlarma yeni harfleri 6greten bir kadin 0gretmeni gostermektedir ve serginin

icerigine oldukca uygun diismektedir (Ustiinipek, 1999:42).
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Resim 2: Seref Akdik, Millet Mektebi, T.U.Y.B., 180x150 cm.

Devrim ideolojisini, sanat vasitasiyla yayma girisimini temsil eden, ilki 1933 yilinda olmak
iizere, 1936 yilina kadar sadece dort defa diizenlenen inkilap Resimleri Sergisi istenileni
vermez. Inkilap konularimi islemekten cok yapitin inkilapg1 olmasi gerektigi diisiincesine
zemin hazirlar. Tiirk kiiltiir ve sanat degerlerini Atatiirk devrimleri ve tlkiiciligiiniin 15181
altinda yasamak ve yasatmak amaciyla kurulan Halkevleri (1932) Giizel Sanatlar Kolu ile
de halkin ilgi ve yakinhgini artirmak, giizel sanatlarin Istanbul ve Ankara disinda, yurt
geneline yayilmasini amaglar. Garpli goriinen, halkin bigane kaldig: giizel sanatlar1 aslinda
kendi 6z mali olduguna ikna etmek i¢in Halkevleri’nin biitiiniinde 970 sergi diizenlenir. Bu
sergilerle birlikte sanat¢inin ve halkin birbirinden beslendigi ortamlarin saglanmasi, Tiirk
resminin kimligini nerede arayacagi konusuna 151k tuttugu sdylenebilir. 1938-1943 yillar
arasinda ise diizenlenen Yurt Gezileri ile ressamlar yurdun gesitli illerine yollanarak,
folklorik degerlerin arastirilmasi istenir. Yapilan 6deme ve oOdiillendirmelerle sanatgilar
desteklenir. Sanatin halka yayilmasini, belli bir islev kazanmasini ve sanatg¢inin {iilke
gerceklerini yakindan tanimasini amaglayan bu yaklasimin, Tiirk resim sanatinda folklorik
ogelerin ilk kez goriilmeye baslamasina ve konuda yerellik egilimlerine yol actigi

gozlemlenir (Germaner, 1999).

“Memlekette sanat cereyanini ve mesherlerinin ¢ogalmasi ile halkin ragbetini celbetmek ve

b

sanat meraklilarina bir mukayese sahasi hazirlamak™ amaciyla Miistakil Ressamlar ve
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Heykeltiraglar Birligi (1929) kurulur. (Giray, 1997:57). Avrupa’da yasadiklar1 sanat
ortamin1 iilkeye getirip Tirk resim sanatinin diizenli ve kalict temellere oturtmayi ve
yayginlagtirmayi, sanatgr haklarimi korumayi, dayanigma igerisinde olmayi, sergi agma
imkanmin kisitli oldugu sartlarda ortak sergiler agmayi, sanat1 yayginlastirmayi ve sosyal

etkinlikler gerceklestirmeyi amaglamiglardir.

Baglica niyetleri Empresyonist paletten vazgeg¢mek, renklerin cazibesinden, tatlilik ve
seffafligindan ziyade insa ve desen kurallarina uymak olan Miistakil Ressamlar Birligi
iyelerini, 1914 Kusag1r ressamlarindan ayiran oOzellikler; Bati’daki  “yeni resim”
diisiincesine uyum saglayarak Istanbul dogasini ve yasamii yansitmayl amaclayan
degerlerin yer aldig1 ¢aligmalarinda, konuyu geri plana itmeleri, bi¢imin bagimsizlagtig1 ve
doga bigimlerinin “deforme” edildigi bir sanat anlayisinda direnmislerdir (Ozsezgin,

1998:29-30).

Resim 3: Refik Epikman, Cazband, Tuval {izerine yagl boya, 45x65 cm.

Bat1 resminden 6grendikleri saf sanat, mantik ve genel yontemin 1s181inda, i¢inde yasadiklari
sartlarin kendilerine sagladigi haklarin ve ayricaliklarin farkinda olarak “simdi”ye egilen ve
her ¢agin kendi tavri, bakis1 ve durusu oldugunu vurgulayan resimler iireten Miistakiller,
biitiin 6zgiinliiglin zamanin duyularina vurdugu damgadan kaynaklandiginin bilincinde,
duyulariyla algiladiklar1 kendi zamanlarinin resmini ¢izmeye c¢alisirlar. Bu yiizden, ayni
yillarda Bati’da etkin sanat akimlarinin tam uygulayicist olmak yerine, Cumhuriyet’in ilk
yillariin dinamik, canli hayatin1 yansitan eserler verirler. Ama Tiirk resmindeki asil
degisimi, kendi biinyelerinden uzaklastirdiklar1 genglerin bir araya gelerek kurduklar bir

baska grup yapacaktir( Berk-Ozsezgin,1983:52)..
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Ulkeye “Yasayan sanat™ getirme iddiasiyla ortaya ciktiklar1 halde, Avrupa’da zamanini
tamamlamis ve yeni anlayislara kaynaklik etmis kiibizm ve konstriiktivizm gibi akimlari
getirmek ve elestirdikleri Onceki kusaklar gibi, Bati resminin bigimsel taklit¢iliginden
kurtulamamakla suglanan D Grubu, her seye ragmen, o giine kadar doga ve nesneleri
oldugu gibi taklit eden, giderek akademiklesen anlayislarin yaninda en azindan tartisma
ortaminin dogmasini, bi¢imsel de olsa yeni anlayislarin uygulanmasini, akademizme tavir
alinmasin1 ve yeni kavramlarin tanitilmasini, yerel o6gelerin resme dahil edilmesini
saglayarak dar bir ¢evreden olusan resim diinyamiza bir canlilik getirirler. Nurullah Berk,
Cemal Tollu, Sabri Berkel, Turgut Zaim, Bedri Rahmi gibi toplumun ilerlemesine oncii
roliindeki kisiler olarak resimlerinde dogulu ve batili 6zellikleri bir araya getirerek bir
sentez olusturmaya ¢alisirlar. Kiiltiirde devamlilik ilkesini esas alarak toplumda bir gelenegi
bulunan modelin, ortak kiiltiiriin, yiizyillar boyunca olusa gelen bir zihniyetin iyi ve giizel
yanlarindan beslenerek sanata ve kimlige ulasilacagini, ancak bu sekilde var

olabilecegimizi savunurlar.

Resim 4: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, TUYB, 99x99 cm.
Resim 5: Orhan Peker, Atlar, TUYB, 66x58 cm.

D Grubunun, Avrupa resminin egilimlerinden baska bir sey getirmedigini savunan bir grup
geng, Yeniler adi altinda toplanir. Toplumun hos olmayan yonlerine, is¢ilerin, yoksullarin
zor yasamma yer verirler. Tiirk resminde yoresel ve toplumsal igerikli ¢abalar, bir grup

etkinligi halinde kendini gosterir. Onlara gore sanat, Ozellikle de resim, toplumun
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sorunlariyla yakindan ilgilenmeli, yasantisin1 yansitmali, halkin seving ve dertlerinin aynasi
olmaliydi. Halkin arasina girmek, onlarin diisiince ve yasayislarini paylasmak amacini
tasiyan bu sanatcilar, Istanbul halkinmn 1940’11 yillardaki toplumsal hayatin1 yansitan
resimleriyle, meyvelerini 60’11 70°’li yillarda verecek olan toplumsal sanat anlayisinin
temelini olusturarak 1942-1952 yillar1 arasinda etkinligini siirdiirecek olan “Onlar
Grubu™na da onciiliik ederler. Onlar Grubu batili sanat formlarini kullanarak 6z degerlerini
yansitma konusunda ortak endiseyi paylasmislardir. Anadolu’nun geleneksel nakis ve
motifleriyle ¢agdas Bati resminin anlatim bigimlerini birlestiren Onlar Grubu’nun anlatim
ve teknikte ulastiklar1 6zgiin ¢izgi, kendilerinden 6nce gelen gruplardan ayrilmalarim

saglasa da, zamanla yola ¢ikis iddialarindan uzaklastiklari igin, dagilmalarini 6nleyemez.

Sonu¢

Cumbhuriyet doneminde kiiltiir politikasina oldukga 6nem verildigi goriilmektedir. Atatiirk
"Giizel sanatlarda muvaffakiyet biitiin inkilaplarin muvaffak oldugunun kat'i delilidir” diyerek
bu 6nemi vurgulamistir. Batililasma hareketleri, halkg¢ilik ilkesi dogrultusunda genis kitleleri
hedef almis, Cagdas Tiirk Resmi’nde yoresel ve milli egilim giiclenmistir. Temelde ¢agdaslik
ve millilik iizerine oturan kiiltiir politikalar1 Tiirk resim sanatina yeni kapilar agmis olmasina
ragmen ardili gelmedigi goriiliir. Batili bir anlayisla yogrulmaya caligilan folklorik 6gelerin,

cagdas Tiirk resminde bir deneme olmaktan Steye gecemedigi sdylenebilir.

Son tahlilde, kiiltiirel kimligin sanatsal iiretimin merkezinde oldugu muhakkaktir. Devlet
tarafindan 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati tarzi resme yonlendirilen Osmanlt
sanat¢isindan, tercihlerini kendisi belirleyen bugilinlin sanat¢isina kadar biitiin Tiirk
sanatcilarinin ortak c¢abasi, 6zgiin ve nitelikli bir Tiirk resmi yaratmaktir. Sanatin, mutlak
dogrulardan ve mutlak gerceklerden olusmasi gerekmedigini bilmek, sanatcilar
Ozgiirlestirmis, onlar da bazen bir grup etkinligi, bazen de birbirinden bagimsiz kisisel
varolus bigimi olarak sanatsal ¢aligmalarini siirdiirmiis sonraki nesillere samimi ¢abalarini

miras birakmiglardir.
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