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Kimlik-Kurmaca iliskisi Baglaminda Palimpsest Bir Anlati: Golgesizler'

Biilent SAYAK?
Ozet

Zaman-mekan cergevesinde iktidar iliskileri ve ideoloji diizleminde firetilen kimlik sentetik bir kavramdir.
Bireyin kendisini, hayati ve 6liimii anlamlandirmasiyla dogrudan dogruya iliskilidir. Oznenin tani(n)ma ve
gdrme bicimlerini belirleyen konumunu ifade eder. Islevselligiyle bireyin arzusunun odak noktasidir. Arzunun
imkania bagka bir sdyleyisle bireyin kendini gergeklestirmesine denk diisen kimlik istegi kaginilmaz bir
bigimde arzulayani toplumla/yasayla karsi karsiya getirir. Catisma ve arayig bu yiizlesmeden dogar. Elbette
kurmaca da...

Hasan Ali Toptas’in Gélgesizler isimli romani kimlik problemiyle sekillenir. “Muhtar, Cennet’in Oglu,
Giivercin, Yazar“ gibi kurmacalig1 acik edilen ‘kendilerine varmaya ¢alisan’ anlat1 kisileri, Kafkakesk mekan
anlayigiyla ‘yoklugu ireten ve barindiran koy’, zamanin dongiiselligi gibi hususlar metni ontoloji ekseninde
konumlandirir. Varolus, yabancilagsma ve kagis temalar1 arayisa bagl olarak kimlik kaygist etrafinda doner.
Icerik ve izlek dogrultusunda anlati, iistkurmaca, metinlerarasilik, oyun estetigi gibi postmodern diye nitelenen
tahkiye teknikleriyle insa edilir. Bu ¢alismada kimlik arayisina dair imgeler bireyin ‘kendi olma’ ve toplumla
ylizlesme ikilemi cergevesinde degerlendirilmeye c¢alisilacaktir. Anlatinin kurgusuna hakim olan ¢ok
katmanliligin pratik sebepleri, palimpsest estetiginin anlami, postmodern unsurlarin zihni arka plani
sorgulanacaktir. Golgesizler roman1 6zelinde, kimlik meselesinin edebi metnin insasi ve yorumu konusundaki
rolii arastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, kurmaca, postmodernizm, palimpsest, Golgesizler.

A Palimpsest Narration within the Context of Identity-Fiction Relationship:
The Shadowless

Abstract

The novel of Hasan Ali Toptas called “Shadowless” is formed along with the identity problem. The narrative
characters such as “Mubhtar, Cennet’s Son, Giivercin (Pigeon), Author” trying “to reach themselves” by their
fictionality are revealed” and “the village producing and having absence” with Kafkaesque sense of place and
cyclicality of time locate the text on the axis of ontology. The themes of existence, alienation and escape
depending on seeking revolve around identity anxiety. In accordance with the content and the theme, the
narration is constructed via the narration techniques described as postmodern such as metafiction, intertextuality
and the aesthetic of play. In this study, the images of identity seeking will be evaluated within the frame of
“being oneself” and facing with society dilemma. Practical reasons of being multi-layer dominating the narrative
fiction, the meaning of palimpset aesthetic, and intellectual background of postmodern components will be
questioned.

Key Words: Idendity, fiction, postmodernism, palimpsest, The Shadowless.
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Giris: Kimlik (Krizi) ve Edebiyat

Filozofun ‘tabula rasa’si ile halk irfaninin “iiryan gelir insan diinyaya” vecizesi ayni noktay1
isaret eder. Insan zihin ve bedeniyle ¢iplak, bos bir sayfadir. Onun varligini kusatan,
adlandiran, anlamlandiran, 6zne kilan biitiin slire¢ ve stratejiler kimlik ¢ercevesinde sekillenir.
Aidiyet, kitle, estetik, oOtekilik gibi pek ¢ok kavram kimlikle tanimlanir, siirekli kilinir.
Kimlik; cinsiyet, millet, siif gibi kategorilerle bireyi Oznelestirir, tarihsellestirir onu;
temellendigi maddi ve kiiltiirel ideolojinin eregi dogrultusunda insa eder. Hiyerarsileri, ceza,
miikafat ve kurallar1 belirler. Sosyal bilimler, ifadenin tam karsilig1 olarak ‘insani insan
yapan/kilan’ bu ¢ok boyutlu terimi kendi nazariyeleriyle irdelerler. Felsefe, psikoloji,
sosyoloji, antropoloji, siyaset, iktisat, din disiplinleri bireyin besikten mezara kurgulanisini
otorite ve onun aile, okul, militarizm gibi kurumsal rgiitlenmeleri baglaminda benlik, 6zne,
sahsiyet, yurttaslik, toplumsal konum/rol, sermayeyle etkilesim gibi farkli kavramlarla ele

alirlar.

Edebiyatin kimlikle iligkisi ise temsil odaginda belirir. Sadece tasvir ve teori diizleminde
kalmaz; ayni zamanda donilistimii, sorgulamalar1 da igeren pratik miidahale zeminleri
olusturmay1 da biinyesinde barindirir. Edebiyat en basta tarihin en ince ayrintisina kadar seyir
notlarinin tutuldugu ‘gerceklikler aynasi’dir. Bu bakimdan edebiyat tarihini okumak, insan
zihninin kendisini ve diinyayr kavrayis seriivenini takip etmek anlamma gelir.
Ideal/mesru/kazinan/hegemonik kimlikler ile bunlarin disinda konumlandirilan, &tekilestirilen
kimlikler edebl sOylemi olustururlar. Tiplerin, anlaticilarin, metaforlarin, catigsmalarin,
temalarin, poetikalarin, ekollerin yapisim1 olusturan bu iliski ana c¢izgilerle metin-
insan(yazar/okur)-devir etkilesimi bi¢iminde tasvir edilebilir. Buradan hareketle roman
tirtinlin  dogusunu, sozlii kiltir drlnlerinin yapisini, mitolojinin kurgusunu, tasavvuf
metinlerinin sembol diinyasini agiklamaya calisirken basvurularin kaynaklarin arastirmaciyi

bir toplulugun/sinifin ‘Foucaultcu’ anlamda soykiitiigiine gotiirmesi anlam kazanir.

Kimligin edebiyata kazinmasi yalnizca resmi/glidiimlii/milli(yet¢i) edebiyat tanimliklarindaki
tema, olay, kisi gibi ylizey birimlerdeki goriinlimler yahut harici bir miidahale ile
degerlendirilemez. Bunun Gtesinde edebiyatin malzemesi olan dilin bizatihi tarihsel olusu, dil
ve edebiyatin Bourdieu’nun kavramsallagtirmasiyla kiiltiirel sermayenin sembolleri olarak
dogal(lagtirllmig), igsel(lestirilmis) dilizenlemeler bigciminde kabulli, bilincin derin
katmanlarina sizar. Orneklemek gerekirse ‘kara baht’ ifadesi aym dil i¢inde ‘siyah baht’ ile
ya da baska bir dilde ayn1 anlamda karsilanamaz. ‘Kara baht’ bir siirekliligin, kaynagmanin,

onciil ve ardillarin1 kendisine baglayan statik/verili anlamin, tarihin; hiilasa bir kimligin



International Journal of Humanities and Education

soylem alanmi ifade eder. Giil kelimesinden s6z etmek aym1 zamanda giiliin

tarthinden/kimliginden ve ‘bir niyetten’ bahsetmek anlamina gelir.

Modernlik 6ncesi monolojik/Tanr1 merkezli, modernlesmeyle akil/insan odakli gerceklik
tasarimlart zemininde karsilik bulan edebiyat, zikredilen anlayislarin kimlik modellerini bir
yandan temsil ederken Ote yandan kamu yaratma imkanmi olarak insa siireglerine katkida
bulunur. Bilim ve teknikteki ilerlemeler, savaslar ve sosyal orgiitlenmelerle degisen toplum
anlayisi, ulus-devlet tahayyiiliiniin ve ideolojilerin tartismaya agilmasi, felsefenin (Nietzsche,
Foucault, Baudrillard, Gramsci, Frankurt Okulu) gelistirdigi yeni ontoloji perspektifi,
tarihsellik elestirisi ve elestirel dil anlayisi gibi bagliklar etrafinda modernlik tasavvuru; onun
gerceklik, dolayisiyla kimlik anlayisi sorgulamaya acilir. Mutlak gerceklik, bireyin merkez
kabul edebilecegi tarih ve dayanaklar siipheyle karsilanir. Modernlik tartismalar1 ya da
postmodernizm diye nitelenen bu siire¢ diislinsel ve sosyal degisimler temelinde kimlik
kavraminin dogrudan kendisini sorunlastirir. Edebiyat ise bi¢cim ve igerigiyle kimlik

acmazi/krizi temsiline doniistir.
Kimlik Tartismasin1 Temsil Imkani: Palimpsest ve Oyun

Palimpsest ve oyun, (gercekligin) temsil(i) krizine cevap olarak beliren, disiplinler arasi islek
dolasima sahip iki islevsel semboldiir. Palimpsest geleneksel anlamiyla “bir parsémenin ya da
izerine iki kez yazilmis, 6zgiin hali silinmis ya da kazinmis oldugundan ikinciye yer agilmig
olan bir yazi malzemesini, elyazmasinmi” ifade eder (Dillon, 2017, s. 27). Sarah Dillon,
Palimpsest Edebiyat, Elestiri, Kuram adli kitabinda kavrami aligsildik baglamindan g¢ikararak
metaforik eslestirmeyle edebiyat elestirisine mal eder. Palimpsest, “diger tiirlii birbirleriyle
alakasiz olan metinlerin iliski kurup i¢ ice gectigi kopmaz baglarla baglandigi, birbirlerini
kesintiye ugrattig1 ve birbirlerinde ikamet ettigi girift bir goriingtidiir.” (Dillon, 2017, s. 16)
Dillon’un kavrayisiyla palimpsest, i¢ ice olusu, kivrimliligi, ¢ok katmanliligi, uyumsuz olan
unsurlarin birlikte varhigmi isaret eder. Ozciiliigii olanaksiz hale getirerek, Heidegger’in
kullandig1r anlamda zamansalligi imler. Soylemselligi, metinlerarasiligi, ¢ogulculugu, farkli
okumalari/yorumlar1  betimler. Karsiladigi ¢ok boyutlu anlam yiikiiyle palimpsest,
mutlak/tekil gercegi dislayan bir metafor olarak degerlendirilir. Benzer bi¢imde “Palimtexts:
Postmodern Poetry and the Material Text” (Palimtekstler: Postmodern Siir ve Maddi Metin,
1989) adli yazisinda Michael Davidson da palimpsest alegorisiyle palimpsest ve text
kelimelerinin birlestirerek text/metin kavrami yerine palimtekst kelimesini teklif eder.

Davidson’un yaklasimi geleneksel metin anlayisina elestiridir. Yazi/palimtekst bu yaklasimla
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arkeolojik olmayan, katmanlarin i¢c ice gectigi her tiirli metinselligin ayni zaman

metinlerarasiligi da barindirdig1 asla tamamlanamayan bir erteleme siirecidir.

Oyun da palimpseste benzer bicimde mutlaklik ve modern akil elestirisinde kullanilan
multidisipliner bir metafordur. Kavram; Huizinga’da kiiltiirle es bi¢imde, alisildik hayattan
farkli olma bilincini ifade eden irrasyonel bir faaliyet, Turner’de esik karsiligi, Forrester’de
diinyadan kagis zamani askiya alma ve 6zerk alan yaratma, Nietzsche’de dongiisellik, ebedi
doniis mitosu, Schiller’de zitliklar ortasinda kalan bilincin 6zgiirliik istegiyle sigindigi
aradalik durumu, Derrida’da differance terimiyle iligkili bigcimde dilin hakikati temsilde sonu
gelmez bir ertelemeyi ifadesi, Wittgenstein’da dilin {iretkenligi, sonsuz olanaklari
anlamlarinda kullanilir (Sayak, 2016, s. 20-26). Barindirdig: icerikle gergeklik sorunu ve
kimlik tartigmasini temsilde oyun Onemli bir imgeye doniislir. Oyun, bir amag¢ ve ¢dziim
olarak degil, mevcudun goriiniimii olarak belirir. Olumlu ya da olumsuz bir deger listlenmez.
‘Temsil edilemezligin® temsiline donisir ve bizzat anlamin kendisi haline gelir.
Postmodernizm edebi sdylemi sonsuz bir palimpsestlestirme oyununa g¢evirerek varlik ve
gerceklik konusundaki siipheci tutumunu belirginlestirir. Bu durum anlatinin sadece kendi
baglami i¢inde degerlendirilmesini saglayan; anlatiy1, sosyal ve tarihsel ideolojinin alt metni/
savunusu/elestirisi olmaktan ¢ikaran metinsellik anlayigini ortaya ¢ikarir. Kurmaca, dongiisel,
belirsiz, ¢ogulcu ve 6zerk karakteriyle oyun ve palimpsest, kimlik krizini ifadede kullanilan

onemli imgelerdir.
Palimpsestlestirme Oyunu Olarak Golgesizler

1994 yilinda Yunus Nadi Roman Odiilii'ne layik goriilen ve ilk baskis1 1995, sinema
uyarlamas1 2009°da yapilan pek ¢ok yabanci dile ¢evrilen Golgesizler, Hasan Ali Toptas’in
nev-i sahsima miinhasir poetikasinin ana izleklerinin tamamini kendisinde toplayan, hakkinda

cok sayida inceleme yazilmis 47 boliimden miitesekkil postmodern bir romanidir (Yeter,
2011, s. 1871).

Metinde geleneksel bir vaka-zaman-mekan-sahis kurgusu goriilmez. Romanin yapisinda iig
ayr1 anlat1 diizlemi, rasyonellik bagini kiran i¢ i¢e birbirlerine eklemlenmis ‘paralel evrenler’
(Karaca, 2011, s. 549) dokusu on plandadir. Karadiis apartmaninda oturan Golgesizler
kitabinin yaraticis1 tirag bigagi almaya giden oglunu bekleyen yazar, sehirdeki berber
diikkaninda bulunan anlatici-yazar ve berberdeki yazarin diislemleriyle varlik bulan koy
olmak {tizere birbirinden kopuk ii¢ katman, metni olusturur. Sirasiyla; boliim boliim sehir ve
koy arasinda mekik dokuyan anlati, sehirdeki berber diikkkaniyla baglar. Burada berber, ¢irak,

zindan karasi tespihli miisteri ve yazar bulunmaktadir. “Yeni ve kanli bir oyun” bagladigini ve
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“bir roman yazdigin1” sdyleyen roman yazar1 miisteri, berberin kendisine yonelik “ne olursa
olsun anlat” ¢ikisiyla diislemeye baslar. Sehirdeki berberde anlati boyunca biitiin kisiler teker
teker kaybolmaktadir. Son olarak gecenin ilerleyen saatlerinde diikkani bekleyen yazar da
kendisini 6nce caddeye, sabahg¢1 kahvelerine ve nihayet evine atar. Sehirdeki berberin yazdigi
roman oldugu anlasilan koy diizlemi ise bastan basa grotesk bir masal havasindadir. “Tanr1 ve
devlete uzak” koyde, tasra karamsarligini yansitan anlati figiirlerinin yokluk ve kaybolus
sorunlar1 olay oOrgiisiinii olusturur. Cingil Nuri isminde bir berberin kaybolmasi, muhtar ve
biitiin koyiin Nuri’yi arayislarinin sonugsuz kalmasi, Nuri’nin doniisiinden imit kesilmisken
bir giin beklenmedik sekilde ¢ikip kdye gelisi, kimsenin Nuri’yi sanki Nuri hi¢ yokmusgasina
tantmamasi, kdyiin en giizel kizt Glivercin’in kaybolmasi, bu kez Giivercin’i bulmak i¢in
koyliiniin seferber olusu, Giivercin’in Cennet’in oglu tarafindan kagirildiginin diisiiniilmesi ve
Cennet’in ogluna muhtar tarafindan igkence yapilmasi ve gencin aklini yitirmesi, muhtarin
Glivercin’i bulmak i¢in merkeze gitmeyi diisiinmesi devletin ilgisiz tavri karsisindaki hiisrani
ve muhtar odasindaki siipheli intihari, yine beklenmedik bir zamanda Cennet’in oglunun
Giivercin’i bulup kdy meydanina getirmesi, Riza’nin oglunu ¢igneyip katleden at1 6ldiirmek
isteyen koyliinilin at yerine bir ayry1 vurmalar1 ve kdy meydanina getirmeleri, hamile oldugu
anlagilan Gilivercin’in insana benzemeyen tuhaf bir mahluk dogurmasi, Dede Musa’nin
anlattifi Aynali Fatma ile Asker Hamdi Oykiisii gibi i¢ ice halkalar kdyde gegen vaka
zincirinin ana hatlarini teskil eder. Metnin son boliimiinde ise anlati figiirleri, kdy ve sehir
ortadan kaybolur. Ailecek Karadiis apartmanindaki dairesinde oturan yazar, ogluna gazetede

ne yazdigin sorar. Gazetenin “bir kiz1 ay1 kagirmis” climlesiyle anlati son bulur.

Roman olay orgiisii, nedensellik ve kronolojiyi dislayan bu yapisiyla, en kestirme ifade ile
kendisinin yazilig siirecinin anlatimina doniismiistiir. Kurmaca, okura evinin penceresinden
bakan yazarin berber diikkanini seyrinde gordiigii -ve zihninde yarattigi- 6teki(lik) bilinci olan
yabancilastirilmis, ikdme yazar-anlatici tarafindan aktarilmaktadir:
...Belki ben, kayip bir kentten getirilen o caddedeki berber diikkaninda, biiyiik bir animsayisin
parcalarina tanik olmustum yalnizca... Diikkkdndan c¢ikan herkesin kaybolusuna da bos yere
sagirmistim tabii, doniip gelmelerini bos yere bekleyip bos yere meraklanmigtim. Ola ki cadde,
animsayis anlarinda burada degildi, ya da olup bitenlerin hepsi berber diikkaniyla birlikte bir
animsayis amistydi da, ona dalip ¢ikmistim ben (Toptas, 2018, 5.212-213).
Roman, kurgusu itibariyle evinin penceresinden bakan yazarin zihninin palimpsestidir.
Dillon’un palimpsest-zihin eslestirmesiyle ifade ettigi big¢imiyle sOylemek gerekirse;

palimpsest desifrelerinde katmanlarin 1s1k altinda diriltilmeleri gabalariyla zihnin isleyisi
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benzer 6zellik gosterir. Zihnin katmanlar1 da 6liim saati, afyon arayisi, humma gibi (kaynagi
ne olursa olsun) bir 1sikla/sebeple her an canlanma ve dirilme ihtimaline hazirdir.
Golgesizler’de hayaletleri/Oliileri ¢cagiran tetikleyici, kimlik kriziyle miicadeledeki dagilmis
benligin arayisidir. Romanda sehirdeki berberin kdyde ortaya c¢ikmasi, berber c¢iragi ile
yazarin oglu arasindaki iligki gibi roman figilirlerinin mekan ve zamani as(indir)an sigramalari;
ayna(sehirdeki-koydeki berber diikkanindaki aynalar, aynali Fatma, ayna yiikli kuslar), kus
(berberdeki giivercin resmi, kagirilan Giivercin, Cennet’in oglunun ¢izdigi eskizler, Cingil
Nuri’nin dillendirdigi kuslar) imgeleri katmanlar arasi birer seffaf kapi islevi iistlenirler.
Imgeler yoluyla ilgisiz goriinen unsurlar birbirleriyle diyalog halindeki ¢agrisimlara doniisiir.
Ve bu sekilde yazarm mutlak zihninin/benliginin = boliinmiis seslerini  duyurur,
parcalanmisligin palimpsestini temsil ederler.

...heniiz nereye kayboldugu anlagilamayan Giivercin'den aklini yitirerek karmn neden yagdigini

Sorup duran Cennet'in ogluna, bek¢iye, Riza'ya, hangi kizin sagina okuyup ifledigini bilmeyen

imama, hala ilgeden dénemeyen muhtara, hatta yillar 6nce nereye gidip yillar sonra nereden

geldigi bir tiirli ¢oziilemeyen Cingil Nuri'den eviyle muhtarlik arasinda iskelet gibi dolasip duran

Resit'e, tenindeki yanginla samanlig1 atese veren Hacer'e ve atin ayaklari altinda ezilen Ramazan'a

kadar herkes i¢cimdeydi. Bir anlamda bu, benim de onlarin i¢inde olmam demekti aslinda; ola ki,

Resit'in bir tutam sag istedigi o kizdim simdi; adim Giilbeden'dim (Toptas, 2018, s.159)
Her biri yazarin zihninde dogan, ¢ogalan, birbirlerinde parildayip birbirlerinde kaybolan
yokluk eksenindeki (Ecevit, 2010, s. 331) roman figiirleri bu girift etkilesimle
anlamin/gercegin olanaksizhigini imlerler. Palimpsestin silmeyi/kaybi/yitirmeyi; Yitirilenin
muhafazasini/bastirilmasini baska bir soyleyisle bir ¢esit es zamanli unut(tur)ma-hatirla(t)ma
paradoksunu ayni anda igeren kompleks yapisi, arayisi bitmeyen ucu agik bir siire¢ olarak
betimlerken benlige ulasma arzusunun hem idealligini hem de olanaksizligini yansitir. Bu
durum metni palimpsest zihnin roman figiirleri vasitasiyla oynadigi sonsuz bir sil/me- yeniden

yaz/ma oyununa ¢evirir.
1.Kurmaca-Gergeklik Iliskisi Merkezinde Varlik Sorunu

Golgesizler,’a priori’ ve nesnel gergeklik algisini metnin bigimiyle gegersiz kilarak kendisi
‘kurmaca’ olan diinyay1 anlatan romanmn da gerceklik iddiasimin hamligim1 vurgular.
Stendhal’in meshur ayna metaforuyla ifade etmek gerekirse “diinyaya tutulan bir ayna” olan
gercekci roman, Toptas estetiginde, paramparca bir diinyada tutulan ve kirilmis pargaciklari
birbirlerini yansitan bir aynaya donligsmiistiir. Bu doniisiim iistkurmaca, metinlerarasilik gibi

anlatim teknikleri vasitasiyla saglanir.
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Ustkurmaca; metafiction, “kurmaca icinde kurmaca” isimleriyle de anilan, cesitli yollarla
anlatinin i¢inde anlatilarin kurmaca/hayal oldugunun belirtildigi kurgulama bi¢imidir.
Anlaticinin metinle mesafesi, roman figiirlerinin kurmacaliklar1 konusundaki farkindaliklari,
anlatidaki yazar-okur iliskileri, metnin ¢ok katmanliligi gibi hususlardaki tasarruflar
iistkurmacay1 belirginlestirir. Gélgesizler’de anlatici yazarin metnin bir figiirii olarak varligi,
yazma slirecinin yazinin konusu haline getirilmesi, kOy ve kent arasindaki mekan

palimpsestlestirmesi gibi unsurlar anlatinin kurmacaligini agik eder.

Benzer bigimde metni diinyadan farkli bir ontoloji zemininde alimlamaya yardimci olan bir
diger anlatim teknigi metinlerarasiliktir. Yeryiliziinde sdylenmemis s6z kalmadigi
paradigmasiyla, her metni bagka metinlerden dogan bir sdylem mozaigi bigiminde diistinmek
anlamina gelen metinlerarasilik metinler evreninde sonsuz bir doniisiim ve sdylesiyi betimler.
Palimpsestin farkli dokular1 ayni zeminde i¢ ice mimkiin kilan girift istifleme yapist
metinlerarasiligin - metinler etkilesimi  gériiniimiiyle benzerlik tasir.  Golgesizler’de
kus/Giivercin motifi arayis ekseninde Mantikut Tayr’it cagristirir. Muhtar ve kdyliinlin
biirokrasi karsisindaki caresizlikleri, karamsar tasra havasi ve anlamsiz, boceklesen birey
tasarimlart Kafka’nin Doniisiim, Dava, Sato eserleriyle diyalog halindedir. “Aymin kiz
kacirmas1” Denizli yoresi Ayigabak Masali’'ndan izler tasir. Asker Hamdi ile Aynali Fatma
Oykiisii kolaj teknigiyle romanin dokusunda kendisine yer bulur. Zikredilen biitiin unsurlar
Golgesizler’in anlamlarin, figiirlerin, izlerin kayboldugu gercek diinya disinda metinler

evreninde varlik kazanan kurmaca konumunu belirginlestirmekte islevseldir.
2. Cok Katmanllik, Cogulculuk, Merkeziligi Tasfiye

Golgesizler’de farkli tema, anlatici, dil ve anlatim 6zelliklerinin bir arada kullanilmasiyla
kurguda ¢ok katmanlilik saglanir. Koy-kent iliskisinin romandaki yansimasindan hareketle
ifade edilirse; yerlesik baglamindan koparilan ve birbirlerine karsit olarak konumlanan
unsurlarin birbirleri i¢inde eritilmeleri geleneksel merkez anlayisina elestiridir. Koy kentten
kacisin ya da kent kdyden cikisin mekani/alternatifi olarak degerlendirilmez. Mekanin
palimpsesti, kimlik endisesindeki benligin uzamdaki kaybolusunu goriiniir kilar. Zit ve
birbirleriyle uyumsuz kavramlarin bir aradaki ¢ogulculugu bireyin ahenk isteginin akametini

duyurur.

Romanin ¢ok boyutlu tematik yapisinda varlik-yokluk ekseninde; yalnizlasma, yabancilagma,

birey-toplum c¢atismasi, biirokrasi/devlet elestirisi, cinsellik, siddet olgusu, sonsuzluk
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diistincesi, zaman problemi, yazinin dogusu/edebi iiretim gibi her biri digerinin iginden dogan
ve birbirini etkileyen pek ¢ok mesele ele alinir. Anlaticinin, sehri aktaran 1. tekil/kahraman
bakis agis1 ve koOyii anlatan hakim bakis agisindaki {igiincii tekil sahis bigimindeki farkli
cesitlemeleri ¢ok sesliligi belirginlestirir. Romaninin dil 6zelliklerinde belirsizligi imleyen
kullanimlar ¢ogul anlam ve okumalar1 6n plana ¢ikarir. Romanda sik sik kullanilan
“sozgelimi, sanki, hatta, belki” gibi kelimelerle gergekeilikten uzaklasmayr saglayan, i¢
monologu etkin kilacak ifadelere basvurulur. Siirsel, felsefi, betimleyici farkli séylem
ozellikleri (Ecevit, 2010: 333), imge yikli dili hazirlayarak anlatiya karnaval havasi

kazandirir.
3. Kendine Akan Sonsuz Irmak: Déngiisel Zaman

Golgesizler isledigi yokluk temasina uygun olarak kronolojik zamani da yok eder. Golgesizlik
giinesin olmadig1 dolayisiyla gilinesle belirlenen zamanin ve akisin durdugu sonsuz
yinelemenin metaforudur. Romanda bu durum “tekrarlarin tekrarlarindan olusan yasam”
climlesiyle ifade bulur. Vakalarin gergeklesme zamani mantiksal ve ilerlemeci ¢izgi i¢inde

aktarilmaz; anlatma ve yazma zamanlari birbiri i¢erisine girerek belirsizlesir.

Romanda iki ayr1 zaman diizlemi ¢akisir. Birincisi kdyde anlatilan olaylarin zamanidir. Kdyde
Giivercin adli kizin kaybolmasiyla baslayan olaylar zinciri agik¢a belirtilmese de yillari igeren
bir genislige karsilik diiserek Cingil Nuri’nin kaybolusu ve geri doniisii, muhtarin ilk kez
mubhtar secildigi 16 yil oncesi, Asker Hamdi’nin savas yillarini anlatan epizoduyla uzun bir
zaman ic¢inde dolagir. Kentte gecen Oykii ise anlatici yazarin berber diilkkanindan dairesine
gecisini kapsayan aksamdan giin dogumuna karsilik diisen bir giinden olusur. Anlatida,
zamansalliga vurguda bulunmak ve klasik zaman algisin1 yikmak tizere ¢ok sik bir bi¢imde
“diis, sanki, ola ki, s6z gelimi” gibi sézciikler zikredilir. Kaybolus eksenindeki roman figiirleri
geemis ve gelecek arasindaki sinirlar1 kaldirarak tiim zaman dilimlerini “simdiki an”da bir
yandan siler 6te yandan birlestirirler.
Palimpsestin "simdi"si ancak "gecmis"ten metinlerin "mevcudiyet"inde ve mevcudiyeti tarafindan

olusturulur ve "gelecek"in metinleri tarafindan bagka seylerin yazilmasina da agiktir. Gegmisten,

simdiden (ve muhtemelen gelecekten) metinlerin palimpsestteki mevcudiyeti zamansalliktan

" n

kagmaz, bilakis i¢inde zaten "ge¢mis", "simdi" ve "gelecek" hareketleri barindiran herhangi bir
"simdiki" anin hayaletligini kanitlar (Dillon, 2017, s. 57).
Bu yolla roman baslangi¢ climlesi ile bitis ciimlesi arasini askiya alir. Roman her okumada
okuma zamanina paralel olarak yazilan ve bitisi baglangici imleyen dongiisel bir goriiniim

kazanir. Dongiisellik, Cennet’in oglunun belindeki kuyrugunu yutan yilanla sembollesir: “Bu
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benim kemerim,” dedi yilani1 gostererek, “glizel mi?”...”Bana bu kemeri kim gonderdi
dersiniz?” “Allah,” dedi hortlak, “muhtar1 yaratan, bekg¢iyi yaratan, anami yaratan Allah!””
(Toptas, 2018, s. 236-237). Mitolojide Uroboros ismiyle gegen bu yilan romanda ebedi
doniisii, sonsuzlugu, oliimsiizligi, lineer zamani (Erden, 2016, s.79) ifade eden bir metafor

olarak kullanilir.
4. Birey-Toplum Catismasi Ekseninde Iktidar Elestirisi

Kendilik arayisinin metni Gdélgesizler’de bireyin Oniindeki en biiylik engel iktidarin birey
iizerindeki tahakkiimiidiir. isimleri bile olmayan roman figiirleri (Muhtar, Cennet’in oglu,
Bekei, Berber) birer sahsiyet kazanamayarak toplumsalin/ideolojinin dayatmalart altinda
ezilirler (Giinay, 2010, s. 212-213) Mikro 6l¢ekte koydeki otoriteyi temsil eden Mubhtar,
kayiplar1 bulamaz, kontrolii yitirme endisesiyle devlet korkusunu igsellestirir. Muhtar’in
koydeki yok oluglarin gizemini ¢6zmek icin yanina gittigi Dede Musa; Muhtar’in sorularina
cevap vermek yerine Aynali Fatma ile Asker Hamdi’nin Oykiisiinii anlatir. Dede Musa’nin
bedel Asker Hamdi, “fahise mi evliya mi1 oldugu belirsiz” namli Aynali Fatma ile kars
karsiya gelir ve ikili bag evine kapanirlar. “Doviistikleri mi yoksa sevistikleri mi”
anlasilamayan bu bulusmadan sonra dokuz karisi ve bir avlu ¢ocugu olan Asker Hamdi Sliir
(Toptas, 2018, s.73-75). Aynali Fatma kayiplara/kirklara karigirken, cepheden Asker
Hamdi’nin savasirken sehit diistligii haberi gelir. Dede Musa oykiiniin sonunda, Muhtar’in
aklina kaziacak olan “Hamdi’nin dokuz karisindan dogan bir avlu dolusu ¢ocuguna ne
oldu?” sorusunu giindeme getirir. Metinde, ana anlati zincirinden bagimsiz gibi goriinen
hikayenin ve ona bagli dogan sorunun 6nemli bir islevi vardir. Bu soruyla aslinda kdydeki
yabancilasmis insanlarin Asker Hamdi’nin ¢ocuklart oldugu ve ensest yasagini ¢ignemenin
lanetine ugradiklar1 imas1 yapilir. Otorite kendi kurallar1 ve kimlik tasarimi disinda varlik
arayan bireyi cezalandirmaktadir. Koy halki —genis diizlemde toplum- kendisine tevariis eden

clirlimeyi bireye asilamaktadir.

Toplumsal ¢atisma ve yabancilasma teminin diger bir cephesi toplumun resmi Orgiitlenme
iliskilerini betimleyen biirokrasi ve devlete bakista kendisini gosterir. “Usandirmaya
gelmeyen, her zaman 15’inde nazhi bir kiz” edasindaki devlet korkuyla giicilinii pekistirir.
Bek¢i'nin aktardigr sekliyle kayip Giivercin’i arayan Muhtar’in maruz kaldigi tutum,

otoritenin bireyi gérme big¢imini tiim siddetiyle aksettirir:
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.....Glivercin dedigin de ne senin,” dediler, “kus mu?” “Yok, yok,” dedi muhtar, “Giivercin
kdyiimiiziin en giizel kiz1.” “Hummm,” dedi adamlar, “dur dyleyse sana o kizin devlet géziindeki
yerini gosterelim!” Kocaman raflardan kocaman kitaplar indirdiler sonra, toza belenmis defterler
indirdiler ve sayfalar1 bir bir karigtirmaya bagladilar (Toptas, 2018, s. 218).
Mubhtar ve koylii i¢in kdyiin azizesi olan Giivercin, devlet nazarinda sadece “belli belirsiz
kiigiiciik bir nokta kadar bile yer kaplamayan” bir karalamadir. Rasyonel aklin kurumsal
ifadesi devlet karsisinda var olus micadelesi; Cingil Nuri’de unut(ul)ma, Giivercin’de
masumiyetin kaybolusu, Muhtar’da ontolojik intihar, Cennet’in oglunda delilik yoluyla

ozgiirlesme, anlatici yazarda poetik arayis bicimlerinde somutlagir. :
Sonu¢

Giivercin’e gercekte ne oldugu; onu kimin kagirdigi, Giivercin’in kimden hamile oldugu ve
bebeginin akibeti, Asker Hamdi’nin nasil 61diigii, esleri ve cocuklarina ne oldugu, Cingil
Nuri’nin kaybolusu ve tekrar kdye doniisiinde neler yasadigi, Ramazan’in 6limii gibi ucu agik
kalan pek ¢ok sorunun ¢6ziimii okurun muhayyilesine birakilir. Bu haliyle roman okurla yazar

arasinda bir palimpsest desifresi oyununa doniistir.

Anlatinin sonunda ortada kalan metnin kendisi ve yazma ediminin ugsuz bucaksiz arayisidir.
Halka anlatidaki koy Oykiisiinden ise geriye ‘insan mi hayvan mi ne oldugu belirsiz’,
kimliksiz bir ucube kalir. Bireyin kendini idrak etmesi baglaminda ele aldigimiz benlik,
bireyin diger gozlerde goriilmesi/algilanmas1t manasindaki kimlige siki siki baghdir.
Toplumun kimlik tasarimiyla uzlasamayan birey tam(amlanmis) ve toplumla uzlagsmis bir
benlik kuramaz. Kimlik krizi benlik algisin1 da sorunlu hale getirir. Bireyin i¢ine diistiigli bu
cikmazin edebi ifadesi palimpsest ve oyun estetigiyle karsilik bulur. Parcalanmis benlik;
mutlak gerceklikten kopar. Tarihsellikten ve kronolojik zamandan ayrilir. Hasan Ali Toptas
Golgesizler'de ¢ok katmanli kurgu, hayalet anlati figiirleri, dongiisel zaman anlayisi gibi
ozelliklerle bicim ve temay1 kaynastirir. Metni okurla yazar arasinda bir palimpsestlestirme

oyununa doniistiirerek kimlik krizini kurmacanin odak noktas1 haline getirir.
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Extended Abstract

Introduction: Idendity (Cricis) and Literature

The philosopher’s “tabula rasa” and folkloric culture’s “human comes to the world naked”
apothegm refers to the same point. Human is naked and a blank paper with his mind and
body. All processes and strategies surrounding, entitling, interpreting, making him a subject
take a form within the framework of identity. Identity; makes the individual a subject by
categories like gender, nationality, class and makes him historical; constructs him in the

direction of the material and cultural ideology objective in which he is founded.

The association of the literature with identity appears on representation focus. Not only does it
stand on description and theory but also it includes creating practical interventional grounds
containing transformation and questioning. The literature is initially a “mirror of realities”
where cruising notes of the history are recorded even in the smallest detail. From this point of
view, reading the history of literature means following the human mind’s adventure of
understanding himself and the world. Ideal/legal/imprinted/hegemonic identities and the

identities out of these and the marginalized create the literary discourse.

Imprinting of the identity on the literature cannot be evaluated either by the views on surface
units like theme, event, character in official/directed/national(ist) literary articles or by an
external intervention. Furthermore, the historical existence of the language which is the
material of the literature, the recognition of language and literature as natural(ized),
interior(ized) arrangements as the symbols of cultural capital with the conception of Bourdieu

infiltrate the deep layer of the consciousness.
The Palimpsest and Play Concepts: Representation Potentiality

Palimpsest and the play are two functional symbols appearing as a respond to symbol(ic)
crisis (of the reality) and having an interdisciplinary productive cycle. In her book The
Palimpsest Literature, Criticism, Theory, Sarah Dillon puts the concept out of its common
context and attributes it to literary criticism by metaphorical matching. Palimpsest is “an
intricate phenomenon where the texts which are unrelated with each other interlock by
contacting with each other and attach by unbreakable bonds, suspend each other and dwell in
each other.” In Dillon’s comprehension, Palimpsest is evaluated as a metaphor which validly
and equally legalizes nesting, sinuosity, multilayerity, coexistence of absurd elements, refusal

of essentialism, temporality in a sense of Heidegger’s use, discourse, intertextuality, multiple
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realities/possibilities, different readings/interpretations and excludes infinite/singular

meaning.

Similarly with palimpsest, play is also an interdisciplinary metaphor used for infinity and
modern mind criticism. The concept; is used as the parallel form of culture, in the meanings
of an irrational activity expressing the consciousness of being different from common life in
Huizinga, response to threshold in Turner, escape from the world suspension of the time and
creating an autonomous place in Forrester, cyclicality, eternal rotation mito in Nietzsche, the
state of betweenness which the mind in the middle of antipodes harbors with the desire of
independence in Schiller, the expression of an endless cancellation in reality expression of the
language relatedly with the term of difference in Derrida, the productivity, endless
opportunities of the language in Wittgenstein. Postmodernism disambiguates the septic
attitude towards existence and reality by transforming the literary discourse into an endless
making-palimpsest play. Play and palimpsest are important images used for expressing the

crisis of identity with its fictional, circular, unclear, pluralist and autonomous character.
The Shadowless as a Palimpsest Play

In the Shadowless, a traditional event-time-place-person setting is not seen. Three separate
planes of narration in the fiction of novel, concentrically articulated each other “parallel

universes” fiber breaking rationality bonding are in the forefront.

The novel has transformed into the narration of its writing process in the briefest manner with
its structure excluding plot, causality and chronology. The fiction is transferred to the reader
by an alienated, substitute author-narrator having other(hood) consciousness that is created in
the mind of the author looking through his house’s window and seeing in the barber shop -and
imagining. By its fiction, the novel is a palimpsest of the mind of author who is looking out of
the window of his house. In Dillon’s way of expressing of palimpsest-mind matching; the
effort of reviving the layers under the light in palimpsest transcriptions shows similarity with
the operation of mind. The layers of mind are always ready for the possibility of waking and
reviving for a light/reason such as the hour of death, search of opium, fever (no matter its
source). The initiator calling the ghost/dead in Shadowless is the search of self which is

strewn in the struggle with the crisis of identity.

The novel figures reproduced in the mind of author shine and get lost on each other, on the
axis of absence imply impossibility of meaning/reality by this intricate interaction. The
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complex structure of palimpsest which simultaneously includes deleting/losing/deceiving;
conserving/smothering the lost in other words a kind of paradox of simultaneous (causing to)
forget-remember reflects both the ideality and the impossibility of the desire of reaching self
while describing it as an open-ended process never ending to search. This turns the text into
an eternal delete/ing-rewrite/ing game which palimpsest mind plays through the instrument of

novel figures.

The Shadowless emphasizes the immatureness of reality claim of the novel narrating the
world being a “fiction” itself by invalidating ‘a priori’ and objective reality perception via the
text format. Expressing it through Stendal’s famous mirror metaphor, the realistic novel, “a
mirror held towards the world”, turned into a mirror held in a shattered word and broken
pieces of which reflect each other in aesthetic of Toptas. This transformation is provided via

narration techniques such as metafiction and intertextuality.

Metafiction, also called as “fiction in fiction” is a way of construction where it is stated that
the narrations in the narration are fictitious/imaginary in various ways. The issues like the
distance between the narrator and the text, the awareness of novel figures about their
fictionality, author-reader relations in the narration, and being multi-layer of the text
disambiguate metafiction. The elements like the existence of narrator author as a figure of the
text, transformation of writing process into text subject, palimpsest of place between the
village and the city reveal fictionality of the narration in Shadowsless.

Similarly, another narration technique which helps receiving the text on an ontological ground
other than the world is intertextuality. With the paradigm of that any word is not left unspoken
on the world, intertextuality meaning considering each text in a form of discourse mosaic
arising from other texts describes an endless transformation and conversation in the universe
of texts. The intricate setting structure of palimpsest which makes different fibers
concentrically possible on the same ground is similar to the text interaction appearance of
intertextuality. Bird/Pigeon (Giivercin) figure in Shadowless evokes Mantikut Tayr on the
axis of seeking. Desperation of the Muhtar and peasant across bureaucracy, pessimistic rural
atmosphere and meaningless, insect-transformed character designs are in a dialogue with
Kafka’s The Metamorphosis, The Trial, The Castle works. “The bear’s kidnap” contains
overtones of Ayigabak Tale from Denizli region. The snake of Cennet’s son killing him by
taking the form of a ring feeds on Ouborobos myth. The story of Hamdi the Soldier and
Dazzling Fatma finds itself a place in the texture of the novel through collage technique. All

the elements mentioned are functional for disambiguating fictional location of Shadowless
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having an existence in the universe of texts where the meanings, figures, tracks get lost out of

the real world.
Conclusion

What is left at the end of the narration is the text itself in the frame story. Eternal voyage of
search of the act of writing. An “unidentified” creature which is accepted as neither a human
nor an animal, a monster in the story of the village. The self that we approach within the
context of individual’s perception/vision of himself is strictly related to the identity that
means perceiving and seeing the individual. One cannot construct a selflessness without being
in compliance with the identity and the society in a complete and coherent manner. Under
these circumstances, there is nothing left other than messy appearance of broken self,

uncertainty and the play.

1.1dentity dilemma is a problem appearing on social and intellectual ground. The expression
of this problem in literary representation corresponds to the concepts of palimpsest and play.

2.Style and content are simultaneous formations instituting each other. Every aesthetic
(including postmodern as well) grows up over philosophical sources, cannot be examined

absolutely.

3.The change in reality perception shapes identities and the identity comprehension shapes the

literature (innovation and breakdown periods).



