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Uslup ve Repertuvar dersi kapsadigr alan, konu ve hedef itibariyla Tiirk miizigi egitimimde kullanilan derslerin iinde, bir¢ok der-
sin (igerik) bir arada bulundugu onkosullu bir derstir. Bu ders 6grencilerin Repertuvar gelisimine kati saglamak ve dagarciklarin
gelistirmek amaciyla Tiirk Miizigi Repertuvarindan farkli formlardan segilen eserlerin, belli kural ve kaidelere uyularak ogretilmesini
saglayan, derslerin basinda gelmektedir. Egitmenler bu dersin uygulamasi siirecinde farkli yontemler kullanmaktadirlar. Bu yontem-
lerden biriside 6gretilecek eser ile ilgili bir kimlik olusturup, bu kimlik dogrultusunda eserin ogretilmesini saglayan “Eser Kimligi”

yontemidir. Bu ¢alisma; Uslup ve Repertuvar dersi egitiminde kullanilan “Eser Kimligi” yonteminin 6nemini vurgulamak, dersin
tanitimini yapmak ve diger derslere model olusturmak amaciyla hazirlanmistir.
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“THE USAGE AND THE IMPORTANCE OF THE MUSICAL WORK IDENTITY
IN PRACTICE FOR GENRE AND REPERTORY LESSONS TAUGHT IN TURK-
ISH MUSIC DEPARTMENTS OF STATE CONSERVATORIES”

ABSTRACT

The areas covered by the style and repertoire, of course, the object and purpose of recognition in the course used in Turkish music
education, many courses (content) are prerequisite courses combined. This course will provide students with a solid repertoire and
the development of various forms of works selected from the Turkish musical repertoire in order to improve their vocabulary, which
enables compliance with certain rules and regulations that are taught, is one of the courses. Teachers use a variety of methods in
the implementation of this course. This is a way to create work using personal data to be taught alone, this identity in accordance
with the teachings of the way of work, “the creation of personality “'This is a kind of study used in educational process” to create
individual “to emphasize the importance of the method which is intended to promote courses and create a model for other programs.
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GiRiS inden ¢ok zaman gectigi halde degerini yitirmeyen, tiiriinde
ornek olarak goriilen, geleneksel kurallarla yapilmis anlamini

Koklii bir geemise sahip olan klasik Tiirk Miiziginin, tarihsel ~tastmaktadir.

stireg icerisinde elimizdeki ilk kaynaklardan giliniimiize kadar
ulasan bilgiler incelendiginde, bu miizigin egitimin yapildig:
birgok mekan ve okulun oldugu goriilmektedir. Gilinlimiizde
bu egitimin akademik olarak yapildigi kurumlar iiniversite
konservatuvarlaridir. Uslup ve repertuvar dersi konservatu-
var egitiminde hafizaya etki eden, ayrica repertuvar destegi
saglamasi yoniinden onemli bir yer teskil etmektedir. Ye-
ryiiziinde var olan canli, cansiz tim varliklarin bir kimligi
oldugunu disiinildiigiinde, onlar1 yakindan tanimamiza ve
hatirlamamamiza vesile olan ger¢ek nedenin kimlik bilgileri
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak
Ogretilecek eser lizerinde olusturulacak kimlik bilgilerinin bil-
inmesine yonelik yapilacak olan iislup ve repertuvar dersinin,
klasik Tirk miizigi egitimine Onemli bir katki saglayacagi
disiiniilmektedir. Konuya yaklasim agisindan klasik Tiirk
miizigi tarihi ve egitimi konular1 iizerinde durulmus, tslup

Kavram olarak klasik ornek evrensel miikemmelligi, tarihsel
akimlarin birlesimini, stil ve bigim 06zdesligini, dogallig1 ve
kalicihigl, salthgr ve yalinligi, denge ve orantiyi, biitiinliik ve
tutarliligi igermektedir (Say, 2010: 178).

Biitiin sanat eserlerinin genel bir tarifini yapmak zordur. Klasik
vasfini tagiyan bir sanat eserinin mutlaka gegmise ait olmasi
gerekmez. Cagdas bir eserde klasik kurallara uygun bir sekilde
yapilmissa “Klasik” sayilabilir. Klasik kelimesi anlam biitiinliga
ile birlikte miizik ile birlestiginde, klasik kurallar1 olan ve bu
kurallara uygun olarak yapilmis miizik anlamima gelmektedir.
Klasik kelimesi birgok niianslarla kullanilmistir (Oztuna, 1990:
29).

Yasayan miizikler genellikle tiirlerine, sistemlerine ve 6zellikler-

ve repertuvar derisi hakkinda bilgiler verilmis ve eser kimligi
yontemi agiklanmugtir.

1. KLASIK TURK MUZIGi
Klasik kelimesi degerini hi¢bir devirde kaybetmeyen, iizer-

ine gore siniflara ayrilarak incelenir ve degerlendirilir. Klasik
Tirk miiziginde sistem dstiinligii, ezgi zenginligi ve kaynak
degeri konusunda diger miizik tiirleri i¢cinde 6nemli bir degere
sahiptir (Besiroglu ve ark. 2010: 18).

Tura, “Tirk musikisinin mes’eleleri” isimli eserinde klasik Ttirk
miiziginin tanimini su sekilde yapmustir:
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“Tiirk Musikisi, her seyden once bir melodi musikisi, nagme
musikisidir. Bu nagmeler, yapt bakimindan ¢ok cesitli, irili
ufakli bir takim araliklarin kullanilmasiyla meydana getirilir.
Insan kulag1 bu araliklarin bir kismimi, sadece melodiler i¢inde
fark edebilir, degerlendirebilir. Ote yandan, bu nagmeler, sesler-
in, belli siralanis, diizenlenis, dizilis ve hareket edis sekillerine
gore birgok cins ve makam olusturur” (1988: 45).

Tiirk insanmin yasayiginin lisan1 olan bu miizigi, Yavasca su
sekilde anlatmistir:

“Tirk kiltiir ve sanatinin temel direklerinden biri olan Klasik
Tiirk miiziginin kendine has milli bir romantizmi vardir. Tiirk
insani, maddi diinyasindaki; bitmeyen sevdalarmin, vefasiz
sevgilinin, diinyalara bedel bir ¢ift gilizel gdziin, ac1 tath s6ziin,
heyecanlarint ve maceralarini din dig1 miizik ile anlatmistir. Ma-
nevi diinyasinda ise: Yaradan ile O’nun Resuliiniin sevgisiyle
dolan duygularini da dini miizik ile dile getirmistir. Tiirk miizigi,
kdyden sehre, saraydan camiye, yayladan ovaya, kisladan sinir
boyuna; beste, agir semai, sarki, ayin-i serif, ilahi, ezan, tekbir,
uzun hava, tiirkii, mehter havast olmus, “ Miizik ruhun gidasidir.”
Tanimiyla da goniillerimizi doldurmustur” (Akt.Sen, 1998:5).
Klasik Tiirk miizigi bugiin diinya yiiziinde en yaygin iki cins
miizikten biridir. Bunlardan biri tonal miizik yani ¢ok sesli miizik
dedigimiz batinin kullandig1 miiziktir. Digeri modal miizik yani
tek sesli makam miizik dedigimiz miizik tarzidir ki biitiin diiny-
ada modal miizikler arasinda en yaygin olani, en basta gelenidir.
Bilimsel ¢ergeve iginde tamamen tabiata dayanarak sistemlesmis
ve gelismis olan Tiirk miizigidir ki bunu da Tiirkler ytizyillar bo-
yunca tek baslarina gelistirmisler, sistemlestirmisler, kanunlarini
matematik olarak bulmuslar ve diinyaya tanitmislardir (Ozkan,
1990: 25).

Klasik Tiirk miiziginin sadece kiiltiirel ve sosyal anlamda 6zel-
liklerinden bagka Teknik ve sistematik olan ve bagka higbir miizik
tiiriinde rastlanmayacak kendine has ozelliklerinin oldugu da
onemli bir gergektir. Bu konu ile ilgi olarak aragtirmaci bestekar
Cinugen Tanrikorur klasik Tiirk miizigini su sekilde anlatmistir:

“Sufilerin “dilsizlerin dili” s6ziiyle anlattiklar1 kelimeye dokiil-
mesi miimkiin olmayan, ancak sadece hissedilebilen “gergek”i
terenniim eden bu musikinin karakteri, kaynagi olan Tiirk
Musikisinin genel karakteri i¢cinde miitalaa edilir. Yani: Kuzey
ve Dogu Asya’da 5 (Pentatonik), Gliney ve Bat1 Asya’da 7 (hep-
tatonik) aralik iizerine kurulu bir sistem vardir. Genellikle tizden
peste dogru sonerek inen ses dizlerine dayalidir. Tarihi orijininde
tek kisinin (ozan tarzina uygun) usiillii veya usiilsiiz, ama mut-
laka bir makama bagli olarak calip sdylenmistir. miizigin sadece
ritim ve melodi unsurlarini kullanip insan sesine agrilik veren ve
nihayet, nesilden nesile aktarimi1 mesk yoluyla saglayan bir sahsi
islup ve ifade miizigidir” (Tanrikorur, 2003: 15).

2. KLASIK TURK MUZIiGi EGITiMIi

Klasik Tiirk miizigi egitimi belli bir tarihsel siirece bagl olarak
ilerlemistir. Bu ilerlemeyi elbette klasik Tirk miizigindeki
donemler tayin etmistir. Hemen her dénemin kendi atmosferine
uygun bir yasam bigimi, sanat anlayist ve egitim sekli olmustur.
Klasik Tiirk miizigi egitimi bu yagam bigimi ve sanat anlayisindan
kopmamus ayni paralellikte bir ilerleme kaydetmistir. Builerleme
esnasinda zaman igerisinde dénemlere gore bir takim melodi ve
makam anlayisinda degigsmeler olmustur. Ancak bu degisimler
klasik Tiirk miizigi egitiminin yapilabilmesi ve aktarilmasi hu-
susunda ciddi bir 6nem arz etmemistir. Bu egitim i¢in en dnemli

uygulama yonteminin mesk oldugu bilinmektedir. Mesk ve
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hafiza unsuru, klasik Tiirk miizigi egitiminin her donemi iginde
olmustur. Kendine has tarzi ile yiizlerce yil kat eden klasik Tiirk
miizigi, egitiminin yapildigi kurumlarda, 6nem arz etmekte-
dir. Donemlere gore degisiklik gostermis bu kurumlardaki bir
takim sosyal ve fiziki degisimler mutlaka olmustur. Bu kurum-
lar siiphesiz ki, klasik Tiirk miizigi egitiminin uygulanmasinda
giintimiizde de 6nemli roller tistlendigi bilinmektedir.

2.1. Klasik Tiirk Miizigi Egitiminin Tarihsel Siireci

Tiirk Miizigi tarihine goz atildiginda Anadolu Selguklularinin
son donemi Osmanli Devletinin kurulus déneminden 6nce miizik
egitimine yonelik dogrulugu ispatlanmis herhangi bir kaynak
mevcut degildir. Ancak bu goriis klasik Tiirk miizigi egitiminin
bu donemlerden 6nce yapilmadigr ve/veya olmadigi anlamina
gelmemektedir. “Ciinkii 13. ylizyilda Klasik Tiirk Miizigi birden
var olmus bir miizik degil, uzun bir kiiltiir birikiminin, uzun
bir sanat geleneginin bir merhalesi. O merhalede gordiiglimiiz
eserler bunun gerisinde ¢ok gii¢lii bir miizik mazisinin, Tiirklere
ait bir miizik ge¢misinin var oldugu izlenimini ve kanaatini pek
acik bir sekilde géz oniine sermektedir. (Berker, 1985: 12).

Goktiirklerde ve Selguklulardaki Nevbet gelenegi, Osmanlilarda
en iist seviyeye ulasarak Mether- hane adini almasi bu anlatimi
desteklemektedir. Selguklularda miizik egitimi konusu farkli
eserlerde zaman zaman deginilen konulardan biridir. Ustadan
ciraga seklinde, bugiin de miizik egitiminde kullanilan ve adina
mesk usulii denilen bir yontemle miizik egitimi geleneksel
yontemlerle 6gretiliyordu. Miizik 6gretimi halk arasinda gele-
neksel yontemlerle camilerde, kuran kurslarinda, tekkelerde,
insanlar ve dervislerin zikir ve zikir sonras1 toplantilar sirasinda
meyhanelerde, evlerde yapildigi gibi, gerek saray dis1 miizisyen-
lerin denetiminde gerekse saray egitimi alanlar arasinda miizik
egitimi olabiliyordu. Bunlarin disinda bazi topluluklar gelenek-
sel olarak miizisyen olmakta {inliiydiiler (Uslu, 2011: 75).

Selguklu devrinde tasavvufun ¢ok yayilmasi da musikinin
gelismesini tetikliyordu. Anadolu’da Mevlevi ve Ahi zaviyeler-
inde, eskisinden daha fazla musiki egitimi verilmekte ayni za-
manda icra edilmekteydi (Turan, 1997: 394). Selguklular ve
Osmanlilarin 6nem arz edecek her tiirli etkinlikte kullandig:
miizik i¢in mutlaka ciddi ve programli bir egitimin gerektigi
bu egitiminde devlet eli ile sistemli bir sekilde yapildig:
anlagilmaktadir (Sozer, 1996: 714).

Sozer’e gore; Tirk miizigi egitimin deki gelismeler su evrelere
gore sekillenmistir.

Baslangicindan Hoca Meragali
Abdiilkadir’e kadar olan donem
(1360-1424)

Hoca Abdiilkadir Meragali’dan
Itri’ye kadar olan donem
(1640-1712)

Itri’den Hamamizade Ismail Dede
Efendi’ye kadar olan donem
(1778-1846)

Hamamizade Ismail Dede
Efendi’den Zekai Dede’ye kadar
olan donem (1825-1897)

Zekai Dede’den Hiiseyin Sadet-
tin Arel’e kadar olan donem
(1880-1955)

Hazirlayict Dénem

Birinci Klasik Donem

Son Klasik Dénem

Yeni Klasik Donem

Romantik Dénem

Hiiseyin Sadettin Arel’den
gliniimiize kadar olan dénemi
kapsamaktadir.

Yenilik¢i Donem
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Hazirlayic1 donemden yenilik¢i doneme kadar olan alt1 evrede
klasik Turk miizigi egitimindeki sistem ve gelismeler kiigiik
farkliliklar disinda olmamustir. (Sézer, 1996:714).

2.2. Klasik Tiirk Miizigi Egitiminin Uygulanmasi

Klasik Tiirk miizigi egitimi denildiginde hi¢ kuskusuz akla ge-
len ilk kelime “Mesk” olacaktir. Mesk yiizyillardir devam eden
klasik Tiirk miizigi egitimi ve geleneginin degismez temelini
olusturmug, musiki egitimini sekillendirmig, ayn: zamanda
da sozli ve sazli repertuarin yiizyillar boyu kusaktan kusaga
aktarilmasini saglamistir. Klasik Tiirk miiziginin en 6nemli
yapi 6zelliklerinin basinda; makamsal bir yapiya sahip olmasi,
ayni zamanda icra edilisinde perde kavrami ve perdelerin
kullanisindaki hassasiyete dikkat edilmesi olmustur.

Cinugen Tanrikorur’un bu konu ile ilgili goriisleri su sekildedir:
Zira bizim musikimiz, her zaman sdyledigim gibi, nota musikisi
degil, perde musikisidir. Notadan 6grenilmez, notalara bakilarak
icra edilmez. Tiirk musikisi mesk ve ezberden icra musikisidir
(Tanrikorur, 2003:150).

Mesk usuliiyle miizik 6gretmenin basit bir arag gibi ya da her-
hangi bir pedagojik bir yontem gibi algilanmasi eksik ve yanlig
olur. Dort yiizyil kadar devam etmis olan Tiirk miizik geleneginde
mesk, sayisiz miizisyen kusaklar tarafindan bir miizik 6gretim
yontemi olarak da benimsenmistir (Behar, 1992:6).

Konuya &gretim ve aktarim agisindan bakildiginda miizigin
teknigini, makam ve usulleri, ya da herhangi bir saz1 ¢almasin
ogrenmek, hep mevcut repertuarin hafizaya islenmesi, kiigiik
ve basitten baglayarak giderek zorlasan eserlerin mesk edilmesi
bi¢iminde olurdu (Behar,1987: 33).

Miizik 6gretiminde mesk sisteminin esas olmasi hafizayi ger-
ekli kiliyor. Mesk sisteminin en énemli ve belirgin 6zellikler-
inden birisinin “Hafiza” oldugu konusunu Besiroglu su sekilde
ifade etmistir:

“Klasik Tirk Miizigi geleneginde ve egitiminde “hafizanin
biiyiik bir 6nemi vardir. Hafiza’ya alinmis, yani ezberlenmis eser
say1s1 bir sanatkarin degerini ve seviyesini ortaya koyabilmek i¢in
bir 6l¢ii olarak kullanilmistir. Hafiza’ya verilen bu 6nem “megk”
olarak tanimladigimiz bu sistemin temelini olusturmustur. Mesk
hat sanatindan 6diing alinmis bir tanimlama olup, bir harfin ya
da bir yazinin bir hoca denetiminde ¢ok defa tekrar edilerek
ogretilmesini ifade eder. Egitim agisindan baktigimizda genis bir
repertuvari hafizaya almanin uzun bir egitim siiresi gerektirdigini
goriiriiz. Ogrencilerin belirli bir repertuvari gelecek kusaklara
aktarabilecek seviyede olabilmesi i¢in bu egitim siirecinin dogal
olarak uzun olmasi gerekiyordu. Ve bir sanatkérin ancak bdyle
uzun bir egitim siirecinden sonra listad konumuna gelebiliyor, bu
egitimin sagladig birikim ile kendi eserlerini vermeye baslay1p,
icrasini gergeklestirebiliyordu” (1997:136).

Klasik Tiirk miizigi geleneginde istadligin kuskusuz ve en
onemli kosulu, gdstergesi ve gurur vesilesi, hafizaya naksedilmis
eserlerin ¢oklugu, gecilmis fasillarin, mesk edilmis eserlerin
sayisidir. Ister hanende ister sazende olsun bir musikisinas bu-
nunla deger kazanirdi. Egitim 6gretim ve aktarim zincirlerinin
bir halkas1 olabilmesine bu olanak verirdi. Miizisyenler igin
bugiin kullanilan “Repertuvari genis” deyimi yerine “Mahfuz at1
¢ok” denirdi (Behar, 1987: 31).

Klasik Tiirk miizigi egitiminde yasanan en biiyiik degisiklik Ro-
mantik donem ve Yenilik¢i donemi de i¢ine alan ve cumhuriye-
tin ilanindan sonra olan yeniliklerdir. Bu yenilikler mesk sistemi
denilen ve hafizaya yonelik olan egitimin uygulama kisminda
etkili olmamigtir. Tirk miizigi egitiminde mesk sistemi kendi
gegerliligini siirdiirmustiir.

2.3. Klasik Tiirk Miizigi Egitimi Veren Kurum ve Mekéanlar

Klasik Tirk miiziginin tarihsel donemleri géz Oniinde tutu-
larak, bu miizigin egitiminin verildigi kurumlar su sekilde
siralanabilir:  Osmanli doneminde miizik egitimi verilen ku-
rumlar hemen hemen Selguklu déneminde miizik egitimi veren
kurumlarin uzantisidir. Yine ayni ifade ile Tirkiye Cumbhuri-
yeti ve gliniimiizde miizik egitimi veren kurumlarin temeli ise
Osmanlt miizik egitimi veren kurumlarin uzantist ve gelismis
olani olarak adlandirmak dogru olacaktir. Selguklu donemine
miizik egitimi genellikle halk i¢indeki yapilan toplantilarda, ge-
leneksel yontemlerle dini mekanlarda, dervislerin zikir ve zikir
sonrast yaptiklart toplantilar sirasinda meyhanelerde, evlerde
yapiliyordu. Klasik Tiirk miiziginin biiylik gelisme sagladigi
bir¢ok Sliimsiiz eserin ve bestekarin yetistigi, yeni makam ve
formlarin ortaya ¢iktigi Osmanli doneminde ise klasik Tiirk
miizigi egitimi daha sistemli bir yapiya sahip olmustur. Yine bu
donemde de miizik egitimi veren bir¢ok farkli kurum bu 6nemli
gorevi listlenmistir.

Bu kurumlardan baslicalar1 ve 6nem arz edenleri su sekilde
siralanabilir.

a) Enderunlar (saray okulu)

b) Haremler (sarayda miizik 6grenmek isteyen cariyelerin
bulundugu mekan)

c) Mehterhaneler (osmanli askeri miizigini 6gretildigi
okul)

d) Dariilelhan (devlet konservatuvart)

e) Herat Miizik Okulu (istanbul disinda, herat ilinde
olusturulan okul)

f) Cami (dini miizigin egitiminin verildigi okul)

g) Tekke (farkli tarikatlarin biinyesinde bulunan okul)

h) Mevlevihaneler (mevlevilik tarikati ve disiincesini
temsil eden okul)

i) Ozel Mesk haneler ve ev toplantilari

1) Musiki Mektepleri (musiki muallim mektebi)

k) Dartilbedayi

Ergin, S. Dartilbedayi ile ilgili su bilgileri sunmaktadir.
“Ulkemizde ilk konservatuar olarak kabul edilen Dariilbedayi,
Bat1 Miizigi yaninda, Tiirk Miiziginde egitim programia ald1
ise de yaklasik bir y1l sonra, 16 Mart 1916’da miizik bdliimii
kapatildi ”(1986:47).

Osmanli donemine miizik egitimi veren bircok farkli tiirde
egitim kurumunun oldugu ve bu kurumlarin islevinin Cumhuri-
yetin ilanina kadar siirdiirdiigii bilinmektedir. Cumhuriyetin
ilanindan gliniimiize kadar olan dénemde ise miizik egitimi ve bu
egitimi veren kurumlarda yiizeysel olarak bir takim degisikliler
olmustur.

Cumbhuriyet, Ttrk milleti igin yeni bir hayat tarzinin baslangici
oldugu kadar,

Tiirk miizigi i¢in de yeni bir donemin baslangicidir (Tura, 1988:
40).
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Bu dénemdeki egitim kurumlart ise su sekilde siralanabilir.

a) Dariilelhan kapatildiktan sonra Istanbul Belediye
Konservatuari’na donlismiistiir.
b) Musiki Muallim Mektepleri daha sonra Miizik

Egitim Fakiiltesi i¢cinde miizik 6gretmenligi Ana Bilim Dalina
dontstlrilmistiir.

c) Musiki Cemiyetleri, Ozel Korolar, Dernek Topluluklar,
Belediye Konservatuvarlar1 (Uskiidar Musiki Cemiyeti, Istanbul
Belediye Konservatuvari gibi)

d) Ozel Dersler ve Ev Toplantilari

e) Giizel Sanatlar Fakiilteleri

f) TRT Topluluklar

g) Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Korolar1
h) Universitelere baglh konservatuvarlar

Giliniimiizde bu kurumlarin birgogunda sistemli ya da sistemsiz
Tiirk miizigi egitimi verildigi bilinmektedir.

3. USLUP VE REPERTUVAR DERSI

Uslup ve Repertuvar dersi ilk olarak 1976 yilinda ku-
rulan Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvart ders miifredatinda ele alinmis ve ders olarak
islenmeye baslanmistir. Daha 6nceki donemlerde miizik egitimi
verilen her mekanda iislup ve repertuvar dersleri ve bu terimler
kullanilmistir. Ancak ilk defa bir iiniversite de ve ona bagh miizik
egitimi veren bir kurumunda kullanilmasi bir ilktir. Daha son-
raki donemlerde farkli konservatuvarlarin kurulmasi, akabinde
bu okullarm egitim programlar1 ve ders isimleri birbirlerinden
ornek alinarak hazirlandiklar icin iislup ve repertuvar dersi
Tiirk miizigi devlet konservatuvarlar1 egitim programlarinin en
onemli ve vazgegilmez derslerinden biri haline gelmistir. Amag
olarak klasik Tiirk miiziginin kendine has seslendiris 6zellikler-
ini eserler iizerine tatbik etmek, dagarciklarini genisletmek bu
dogrultuda 6grencinin hafizasindaki eserlerin sayisint arttirmak
ve bu sayiya katkida bulunmaktir. Bu ders konservatuvarlar da
¢ogunlukla solfej ve nazariyat dersleri, ritim uygulama, ritim
bilgisi dersleri ile ayn1 paralellikte yiiriitiilmektedir.

3.1. Uslup

Uslup kelimesi sozliik anlami ile bircok farkli alanda
kullanilmistir. Genellikle edebiyat, mimari ve giizel sanatlarin
farkli dallarinda kullanildigr bilinmektedir. Kok olarak arapga
bir kelime olan iislup kelimesinin sozliikte de bir¢ok tanimina
rastlamak miimkiindiir. Insan fikir, duygu ve diisiincelerini anlat-
mak, diger insanlarla irtibat ve diyalog kurmak i¢in, sdzlii veya
yazili ifade tarzina bagvurur. Bu ifadeler kisa-uzun, sade-siislii,
basit-girift olabildigi gibi, sanat degeri bulunan edebi bir tarzda
da olabilir. S6zliik manast itibariyla yol, yontem, metot, aslanin
boynu, hurma sirasi, burundaki yiikselti, (bu mecaz olarak ki-
birlenmek, biiyiiklenmek) anlamina gelir. Semantik olarak
yukarida gegen sozliik anlamlarin “yol ve gidisat” kelimesinde
birlestiklerini sdyleyebiliriz.

Bir sanatciya (Bir saire, bir ozana ya da bir yazara) ait 6zel

anlatimlara verilen ad. Sanat¢inin egitimi, diinya goriisii, yet-
enekleri, dil anlayisi; Yasadigi ¢agdan etkilenerek onun {is-
lubunu olusmasinda etkilidir. Bir sanatgimin yapitlarindaki
ciimle kurulusu, sozciiklerin seg¢imi, s6z sanatlari iislubun
degerlendirilmesinde 6lgiit olarak kabul edilir(Saragoglu, 2000:
155).
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Oztuna iislup konusuna farkli bir noktadan yaklagmistir. Us-
lubun daha ¢ok sanatgiya ait olan bir 6zellik oldugu konusuna
vurgu yapilmistir. Gztuna’ya gore;

“Giizel sanatlarda takip edilen hususi yola “mektep”(ecole),
sanat¢inin i¢ karakterine ait hususi yola “lislup” (style) denir.
Musikide gerek bestekarda gerek icracida iislup meselesi ¢ok
miithimdir. Zira sanat¢inin ibda kabiliyetini gdsterir. Biitiin biiyiik
bestekarlarin ve bilyiik icracilarin mutlaka bariz digerlerinden
az veya ¢ok fakat mutlaka farkli Gisluplart vardir. Ayn1 musiki
anlayisina ve ekoliine sahip olanlarda iislup fark: kiigiiliir. Fakat
yine de mevcuttur. Uslubu meydana getiren unsurlar meselesi
de ¢ok onemlidir. Sanatkarin kullandig1 malzemeye verdigi yon,
bu malzemeyi kullanis tarzi, tislubu meydana getirir. Bestekarin
belli bir giifteyi, makami, usulii, formu, gegkileri segmesi iislubu
meydana getiren ilk unsurlardir. Bu ve ikinci derece unsurlarin
sahsi bir anlayisla terkibi, iislubun ta kendisidir” (1990:472).

Bir baska iislup taniminda ise,
“Bir eseri giiftesine uygun bir ifade tarzi ile besteledigi makamin
ozelliklerine uygun olarak, usul ve formunu bozmadan ayni za-
manda bestekarin estetik anlayisina saygili kalma kayd: ile ken-
di estetik anlayisini da katarak icra etmektir” (Tura, 1988: 83).
Uslup tanim yapilirken genele bakildiginda bigim, tarz, stil,
gorilis gibi kelimeler ile karsilik aranmistir. Sozer ise iislup
tanimini dort sekilde yapmustir.

1.Her alanda oldugu gibi miizikte olus, degis ya da yapis bi¢imi
tarz.

2.Bir miizik¢iye, bir ¢aga ya da bir iilkeye 6zgii teknik, renk,
bi¢imlendirme veya soyleyis 6zelligi

3.Bir miizik¢inin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi
4.Miizik tarihinde yer alan bir donemin (Barok, Klasik, Roman-
tik... gibi) ve bir miizik formunun (senfoni, sonat, pesrev, beste,
semai...gibi.) kendine 6zgii anlatig bigimi (Sozer, 1996: 728).

Uslup en basit tanimiyla anlatim yolu demektir. Sanatgidan
sanatgtya degistigi gibi, konudan konuya, tiirden tiire hatta
cagdan ¢agada degisebilmektedir. Sonug olarak diyebiliriz ki,
yiizyillar 6nce yapilmis olan klasik eserleri oliimsiizlestiren,
onlardaki fikir, ruh, duygu kadar bunlarin anlatis bigimi yani
isluplaridir. Bu bilgilerin 1s18inda her donemin, sanatcinin,
sanatsal akimlarin ve formlarin hepsinin anlatim o6zellikler-
ine islup denilebilecegi gibi, herhangi bir sanat¢inin kend-
ine ait kisisel anlatim bi¢iminin tanimlanmasinda da islup
kullanilabilmektedir. Buna gore iislup genel anlatim bigimi
olarak kullamlirken kisisel anlatimda da sik¢a kullanilmstir, Us-
lup anlatim ve seslendiris bigimi olarak klasik Tirk miiziginin
icinde etkili alana sahip bir ifade bigimidir. Cogu zaman anlam
ve seslendiris olarak ifade edilirken Uslubun yaninda “tavir” ke-
limesi de oldukga sik kullanilmaktadir.

Tavir “Geleneksel sanat miiziginde seslendirme inceliklerini be-
lirleyen tislup 6zellikleri olarak, genel bir yaklagim degil, derin-
likli 6zel bir Gislup igermektedir” (Say, 2010: 451).

“Klasik Tiirk miiziginde ¢ogu zaman yan yana kullanilan “Uslup
ve Tavir” kelimelerinin anlamlart aslinda birbirine karigmigtir.
iki kelimenin ayn1 manaya geldigini savunanlarin yaninda farkli
anlamlar tasidiginmi 6ne siirenlerde olmustur. Musikimizde usta
ve s0z sahibi agizlarda sekillenmis ve kesin ¢izgileri ile gergeve-
si ¢izilmis, ayn1 zamanda devamlilig olan bir tavir ve iislup
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belirlenememistir. Klasik Tiirk miiziginde ses icracili ile ilgili;
“klasik, hafiz, gazelhan, radyo, piyasa” gibi tanimlar, tavir ve
iislup i¢in kullanilmaktadir. Terminolojik dnemi ve bilimselligi
tartisilir olan bu kavramlara klasik Tirk miizigi ¢evrelerinde
sik¢a rastlayabiliriz. Liigat anlami birbirinin ig¢inde olan “tavir-
islup” miizisyenlerce birbirinden farkli kabul edilmis, tavrin
mi1, yoksa tislubun mu kisisel oldugu konusunda fikir birligine
varilamamistir. Bu yiizden ikisini de kullanmak dogru olacaktir”
(Sen, 1998: 96).

Uslup ve Tavir konusunda Cevikoglu nun tespiti sdyledir:

“Uslup ve tavir kelimelerinin Tiirk miizigi icin ifade ettigi
manalar maalesef agik degil, birbirine karisiyor veya bu iki terim
birbirinin yerine kullanilabiliyor. Aslinda birbirine yakin, hatta
i¢ ice veya birbirini tamamlayic1 kavramlar ifade ettiginden
kesin gizgilerle ayirmak kolay degil. Usliip kelimesi, bir Tiirk
Miizigi terimi olarak, bu miizik bestelenirken ya da icra edil-
irken uygulanan ifade bigimleri anlamina gelir. Tavir ise bu
miizigin eserleri bestelenirken ya da icra edilirken -besteci ya
da icracinin- iginde bulundugu haldir ki eser bu halin yansimasi
olacak ve eserin bestelenisini ve/veya icrai belirleyecek 6zel-
likleri ortaya ¢ikaracaktir. Bu tariflere gore tislip kelimesinin
anlam bakimindan daha genis ifadeleri karsiladigi ve bir bakima
tavirlart da kapsadigi sdylenebilir. Klasik iislap, klasik ney iis-
Itbu, Tekke tavri, Niyazi Sayin’in ney tavri gibi tamlamalar ko-
nunun daha kolay anlagilmasina yardimer olabilir santyorum.
Soyle bir climle kursak:Niyazi Sayin, neyzen Halil Dikmen’den
ogrendigi klasik ney tislibunu Tanbiri Cemil Bey’in tanbur ve
kemenge tavri ile mezcederek, Halil Dikmen’in ney tavrindan
farkli olarak kendi ney tavrini olugturmustur. Niyazi Sayin’in
hassas perdeleri olusturan 6zel pozisyonlari, emsalsiz nefes
hakimiyeti, olaganiistii ses esnekligi ve lirizmi ile bu tavir,
artik Niyazi Sayin ekolil olarak da adlandirilmaktadir. Bagka
ornekler verelim: Ornegin Kutbii’n-ndyi Osman Dede’nin Rast
ve HicazAyin-i Seriflerinin tavri farklidir ancak iislibu aynidir.
Nutki Ali Dede, Nasir Abdiilbaki Dede, KiinhiAbdiirrahim Dede
ve Hammamizadelsmail Dede’nin ayni iisliip da farkl tavirda
eserleri vardir. Haci Arif Bey ile Sevki Bey’in de iisliblar1 ayni,
tavirlart farklhidir. Ancak bestekarlarin bazi eserlerinde tavirlar
da benzeyebilir tabii... Tirk miizigi klasik eserlerinde ses
icraciliginin bir iislibu vardir. Bu iislip igerisinde merhtim Bekir
Sidki Sezgin’in ve Meral Ugurlu’nun tavirlar ayridir. UdiYor-
goBacanos ve CinugenTanrikorur’un isliiplarinda benzerlikler
goriilebilir ancak tavirlar1 ayridir. Iste burada, bu iki bestecinin
ayr1 olan tavirlart aynt zamanda ayri ifade bigimlerini de isaret
ettiginden, aralarinda benzerlikler olsa da iisliplart da ayridir de-
mek yanlig olmaz. Santyorum kavram karmasasi boyle olusuyor.
Yani kisaca “iisliip benimsenir, tavir takinilir” diyelim. Folklorik
miizigimizde tanbura i¢in kullanilan “y&resel tavir” tabiri de bu
climledendir”’(Gorlisme: Cevikoglu, 25.12.2013, Ankara).

Uslup ve tavir’in tamamen farkli kavramlar oldugu, bilinenin
aksine yanlis kullanildig1 yoniinde goriisleri Akdogu su sekilde
aciklamaktadir:

“Bugiine degin korii koriine ve yanlis olarak ikiz kardes gibi
birlikte kullanilmis Uslup ve Tavir terimleri de, terim Oziir-
lii olusumuzun 6nemli gostergelerinden biridir. Bu iki terim
birbirinden kesin olarak farklidir. Genel olarak seslendiriciler
icin birlikte ve yanlis olarak kullanilmaktadir. Oysa tavir seslen-
dirici ’yle ilgili olup, Gisllp ise yalnizca yaratici ile yani iiretenle
ilgilidir. S6zgelimi, falan udinin ya da tanburinin tavri olabilir,
ama Uslibu olamaz. Buna karsin, Mozart’in, Dede Efendi’nin,
Yasar Kemal’in iisliibu vardir. Bir bagka deyisle, isitince, ya

da okuyunca o eserin kime ait oldugunu anlarsimiz. Bu ise,
yaraticinin {islibunu bilmekle olasidir. Tavir ve iislip bireysel
ya da ydresel olmasina karsin, taklit edilebilirler.

Ornegin, “Yorgo Bacanos gibi tavr1 var” ya da, “Bu eserde Bee-
thoven tisliibu seziliyor” gibi. Bigem de denilen tavir, geleneksel
seslendirmede ortaya ¢ikar. Tavri olusturan 6ge ise, uzun siireli
seslerin kiigiik siirelere bdliinmesi sonucu ortaya g¢ikan kiiglik
stireleri, kisisel ya da yoresel begeni dogrultusunda, uzun siireli
sesin digindaki seslerle doldurmak, dolayisiyla, bu seslerle kiime-
ler olusturmaktir. Miizikte Uslup ise dogrudan miizigin organik
yapistyla ilgilidir. Ornegin; belirli yerlerde belirli uygulari, belir-
li tonlarda veya makamlarda 1srarla belirli araliklari, ya da belirli
oOlgiilerde belirli diiziimleri kullanmak, bir baska deyisle, esere
kimligini ve kisiligini yansitacak tiim olgular1 gergeklestirmek,
islibu olusturur. Bu dogrudan hareketle, TMDK’da okutulan
“Usltp ve Tavir” dersinin adinin yanhshg da kendiliginden or-
taya ¢ikacaktir (miizikegitimcileri.net: 15.04.2014).

3. 2. Repertuvar

Fransizcadan dilimize gegen repertuvar kelimesi anlam olarak
eser bilgisi, dagarcik, birikim anlamina gelmektedir. En ¢ok
tiyatro ve miizik sanatinda kullanilan repertuvar, tiyatroda bir
oyuncunun ezberledigi ve oynadigi rollerin listesi, olarak bilinir.
Miizikte ise; Vural’in ifadesiyle;

Bir miizik toplulugunun ya da sanat¢inin yorumlamaya hazir
oldugu pargalar. Bir miizik tiliriinde yazilmis pargalarin timii
olarak tanimlanmistir (Sézer, 1996: 580).

Biricrakarin bildigi biitiin eserler. Repertuvari zengin bir hanende,
eskiler bir sazende veya hanendenin calip okuyabilecegi eserl-
erin hepsine bu manada “mahvizat” derlerdi. Bagka bir sekliyle,
bir miizik ¢esidinin veya baslt basina biitiin bir miizigin elde
mevcut biitiin eserleri de denilmektedir (Oztuna, 1990: 227).

“Repertuvar, sec¢ilmis eserler anlamina gelir. Burada dersi veren
hocanin veya ilgili bir kurulun segtigi, tizerinde iislip dersler-
inin yapilabilecegi ve 0gretim programi iginde Ogrencilerin
ogrenmesi gerekli goriilen eserlerin biitiiniinii tarif ediyor”
(Odaklanmis Goriisme: Cevikoglu, 25.12.2013, Ankara).

Repertuvar yani eser bilgisi, konusunda siiphesiz miizigin
belkemigi olma &zelligini tasir. Repertuvar bilgimize dayanarak
ancak sanatin varligindan ya da degerinden séz edebiliriz.
Makam, ustl gibi temel unsurlar hakkindaki bilgilerimizde rep-
ertuara bagli olarak gelisir (Baser, 2001: 214).

3.3. Klasik Tiirk Miiziginde Repertuvar ve Gelisimi

Giintimiizde klasik Tiirk miizigi repertuvarini olusturan farkli
formlardaki eserlerin tamami1 bu miizigin baglangicindan bu giine
kadar kaydedilmemis olmasina ragmen mesk yolu ile giiniimiize
kadar gelmeyi basarabilmistir. Bu eserlerin birgogunun notasina
(farkli versiyonlar1) dahil ulasmanin miimkiin oldugu bilinmek-
tedir. Ancak bir aktarim ve hatirlatma araci olan notanin klasik
Tiirk miiziginde fazla itibar gérmemesi, farkli nota yazim sis-
temlerinin bulunmasina ragmen kullanilmamasi, bir¢cok degerli
eserin gliniimiize kadar ulagamamasina neden olmustur. Bu eser-
lerin en eskisi 13.ylizy1lin sonlarinda bestelenmis olan eserlerdir.
Cevikoglu’nun bu konu ile ilgili aragtirmasi su sekildedir:
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“Eldeki kaynaklara gore teorisi ilk kez Urmiyeli Safiyiiddin
(1224-1294) tarafindan ortaya konan bu miizigin ilk gelismis
ornekleri, efsanevi bestekar ve nazariyatgr Meragali Abdiilkadir
(1360-1435)’e atfedilir. Onde gelen bestecileri, Seyh Abdiilali
Efendi (?-1560), Hafiz Post (1630?-1694), Buhirizade Mustafa
Itri Efendi (1640-1712), Kutbii’'n-ndyl Osman Dede (1642?-
1729), Enfi Hasan Aga (1670?-1729), Zaharya (?-17407), Tab’i
Mustafa Efendi (1705-1770), Ebibekir Aga (1685-1799), Hac1
Sadullah Aga (1730-1801), Kiigiik Mehmed Aga (1734-1809),
Tanbirf Isak (1754-1814), Kémiirciizade Hafiz Mehmed Efendi
(?-1835?), Hammamizade Ismail Dede-Efendi (1778-1846),
Sultan IIL.Selim Han (1761-1808), Dellalzade ismail Efendi
(1797-1869) ve Zekai Dede (1825-1897) olan bu miizigin
repertuarinda biiyiik hacimli sozlii formlar ile kiigiik hacimli
bazi dini eserlerle az sayidaki sarki formunda bestelenmis s6-
zlii eserler yer alirHac1 Arif Bey (1831-1885) sarki formunda
eserler bestelenmisse de Klasik Tiirk Miizigi’nin 6zgiin form
gelenegi Tanbiri Ali Efendi (1836-1890), Haci Faik Bey
(1831-1891), Bolahenk Niri Bey (1834-1911), Muallim {smail
Hakki Bey (1865-1927) ve Ahmed Avni Konuk (1868-1938)
gibi bestecilerin eserleri ile yakin doneme kadar gelebilmistir”
(Cevikoglu, 2009 : 944).

Cumhuriyet Dénemi’nde Tirk Miizigi Repertuvar iizerine en
ciddi ¢alisma TRT tarafindan yapildigindan, konuya iliskin
incelemeler TRT Tirk Miizigi Repertuvari’ndaki rakamlara
dayanmaktadir. TRT Arsivi’nin 2005 yili kayitlarina gore reper-
tuvarda 6rnegi bulunan makamlarmn sayis1 286°dir (Cevikoglu,
2009: 945-949).

Tablo 2. TRT Repertuvari’nda yer alan 286 makamdan
bestelenmis toplam 23.592 eserin % 41.96 s1 -toplam 9.901 eser
(repertuvarda 1000’er eserden fazla érnekleri bulunan) su 6
makamdan bestelenmistir.

MAKAM SAYISI
Hicaz 2359
Nihavend 2273
Hiizzam 1408
Rast 1344
Kiirdilihicazkar 1275
Hiizzam 1242
TOPLAM 9901

Tablo 3. Tiirk nazariyatgr ve bestekdarlarca bugiine kadar
olusturulmus ve kullanilmis makamlarin sayist 600°ii askin iken
son 100 yil i¢inde repertuvara katilan eserlerin en ¢cok 20 makam-
dan bestelendigi ve bu eserlerin bugiin toplam repertuvarin %
72 sini olusturdugu goriilmektedir.

MAKAM SAYISI

Hicaz 2359
Nihavend 2273
Hiizzam 1408
Rast 1344
Kiirdilihicazkar 1275
Ussak 1242
Hiiseyni 987

Mahur 664
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Muhayyerkiirdi 614
Hicazkar 605
Segéah 601
Karcigar 588
Suzinak 505
Saba 431
Acemagiran 401
Acemkiirdi 361
Muhayyer 359
Buselik 346
Eve 315
Bayati 309
TOPLAM 16987

Repertuvarda bu 20 makamin diginda, elimizde eser drnegi bu-
lunan diger 266 makamdan bestelenmis eserlerin toplami 6605,
orani ise sadece % 28’dir.TRT Repertuvari’nda 10’ardan az
ornek eseri bulunan 167 makamdaki toplam eser sayisi ise sa-
dece 452°dir ki bu toplam repertuvarin % 1.91’ine karsilik ge-
lir. Bugiin elimizde 6rnegi bulunmayan makamlarin sayist ise
300’den fazladir. Repertuvarda bu 20 makamin disinda, elimizde
eser ornegi bulunan diger 266 makamdan bestelenmis eserlerin
toplam1 6605, orani ise sadece % 28’dir. TRT Repertuvari’nda
10’ardan az 6rnek eseri bulunan 167 makamdaki toplam eser
sayist ise sadece 452°dir ki bu toplam repertuvarin % 1.91’ine
karsilik gelir. Bugiin elimizde 6rnegi bulunmayan makamlarin
sayisi ise 300°den fazladir (Cevikoglu, 2009: 945-949).

3.4. Uslup ve Repertuvar Dersinin icerigi

Klasik Tiirk miizigi egitiminin verildigi konservatuvarlarda
Uslup ve repertuvar dersinin iceriginin genellikle dersi veren
egitmenin ya da egitmenlerin TRT repertuvari, Dariilelhan
kiilliyat1 ve Kiiltiir bakanlig1 repertuvarindan segtikleri, bireysel
veya dersin egitmenlerinin goriisleri alinarak hazirladiklari rep-
ertuvar dahilin de yapildig1 bilinmektedir. Uslup ve repertuvar
dersinin diger mesleki dersler (Tirk Miizigi Nazariyati, Ritim
Bilgisi, form bilgisi, Meslek calgisi) ile iligkileri géz oniinde
tutuldugunda, igerigi olusturan kosullar bu dersler ile uyumlu
bir paralellik gdstermektedir.

3.5. Uslup ve Repertuvar Dersinin Kaynakgalar:

Bu ders i¢in en 6nemli ve dogru kaynaklarin basinda farkli
form ve yapida bestelenmis olan ¢esitli stirlimleri bulunan
TRT repertuvarindaki 28.000 eserin notasi olugturmaktadir.
Ayrica bu konu iizerine ¢alismis, fikir sahibi olan Tiirk miizigi
egitmen, sanat¢t ve arastirmacilarin Onerileri dogrultusunda
secilmis eserlerden olusan klasik Tiirk miizigi repertuvari
arsivleri, bunun yaninda kayitlarda bulunan en eski ses arsivleri
de kullanilmaktadir. Ayrica yardimct kaynak olarak, nazariyat
kitaplari, form bilgisi, giifte bilgisi ve sozligii gibi kaynaklar
kullaniimaktadir.

Ozet olarak Uslup ve Repertuvar dersi kaynakcalar1 su sekilde
stralanabilir:

Genel Kaynaklar;
a) TRT, Kiiltiir Bakanlig1 Tiirk miizigi nota arsivi
b) Kisisel klasik Tiirk miizigi nota arsivleri
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c) Uslup ve Repertuvar egitimi icin yazilmis ders notlar
d) Tecriibe sahibi egitmen ve icracilarin goriis ve Onerileri
e) Tiirk miiziginde kabul gérmiis 6nemli icracilarin ses ve

goriintii kayit arsivleri
Yardimer kaynaklar;

a) Nazariyat, Tirk Miizigi Form Bilgisi, Giifte sozliikleri
ve benzer ders igeriginde etkili olabilecek tiim basili kaynaklar.

b)  Versiyon farklilig1 olan notalar

¢) Farkliicra 6rnekleri Uslup ve Repertuvar dersi igin en
onemli kaynakgalar olarak bilinmektedir.

4. USLUP VE REPERTUVAR DERSI
EGITIMI VE ESER KiMLIiGI YONTEMININ
KULLANILMASI

fcrast son derece gii¢ olan, zengin detaylari, son derece karisik
incelikleri barindiran mevcut klasik Tiirk miizigi repertuvarini
anlamak ve icra etmek miizik bilgisinin, nota bilgisinin, solfej
kabiliyetinin, &tesinde bu miizigin iginden ¢iktig1 tarihsel at-
mosfere ve kiiltiir diinyasina vakif olmakla miimkiindiir (Delice,
2008: 309).

Burada asil amag; Uslup ve Repertuvar dersinin egitimini
alan kisilerin klasik Tiirk miizigi dagarcigini genisletip mesle-
ki alanda kullanabilecegi bir repertuvar olusmasina katkida
bulunaktir. Bir nevi eser destegidir. Son derece zor bir siire¢ olan
bu dersin egitimi i¢in yukaridaki bilgilerin 1518inda 6grencilerin
algilarini ve derse ilgilerini arttirmak amaciyla, genellikle klasik
Tiirk miizigi ve repertuvari hakkinda genis bir 6nbilgi vererek
baslanmistir. ilerleyen siiregte ilk dersten baglayarak yapilacak
ders i¢in belirlenen makam dahilin de daha dnceden segilen
eserler cogaltilarak her 6grencinin kendisine ait notas1 olmasina
onem verilmektedir. Burada yapilacak olan dersin konusu ve
eserlerinin bir Onceki dersten Ogrencilere dagitilmasi derse
hazirlik ve arastirma yapma asamasinda onem tagimaktadir.
Her 6grencinin kendine ait nota sehpasi ve notasi hazirlandiktan
sonra eser kimligine dayali uygulamali bir egitime gegilir. Once-
likle gegilecek eserin makami ne ise 0grencinin bu makami
anlatmasi daha sonra seyirini (makamin sesleri igerisinde yapilan
dogaclama makamsal gezinti) yapmasi istenir. Takiben eserin
usuliiniin (ritminin) incelenmesi yapilir. Burada usuliin kag
zamanli oldugu, kag¢ darptan (vurus) olustugu, usulii meydana
getiren diger usullerin neler oldugu, nasil vuruldugu gibi eserin
usulii hakkindaki teknik konular iizerinde durulmasi saglanir.

Makam, us@l gibi konulardan sonra gelen, eserin metronomu,
sozlerinin tagidig1 anlam, bestekar1 ve giiftekar1 hakkinda bilg-
iler, icerisindeki gecki ve kaliglar {izerine yapilan ¢alismalardan
sonra eserin seslendirilmesi agsamasina gegilir. Seslendirme
icin ilk tercih genellikle uygun bir akort bulup (siniftaki ses
birligi) egitmenin eseri birka¢ kez okuyup dinletmesidir. Daha
sonra ayni sesten solfejini yapilmasidir. Burada solfej igin ilk
asama, dortliige ya da sekizlige bir vurarak eserin okunmasini
saglayip, eserin kendi usulii ile vurulmasina hazirlik yapma
amaci tagimaktadir. Uygun bir metronom bulunduktan sonra,
klasik Tiirk miizigi eser icra etme gelenegine uygun olarak dik
bir sekilde oturularak iki ayagin tabaninin tam yere basmasi
ile iki el dizlere vurularak ¢ikan ses esliginde eserin birkag
kez de usul vurarak okunmasi saglanir. Bu asamada asil olan
egitmenin yaptiklarinin tekrarini 6grenciden istemesi durumu-

dur. Bu da klasik Tiirk miizigi geleneginin iginde hep var olan
bir nevi “mesk sisteminin ” tekrarlanmast durumudur. Usul
calismasindan sonra, sozlerin genel bir agiklamasi yapilir.
Burada amag giifte icindeki bilinmeyen kelimeleri grenmek
ve hayal giiclinli de kullanarak giifteyi agiklamaya c¢alismaktir.
(Giiftenin agiklanmasi, eserin yorumlanmasi agamasinda; vur-
gu yapilacak kelimeleri bulmak ve yorumu giiglendirmek hu-
susunda 6nem tagimaktadir.) Tabil ki eserin vezni hakkinda
bir caligmada yapilmasi da saglanmaktadir. Eserin bestekar:
ve giiftekar1 hakkinda énem arz edecek bilgilerin verilmesin-
den sonra, eser bir kez daha egitmen tarafindan tekrar ediler-
ek hatirlatma yapilir. Eserin sozleri ile seslendirme asamasina
gecildiginde yine usiil pozisyonu alinir birkag kez eserin ustl’i
bos olarak vurulur. Usil vurarak eseri seslendirmek mecburidir.
Ustl vurmadan eserin seslendirilmesi asla disiiniilemez. (Bu
arada eserin gideri “metronom’u” gayr ihtiyari tespit edilir).
Seslendirmede Olgii siralamasi ile yapilabilir. Ya da eser bir
biitiin olarak diisiiniiliip seslendirilebilir. Burada sinifin seviyesi
ya da 6grencinin algi kalitesi siralamaya mutlak etki edebilmek-
tedir. Egitmen seslendirir 6grenci tekrar eder. Ogrencinin tekrari
bireysel olabilecegi gibi topluda olabilir. Buraya kadar olan tiim
siralama ve calismalarin yerlerinde degisiklikler yapilabilir.
Yapilan bu c¢aligmalarda egitmen ve Ogrencinin pozisyonu
degisebilir. Egitmen merkezli bir ders, 6grenci merkezli bir ders
ya da esit merkezli bir ders iglenebilir. Tiim bu bilgiler ve eserin
ogretilmesi asamasindaki ¢aligmalar bir iislup ve tavir karakteri
icinde yapilmaktadir. Ogrenci bu ¢aligmalar1 yaparken aslinda
bir nevi tslup ve tavir egitiminin de gerektirdigi tiim kosullar
yerine getirmis olmaktadir. Burada dersi veren egitmenin ders
isleme sekli 6nem arz etmektedir.

Asagidaki nota lizerinde gosterilen isaretlemeler “Eser Kimligi”
konusunun &zetlenmis seklini gdstermektedir.
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Giiniimiiz Uslup ve Repertuvar dersi egitiminin yapildig1 tim
kurumlarda genellikle eser kimligine dayali bir uygulama s6z
konusudur. Mesk sisteminin etkin ve yaygin oldugu dénemlerde
dahi eser kimligi bilgilerinden yola ¢ikilarak yapilan egitimin
dogru oldugunu séylemek miimkiindiir. Uslup ve Repertuvar
dersinde segilen eserin, seslendirilmeden &nce notali ya da
notasiz mutlaka eser kimliginin 6gretilmesi gerekmektedir. Eser
kimliginin &gretilmesine yonelik en uygun calisma yukarida
verilen 6rnek eserde oldugu gibi yapilabilmektedir.

1. Eser lizerindeki bu baslik; Eserin bestelendigi makami
temsil etmektedir. Bu nedenle eseri 6grenmek isteyen herhangi
bir 6grenci mutlaka eserin makami hakkinda yeterli bilgiye sa-
hip olmak zorundadir. Bu da Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyati
ve Makam Bilgisi, Eser tahlili dersinin bu eserin i¢inde oldugu
bilgisini vermektedir. Makam bilgisi, solfej, gecki, seyir, desifre
konularini da kapsamaktadir.

2. Eser flizerindeki bu baslik; eserin formu (bigim ve tiir)
hakkinda bilgi vermektedir. Eserin formunun bilinmesi seslen-
dirilmesini kolaylastiracag: gibi trafigi hakkinda da (eserin kendi
icinde seslendiris siras1) kesin bilgi edinilmesini saglayacaktir.
Bu da Form Bilgisi ya da Tiir ve Bigim Bilgisi dersinin bu eserin
icinde oldugu bilgisini vermektedir. Formu, tiirii, bi¢imi, formun
temel yapisi, konularimi da kapsamaktadir.

3. Eser iizerindeki bu baglik; eserin giiftesinin anlamimin bilin-
mesi ve agiklamasinin yapilmasi ayn1 ve diizgiin yorumlanmasi
seslendirme asamasinda kolay telaffuzu, duygu yiiklii bir icra
olusturacagindan giifte iizerinde hakimiyet kurabilmek igin
giifte hakkinda tiim bilgilerin bilinmesi zorunlulugu vardir.
Bu bilgiler aslinda Giifte inceleme, Edebi Bilgiler, Osmanlica
dersinin i¢inde yer almaktadir. Giiftenin anlami, giifte i¢indeki
kelimelerin agiklanmasi, aruz vezin kalibinin bilinmesi, giifte
i¢indeki edebi sanatlarin bulunmasi ve incelenmesi konularini
da kapsamaktadir.

4. Eser tizerindeki bu baslik; eserin usiiliiniin (ritim) ne oldugunu
hangi ritim kaliplarindan olustugunu, darp sayisini, metronomu-
nun nasil oldugu hakkinda bilgi verir. Bu bilgiler Ritim Bilgisi,
Usiil Bilgisi derslerinin iginde yer almaktadir.

5. Eser lizerindeki bu baslik eserin bestekari igin ayrilmis bir
boliimdiir. Bestekarmin ve doneminin bilinmesi eser hakkinda
edinecegimiz dnemli bir bilgidir. Bu bilgi Bestecilik Teknikleri,
Musiki Tarihi, Tiirk Miiziginde Donemler gibi derslerin konular1
icerisinde yer almaktadir.

Kimlik bilgileri aslinda birka¢ dersin ayni anda &gretilmesi,
hatirlanmasi anlamina da gelmektedir.

SONUC

Uslup ve repertuvar dersi egitiminde, kullanilan farkli yontem ve
teknikler bakildiginda bu dersin hedefine ulagsmasinda en etkili
ve kalic1 yontemin eser kimligi yontemi oldugu anlagilmaktadir.
Ogretilecek eser iizerinde yer alan (makam, bestekar, giifte, usiil,
solfej, seyir, v.b.) konularin yer aldig1 tiim bilgilerin dnemsen-
mesinin saglanmasi birgok dersin ayni anda hatirlanmasi, bilgi
tekrarlarinin fazlaca yapilmasi, eserin hafizaya alinmasinda
hizlandirict ve kalict olmasi bakimindan, eser kimligi yontemi-
nin, bu dersin egitimi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
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