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Oz
Kur'an-1 Kerim, insanlar tarafindan en ¢ok okunan ve ezberlenen Cendb-1 Hakk’'in yeryiiziine
indirdigi son ilahi kitaptir. Kur'an’in okunusuyla ilgili farkli kavramlar olsa da mdsiki ile
okunmasini ifade eden kavram tilavettir. Kur’an'in fonetik yapisi tecvid kaidelerine riayet edildigi
siirece miisiki ile okunmaya miisaittir. Kur’an’a has tecvid kaidelerinin olmasi ona kendine has bir
misiki katar. Tecvid kurallarinda yer alan harfleri uzatma, harflerin tutulmasi, ayet sonlarinda
durma, okuyusta dogal bir miizikal ahenk olusturur. Tiim tecvid kaidelerine uygun bir sekilde icra
edilen tilavet, bir de misiki ile siislenirse derin bir manevi ve estetik tecriibe sunabilir. Islam’mn
farkli cografyalara yayilmas: ve gesitli kiiltiirel birikime sahip kisilerin Miisliiman olmas, tilavetin
miizikal yapisinin gesitlenmesini saglamistir. Ciinkii her milletin kendine has nagmeleri ve miizigi
vardir. Dolayisiyla her millet kendi ezgisel motiflerini ve miizikal 6zelliklerini Kur’an tilavetine de
yansitmustir. Bu etkilesim sonucunda farkl tilavet tavirlari da meydana gelmistir. Bu calismada,
Istanbul tavri olarak adlandirilan tavrin énemli temsilcilerinden sayilan Ismail Bicer’in Bakara
Suresi 153-157. ayetlerini igeren tilavetidir. Biger'in Hicaz makaminda bagladig: tilavet miizikal
olarak analiz edilmistir. Calismaya s6z konusu tildvetin notaya alinmasiyla baslanmistir. Herhangi
bir misiki formunun notaya alinmasinin temel gayesi; onu gelecek nesillere aktarabilmek,
unutulmasinin 6niine ge¢mek, tekrar icra edilmek istendigi zaman nota diline bagvurarak daha
rahat bir sekilde melodilerini seslendirebilmektir. Ancak Kur’an tilavetinde durum farkhidir.
Kur'an Allah kelam1i oldugundan bir sairin giiftesi gibi bestelenip notaya alinmasi hos
karsilanmamustir. Kur’an dogasi ve okunus kaideleri geregi irticalidir. Okuyucunun o an ki duygu
durumunu yansitir. Bir besteye bagli kalinarak bir sarky, ilahi gibi icra etmek tilavetin 6n sart1 olan
tecvid ve okuyus kaidelerine aykiridir. Bu notaya alma girisimimiz, ne bir sarki gibi solistin 6niine
konup okumasini beklemek ne de bir besteymis gibi muamele edip sazla ¢almaya caligmaktir. Tek
gayemiz notaya alinan tildvetin miizikal formunu daha rahat analiz ederek mfisiki diinyamizdan
nasil beslendigini ortaya koymaktir. S6z konusu tilavetin bir vakit namazi sonrasi bir camide
kayda alindig: ses kaydinin akustik 6zelliklerinden anlasilmaktadir. Tilavetlerde genelde herhangi
bir referans sesi kullanilmaz. Bundan dolay1 okuyucu tilavete rastgele bir sesten baslar. Bu ses,
makam skalasindaki herhangi perdeye karsilik gelebilir. S6z konusu ses kaydinda da Biger ara bir
perdeden tilavete basladig1 icin notasyonu kolaylastirmak amaciyla 6zel bir program vasitasiyla
tam perde diizeni i¢indeki bir perdeye transpoze edilmistir. Tilavetin miizik analizini yaparken ise
ezgi ¢ekirdegi modeli kullanilmistir. Ezgi ¢ekirdekleri, makamlarin sabit dizi ve seyir kaliplarinin
otesinde, kiiltiirel bellekte karsilik bulan, anlam tasiyan karakteristik melodik yap1 taslaridir.
Calisma en kiigiik yap1 olan ezgi ¢ekirdeklerinden en biiyiik yapiy1 bir baska deyisle formu anlama
¢abasidir. Notaya alinan tilavet {izerinden ezgi katmanlar ¢ikartilmis ve karakteristik ezgi motifleri
tespit edilerek sembolik bir sekilde kodlanmistir. Ayrica tilavetin genel makam kurgusu grafiksel
olarak modellenmis, boylece Biger'in tilavet diislubunun nasil bir miizikal kompozisyon
olusturdugu goriilmiistiir. Bu yoniiyle ¢alisma, Kur’an tilavetinin ezgisel yapisina ve makamsal
zenginligine dair bir inceleme yontemi sunmaktadir.
Anahtar Kelimler: Tiirk Din Misikisi, Kur'an Tilaveti, Ezgi Cekirdegi, Makamsal Analiz, Ismail
Biger, Hicaz.

Abstract

The Qur’an is the final divine revelation sent down by Almighty God and is the most frequently
recited and memorized sacred book. Although there exist various terms concerning the recitation of
the Qur’an, the concept that denotes its performance with musicality is tilawa. The phonetic
structure of the Qur’an, provided that the rules of tajwid (the science governing the proper
articulation and recitation of the Qur’an) are observed, is inherently suitable for being rendered
with musical expression. The presence of specific tajwid principles grants the Qur’an a distinctive
musical quality. The lengthening of sounds, retention of letters, pausing at verse endings, and other
features prescribed in tajwid rules create a natural musical rthythm within recitation. A tildwa
performed in full accordance with tajwid rules, when further adorned with musicality, offers a
profound spiritual and aesthetic experience. The expansion of Islam across different geographies
and the conversion of peoples with diverse cultural backgrounds contributed to the diversification
of the musical characteristics of tildwa. Since each nation possesses its own melodic traditions and
musical heritage, they inevitably infused their melodic motifs and stylistic features into Qur’anic
recitation. Consequently, distinct styles of tildwa emerged. The present study focuses on the
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recitation of verses 153-157 of Stirat al-Baqara by Ismail Biger, one of the prominent representatives
of what is termed the “Istanbul Style.” This recitation, which begins in the hijaz mode, has been
subjected to musical analysis. The study commenced with the transcription of the recitation into
musical notation. The primary purpose of notating any musical form is to transmit it to future
generations, to prevent its loss, and to facilitate its performance when desired by providing a
written melodic reference. However, the case of Qur’anic recitation is unique. As the Word of God,
the Qur’an is not regarded as suitable for being composed and notated in the manner of a poet’s
verse. By its nature and recitational principles, Qur’anic recitation is improvisatory, reflecting the
emotional state of the reciter now. Rendering it as a fixed composition to be performed like a song
or hymn contradicts the essential requirements of tajwid and the ethos of recitation. Our attempt at
notation therefore does not intend to provide a score for performance as though it were a musical
composition, nor to render it playable by instruments. Rather, the sole aim is to facilitate a deeper
analysis of the recitation’s musical form and to reveal how it draws upon the resources of our
musical tradition. From the acoustic properties of the recording, it is understood that the recitation
in question was captured in a mosque setting following a prayer. In such recitations, no reference
pitch is typically employed; the reciter begins at a spontaneously chosen pitch, which may
correspond to any note within the modal scale. Since Biger began this recitation from an
intermediate pitch, we transposed it to an exact pitch using software to facilitate notation. For the
musical analysis of the recitation, the melodic kernel model was employed. Melodic kernels represent
the fundamental, characteristic melodic building blocks that, beyond fixed scales or modal
sequences, carry meaning and resonance within the cultural memory. This study, therefore,
proceeds from the smallest unit—the melodic kernel —toward comprehending the overall form.
Through the notated transcription, melodic layers were identified, and characteristic melodic
motifs were extracted and categorized using symbolic codes. Furthermore, the overall modal
structure of the recitation was modeled graphically, enabling us to observe the compositional
framework of Biger’s recitational style. In this respect, the study offers an analytical approach to
understanding the melodic structure and modal richness of Qur’anic recitation.

Keywords: Turkish Religious Music, Qur’an Recitation, Melodic Kernel, Magam Analysis, Ismail
Bicer, Hicaz Magam.

Giris

Kutsal metinlerin biiyiik bir boliimii, mensuplarmin mistik bir his yasamalarina olanak
tantyan 6zgiin okuma veya seslendirme bicimlerine sahiptir. Bu durum, s6z konusu metinlerin
yalnmizca anlam katmanlariyla degil, aymi zamanda estetik ve isitsel boyutlariyla da
algilanmasina neden olmaktadir. Bu baglamda Kur’an-1 Kerim, Islam geleneginde tilavet
kavramiyla ifade edilen 6zel bir seslendirme bigimiyle okunmaktadir. Kur’an tilaveti, sadece bir
okuma eylemi degil; ayni zamanda manevi bir atmosfer olusturan, dinleyici tizerinde giiglii
duygusal ve inangsal etkiler olusturabilen bir icra bi¢imi olarak degerlendirilir. Sartlarina
uygun sekilde icra edilen bir tilavetin dinleyicilerde derin bir his ve bir tiir manevi tecriibe
olusturabilecegi ifade edilmistir.!

Kur'an tilavetinin miizikal yonii {izerine yapilan akademik g¢alismalar oldukc¢a smirh
kalmistir. Yapilan bir ¢alismada, Fatiha suresi Ussak makaminda okutularak, tilavetin makam
acgisindan genel hatlarryla nasil bir seyir izledigi ortaya konmus, sent degerleri ve kullanilan
araliklar bilgisayar programi araciligiyla tespit edilmis ve bu tespitler nazari bilgilerle
kiyaslanmistir.2  “Reisii’l-Kurra Abdurrahman Giirses Hoca’'min Kur'an-1 Kerim Kirdati
Notasyonu ve Makamsal Analizi” adli makale de ise s6z konusu karinin tilaveti makamsal
analize tabi tutulmustur.®? Mevcut ¢alismalar genellikle kullanilan makamlarin tespitiyle siurl

1 Muhammed Coskun, “Kiraatten Tilavete: Bir Kur’dn Okuma Pratigi Olarak Tilavet Uslibunun Mahiyeti
Uzerine”, Tefsir Arastirmalari Dergisi 7/2 (30 Ekim 2023), 2,3,5.

2 M. Safa Yeprem - Turgut Yahsi, “Kur’an-1 Kerim Tilavetinin Miizikal Analizi (Fatih Collak'in
Okuyusundan Fatiha Stiresi Ornegi)”, SOBIDER: Sosyal Bilimler Dergisi V/20 (2018), 372-405.

3 Esra Yimaz, “Reis’l-Kurra Abdurrahman Girses Hoca’nin Kur’an-i Kerim Kirdati Notasyonu ve
Makamsal Analizi”, [STEM 41 (30 Haziran 2023).
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kalmaktadir. Oysa Kur’an tilavetinin makamsal yapisini derinlemesine anlamak i¢in yalnizca
hangi makamlarin kullanildigini belirlemek yeterli degildir. Makamlarin yap1 taslarini
olusturan ve kiiltiirel bellekte karsiligi bulunan ezgi cekirdeklerinin tilavetteki kullanimi,
cesitliligi ve doniistimii gibi miizikal unsurlar 6nem arz etmektedir. Bu c¢alisma, Kur’an
tilavetinin ezgisel boyutunu, icra geleneginin arkasindaki kapsamli yapisal 6zellikleri en kiigiik
yapidan en biiyiik yap1 olan formu analiz ederek tildvet geleneginin zenginligini aciga ¢ikarma
noktasinda katki saglamay1 hedeflemektedir.

Tilavete konu olan Bakara Suresi'nin 153-157. ayetleri, sabir ve tevekkiiliin 6nemini
vurgulamasi, sehadet mertebesine isaret etmesi ve insanin nihal olarak Allah’a donecegini
hatirlatmas1 gibi 6zellikleri bakimindan, 6zellikle Miisliiman bir bireyin vefatinin ardindan
siklikla okunan ayetler arasinda yer almaktadir. Bu da soz konusu ayetlerin en ¢ok tildvet edilen
ayetler arasinda yer almasini saglamistir. Biger'in (1947-1998) de bu ayetleri okumus olmasi ve
ses kaydinin da mevcut olmasi bizim bu ayetleri analiz etmemize imkan vermistir. Incelenen
tilavetin Hicaz makaminda baglanip devirsel bir sekilde tekrar ayni makamda bitirilmesi,
calismada mevzubahis tilaveti Hicaz makami ¢ercevesinde degerlendirmemize temel tegkil
etmistir. Bu kapsamda, Biger'in Bakara Suresi'nin 153-157. ayetlerini igeren tilaveti,
karakteristik ezgi motifleri ve makam geckileri agisindan analiz edilmistir. Boylece hem
kullanilan makamlarin miizikal seyri hem de bu seyri olusturan motiflerin ezgi g¢ekirdegi
baglaminda ¢oziimlenmesi hedeflenmektedir.

Kur'an tilaveti, sadece sozlii bir aktarim degil ayn1 zamanda makam temelli ezgisel
yapilarin tastyicist olan kompleks bir ses olgusudur. Bu ¢alismada, ozellikle Biger'in Kur'an
tilavetlerindeki makamsal rgiiniin analizine yonelik, 6zgiin bir siniflama ve gosterim sistemi
gelistirilmistir. Tilavet, her makamin belirli ezgi c¢ekirdeklerinin modiiler bir bigimde
birlesiminin etrafinda sekillendigi ve bu c¢ekirdeklerin, belirli motifik ozellikleri haiz ezgisel
hareketler tizerinden (inici, ¢ikic1 veya inici-¢ikici vb.) siiflandirilmistir.

Bu motiflerin ikili kombinasyonlari, hem makamin seyrine iliskin oriintiileri modellemek
hem de tilavetteki miizikal tercihleri somutlagtirmak agisindan 6nemli bir analitik cerceve
sunar. Gelistirilen bu gosterim sisteminde makamlarin bas harfleri kullanilarak her motif
sembolik olarak harflerle (h, n, s vb.) gosterilmis, bu motiflerin birlesimleri ise Hy, N4, S¢ gibi
kodlarla ifade edilerek sayisal bicimde takip edilebilir hale getirilmistir. Boylece Biger'in tilavet
islubu, yalnizca kulakla algilanan bir miizikal deneyim olmaktan ¢ikip, formel, sistematik ve
karsilagtirilabilir bir yap1 kazanmistir. Bu yaklasimin, hem Biger'in tercih ettigi makamsal
geckileri hem de belirli ayetlerde 6ne cikan motifsel yogunluklar: tespit etmeyi miimkiin
kilmakta; tilavetin miizikal formunun nesnel bir temele dayali olarak incelenmesini
saglamaktadir. Ayrica, asagidaki sorularin daha kolay bir sekilde cevaplanmasina olanak
saglayacag diistiniilmektedir:

e Tilavette kullanilan makamlar nelerdir?

e Kac farkli makam gecisi bulunmaktadir?

e Tilavette Hicaz makaminin yani sira kullanilan makamlar nelerdir ve bu makamlar
hangi sirayla kullanilmislardir?

e Bicer’'in kullandig1 karakteristik ezgi motifleri nelerdir ve bu motifler baska ayetlerde ya
da makamlarda da kullanilmis midir?

e Makamlarm “motifik (inici ve ¢ikic1)” 6zellikleri icrada nasil kullanilmistir?

e Tilavette tasarlanan ezgisel bigimler nelerdir ve nasil anlasilmalidir?”

Bu calismada oncelikle Ismail Biger'in Bakara 153-157. ayetlerinin tilaveti notaya
alinmaktadir. Kur’an tilavetinin notaya alinmasi hassas ve elestiriye agik olmasi miinasebetiyle
0z kisminda kapsamli olarak incelenmektedir. Insanlik kiiltiiriiniin olusumu yazinin icadi ile
oldugu gibi miizik kiiltiiriiniin de mevcut eserlerin notaya alinmasiyla gelecek nesillere daha
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rahat aktarildigini sOyleyebiliriz.* Miizigin icra edilip sOylenmesi ve gelecek nesillere
aktarilmasinda insan hafizas: yeterli degildir. Sadece insan hafizasiyla bir miizigin orijinal
halini nesiller boyu aktarmak beyin giiciinii asan bir durumdur. Dolayisiyla nota, bir miizik
parcasini kiiltiirtin dogru bir sekilde aktarilmasinda tek unsur olmamakla beraber énemli bir
yere sahiptir. Fakat Kur’an tilavetinin bdyle bir notasyona ihtiyac1 yoktur. Ciinkii 6nemli olan
Kur'an’in okunma kaideleridir. Tilavet, okuyucunun mfisiki birikimiyle irticali olarak olusur.
Ayrica Kur'an’1 notaya almak onun tecvid kaidelerine degil de sadece miizikal 6zelliklerine
odaklanilmasina sebebiyet verir. Bu da tilavetin amacinin ¢ok disindadir. Kur’an bir besteye
giifte yapilamayacak kadar kutsal bir kitaptir. Bizim tilaveti notaya almamizdaki tek amag, s6z
konusu okuyusun makam miizigi kiiltiirlimiiziin tilavete ne tiir etkiler verdigi konusunda bir
analiz ortaya koyabilmemizi kolaylastirmak ve gorsel bir veri ortaya koyabilmektir.

Notasyon sirasinda bazi zorluklarla karsilasildi. Bunlarin en 6nemlisi Biger'in herhangi
bir perdeye denk gelmeyen bir sesten baslamasi oldu. Bu durum notasyonu zorlastiracagindan
dolay1 bir ses programi araciligiyla tam bir sese trasnpoze yapildi. Ifade etmeye calistigimiz
hassasiyet ve amacla notaya aldiktan sonra, ezgi katmanlar1 ¢ikartilip ezgi ¢ekirdegi modeli
cercevesinde kullanilan makamlarin ¢oziimlemeleri yapilmistir. Biger'in kullandig1 karakteristik
ezgi motifleri bir tablo {izerinde gosterilerek bu motiflerin hangi ayetin hangi kisminda
kullanildig1 ve bu ayetlerin anlam boyutuyla s6z konusu ezgi hareketlerinin nasil Ortiistiigii
ortaya konmustur. Daha sonra makamsal kurgu grafigi olusturularak tilavetin formu
gorsellestirilmistir. Son olarak Biger'in bahse konu tilaveti miizikal olarak yorumlanmustir.

Calismada ilk olarak Kur’an tilaveti ve makam miizigi iliskisi teorik cercevede ele
alinmis; ikinci olarak Ismail Bicer’in hayatina kisaca deginilmis; iigiincii olarak ezgi cekirdegi
konusu hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonra tilavetin notasi, ezgi katmanlari, kullanilan ezgi
cekirdekleri ve okuyusa dair analiz siireci ve ilgili bulgular sunulmus, elde edilen veriler
1s1g1nda tilavetin ezgisel yapisi degerlendirilmis ve genel ¢ikarimlara yer verilmistir.

1. Kur’an Tilaveti

Kur’an tilaveti, Islam geleneginde hem ibadet hem de estetik bir ses icrasi olarak 6zel bir
yere sahiptir. Sadece lafizlar1 dogru telaffuz etmekten ibaret olmayan kiraat, sesin kullanima,
ritim, duraklar, uzatmalar (med) ve tonlama gibi pek ¢ok katmanin birlesiminden olusur. Bu
¢ok boyutlu yapi, Kur’'an tilavetini dogal olarak msiki ile iliskilendirir. S6z konusu iliski
tarihsel stirecte hem tesvik edilmis hem de sinirlandirilmis; zaman ic¢inde estetikle anlam
arasindaki hassas denge iizerine bir¢ok goriis gelistirilmistir.

Hz. Peygamber déneminde ve sonrasinda farkli okuyus tarzlarmin mesruiyeti iizerine
gelen rivayetler, farkli kiltiirlerin kendi msiki {isluplariyla Kur'an okumasina cevaz
verildigine dair yorumlara kaynaklik etmistir. Bu durum, Kur’an kiraatinin evrensel yoniinii
ortaya koyar. Ancak burada 6nemli olan, tilavetin profan, yani diinyevi ve eglence odakli bir
misiki tavrina kaymamasi; anlamin oniinde degil, anlamla birlikte var olmasidir. Bu anlamda
bir sarki melodisinin Kur’an tilavetine dogrudan uygulanmasi diistiniilemez.

Hz. Peygamber’in “Kur’an’t seslerinizle siisleyiniz”5 ve “Teganni ile Kur'an okumayan
bizden degildir”¢ hadisleri, Kur'an tilavetinde glizel sesin ve estetik icranin Onemini
vurgulamaktadir. Teganni kavrami bazi kaynaklarda “giizel sesle okumak” olarak yorumlansa
da Muhammed Hamidullah gibi arastirmacilar, bu kelimeyi “melodi”, “musikalite” olarak
anlamlandirmislardir.” Bu yorum, Kur’an tilavetinde miisiki 6gelerinin yer alabilecegini ancak
bunun anlami goélgelemeyecek, tecvidi ihlal etmeyecek bir diizeyde olmasi gerektigini agikca
ortaya koyar.

4 El Kamer Giingor, “Nota yazistmin tarihsel gelisimi”, Sahne ve Miizik 1 (2015), 82.
5 Muhammed b ismail el-Buhari, el-Cimi ‘u’s-Sahih (Istanbul, 1315).

6 {bn-i Mace, Es-Siinen, ts.

7 Muhammed Hamidullah, Kur’an-1 Kerim Tarihi (istanbul, 1993), 22,92,93.
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Kur'an tilaveti ile msiki arasindaki iligki, ©zellikle makam kullanimi {izerinden
somutlasir. Makam, yalnizca ses dizisi degil, belirli bir duyguyu ve kiiltiirel ¢cagrisimi tasiyan
melodik bir orgiidiir. Okuyucunun makam bilgisi, okuyusa yon verirken; icranin anlam
golgelememesi ve tecvid kurallarini ihlal etmemesi daima esas aliir. Ciinkii kiraat, estetik
olmasi gerektigi kadar dogruyu ve hikmeti de tasimalidir. Uygun’a gore, Kur’an tilaveti tecvid
kurallarina riayet edildigi siirece diiz sesle okunabilecegi gibi, belirli bir makamin seyri
dogrultusunda miisiki estetigiyle de icra edilebilir. Bu tiir okuyus, okuyucunun misiki bilgisi,
ses kontrolii ve yorum kabiliyetiyle birlikte, irticali bir beste gibi gelisir. Bu baglamda Kur’an
okuyucusu, sadece bir seslendiren degil, ayn1 zamanda bir icraci ve bestekar kimligi de tagir. 8

Kur’an tilavetiyle miisiki arasindaki bu bag, yalnizca teknik degil, ayni zamanda kiiltiirel
ve ruhani bir diizlemde de incelenmelidir. Iyi bir kiraat sadece giizel sesle degil ayn1 zamanda
anlami1 yansitacak makamlarla, uyumlu ses araliklaniyla ve etkili ezgisel kaliplarla
gerceklestirilmelidir. Medlerin uzunlugu, sesin titretilmeden uzatilmasi, duraklarin dengeli
dagitilmasi gibi unsurlar bu baglamda kiraatin kalitesini belirleyen temel etkenlerdir. Ozellikle
Uygun'un vurguladigi tizere, okuyucunun miilayim (uyumlu) ses araliklarini gozetmesi,
tenafiir (uyumsuzluk) olusturan seslerden ka¢inmasi gereklidir. Aksi halde tecvid kaidelerine
uygun bir tilavet dahi, dinleyici nezdinde hos karsilanmayan bir icraya doniisebilir.?

Kur’an tilavetinde irticali, yani anlik dogaclamaya dayali bir yaklasim, olduk¢a onemli
bir yere sahiptir. Tilavet esnasinda okuyucu, o ana 6zgili hissiyatini, sahip oldugu makam
bilgisiyle birlestirerek anlami ses yoluyla yeniden insa eder. Bu yoniiyle Kur'an tilaveti,
yalnizca lafizlarin aktarimi degil; dinamik, yorumlayici ve 6zgiin bir icra siirecidir. Okuyucu,
sesi yalnizca teknik bir unsur olarak degil, kiiltiirel kodlarla yiiklii anlam tagiyicis1 olarak
kullanir ve boylece metni her okuyusta adeta yeniden canlandirir.

Bu baglamda, ideal bir okuyucudan beklenen; hocasindan aldigi tavri birebir tekrar
etmesi degil, o tavr1 kendi i¢ diinyasindan siizerek 6zgiin bir bigimde yeniden insa etmesidir.
Boylelikle kiraat, bir taklit etkinliginden ¢ikarak, yorumlayici bir sanata ve bireysel bir ifade
bi¢cimine dontistir. Tilavetin bu 6zgiin boyutu hem misikiyle kurdugu iliskiyi hem de
okuyucunun yorum giiciinii anlamak agisindan dikkate degerdir.

Hz. Peygamber déneminde ve sonrasinda farkli okuyus tarzlarmin mesruiyeti iizerine
gelen rivayetler, farkli kiiltiirlerin kendi msiki {isluplariyla Kur'an okumasina cevaz
verildigine dair yorumlara kaynaklik etmistir. Bu durum, Kur’an kiraatinin evrensel yoniinii
ortaya koyar. Ancak burada 6nemli olan, tilavetin profan, yani diinyevi ve eglence odakl1 bir
msiki tavrina kaymamasi, anlamin 6niinde degil, anlamla birlikte var olmasidir. Dolayistyla
bir sarki melodisinin Kur’an tilavetine dogrudan uygulanmasi diisiiniilemez.

Tilavete uygun makamlarin oldugu ve secimin buna gore yapilmasi gerektigi ifade
edilmistir. Tiirk miisikisinde Hicaz, Rast, Acem-asiran, Segah, Hiiseyni gibi makamlar Kur’an
kiraati icin uygun goriiliirken; bazi makamlar (6rnegin Hicazkar, Kiirdili-hicazkar gibi)
genellikle uygun bulunmaz. Bununla birlikte, esas olan makamin kendisinden ¢ok, nasil
kullanildig, nasil bir duygu ve anlam tasidigidir.1

Kur'an tilaveti, herhangi bir miizikal performanstan farkli olarak, enstriiman
kullanilmadan, sadece insan sesine dayali bir sanat formudur. Bu da okuyucunun hem teknik
hem de duyusal anlamda yetkin olmasmni gerektirir. Tilavet sirasinda baslanan tonun
korunmasi, gegkilerin dengeli yapilmasi, sesin titretilmeden akici bigimde siirdiiriilmesi gibi
unsurlar, tildvet sanatini icra edenin sesini enstriiman esdeger bir ifade aract olarak
kullanmasini zorunlu kilar.

Sonug olarak, Kur’an tilaveti ile miisiki arasindaki iliski yiizeysel bir siisleme degil, derin
bir etkilesimdir. Bu etkilesim dogru yonetildiginde, Kur’an’in manevi mesajin1 daha giiclii,

8 M. Nuri Uygun, “Kur’an ve Musiki”, Kur'an ve Tefsir Aragtirmalar: II, ed. Bedreddin Cetiner (Istanbul: Ensar Nesriyat,
2001), 49-56.

 Uygun, “Kur’an ve Musiki”, 53.

10 Uygun, “Kur’an ve Musiki”, 55.
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estetik ve icten bir bigimde iletme giiciine sahiptir. Iste bu baglamda yiiriittiigiimiiz calisma,
Kur’an tilavetindeki makamsal yapilarin “ezgi ¢ekirdegi” kavrami etrafinda sistemli bicimde
incelenmesini hedeflemektedir. Tilavet iislubunda mfsiki yetenegi ve tecvid hassasiyetini
harmanlayan bir kiraat ehli olan Biger’in icralari, bu iliskinin en belirgin 6rnekleri arasinda yer
almaktadir.

2. Ismail Bicer'in Hayat1 (1947-1998) ve Kur’an Tilavetindeki Onemi

Hafiz Ismail Biger, 1 Ocak 1947 tarihinde Bolu'nun Goyniik ilgesine bagh Caykdy’de
dogmustur. Annesi Ayse Hamim (v. 1990), babasi ise Ali Bey’dir (v. 1969).1

Hafiz Bicer, Kur'an-1 Kerim hifzini, dogup biiyiidiigii koyde cami gorevlisi olarak
bulunan Mehmet Unal Hoca'nin rehberliginde, heniiz 9-10 yaslarinda tamamlamistir. Daha
sonra 1956-1957 yillar1 arasinda Goyniik Merkez Camii imami Hulusi Avnal Hoca’dan, namaz
dualar1 ve namaz siirelerini kapsayan talim dersleri almistir. Nuruosmaniye Kur’an Kursu'nda
gorev yapan Hasan Akkus (v.1972), bir merasimde Biger’i dinler, ona hocalik yapmak ister.
Ailesinin izniyle onu gorev yaptigi Kur'an Kursu'na Ogrenci olarak getirir. Biger, askerlik
vazifesinden sonra ise Reisiti'l-Kurra Abdurrahman Giirses’ten (v.1999) kiraat ilimleri tizerine
egitim alir.1?

Biger, Diyanet Isleri Baskanligina bagh imam hatip olarak gorev yapmistir. Vazifeli
oldugu doénemlerde yurt ici ve disinda bir¢ok merasim ve programda Kur’an tilaveti yapmak
ve Mevlid-i Serif okumak iizere gorevlendirilmistir. Diyanet Isleri Bagkanligi'nin diizenlemis
oldugu hizmet ici kurslarda ogretici olarak ilmini aktarma firsati bulmustur. Ayse Reyhane
Hanim ile evli olan Biger {i¢ erkek ¢cocuk babasidir.!3

26 Mart 1998 tarihinde, bir grup arkadasiyla birlikte Istanbul’dan Balikesir istikametine
dogru giderken gegirmis oldugu trafik kazasinda vefat etmistir. Cenaze namazi Istanbul Beyazit
Camii'nde kalabalik bir cemaat tarafindan kilinmigtir.4

Biger, Kur’an tilavetinde gerekli olan tiim teknik ve sanatsal donanima sahip bir kari
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu donanimin temelini, dogru bir tilavetin vazgecilmez unsurlarindan
biri olan tecvid kurallarina olan hakimiyeti olusturmaktadir. Hocalarindan aldig1 egitimler
sonucunda gii¢lii bir tecvid bilgisine sahip olan Biger, bu bilgi birikimini makamsal icrayla
birlestirerek son derece etkileyici ve nitelikli bir tilavet iislubu gelistirmistir. Ozellikle makamla
okuma konusunda sergiledigi yetkinlik, onu cagdas kariler arasinda 6zgiin bir konuma
yerlestirmektedir. Notaya alinan Bakara Suresi 153-157. ayetler tilavetinde gozlemlenen makam
geckileri, Biger'in makamsal gegisleri ne derece bilingli ve kontrollii bir sekilde kullandigini
ortaya koymaktadir. Bu geckiler hem nazari makam bilgisi hem de uygulamadaki miizikal
sezgi ag¢isindan giiglii bir altyapinin gostergesidir.

3. Ezgi Cekirdegi

Makam miizigini anlamak ve analiz edebilmek i¢in yalmizca diziler, perdeler ya da
geckiler yeterli degildir. Zira makam, sabit ve donuk bir ses dizisinden ibaret degildir. Aksine,
anlam tasiyan ve zaman igerisinde kimligini ezgisel hareketle kuran dinamik bir yapidir. ' Bu
baglamda, bir makamin ayirt edici 6zelligi, onun seyrinde veya dizisinde degil, tekrar eden,
karakteristik melodik kaliplarinda, yani ezgi gekirdeklerinde saklidir.

11 Hiiseyin Abdiilmuhsin Diizenli, Hafiz [smail Biger'in Bazt Kur'an Tilavetlerinin Makamsal Analizi (Istanbul: Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Din Musikisi Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2020), 23.

12 Hiiseyin Abdiilmuhsin Diizenli, Hafiz Ismail Biger'in Bazi Kur’an Tilavetlerinin Makamsal Analizi, 24.

13 Hiiseyin Abdiilmuhsin Diizenli, Hafiz Ismail Biger'in Bazi Kur’an Tilavetlerinin Makamsal Analizi, 25.

14 Hiiseyin Abdiilmuhsin Diizenli, Hafiz Ismail Biger'in Bazi Kur’an Tilavetlerinin Makamsal Analizi, 26.

15 M Ertugrul Bayraktarkatal - Cenk Giiray, “Ezgi Cekirdeklerine Dayali Bir Makam Modeli Onerisi”, Tiirk Miizigi 2.
Cilt: Ezgisel Organizasyonlar ve Makamlar (Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 yayinlari, 2023), 2/15.
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Bayraktarkatal ve Giiray'in 6nerdigi modelde ezgi cekirdekleri, makamlarin yap: tasi
olarak tanumlanir. Tipki dilde anlamin temel birimi olan “kelime” gibi, makamin da anlamini
tasiyan en kiiciik birimleri bu ¢ekirdeklerdir. ® Genellikle ii¢ ya da dort sesten olusan sz
konusu kii¢lik melodik yapilar, yalnizca isitsel bir ¢agrisim degil; aym1 zamanda makamin
kimligini tagiyan kiiltiirel izlerdir. 7

Ezgi cekirdekleri, rastgele notalardan ziyade; islevsel olarak orgiitlenmis perdelerden
meydana gelir. Her bir perde belirli bir rol iistlenir. Bunlardan en temel olani merkez
tanimlayic1 perdedir (kutb). Bu perde genellikle gekirdegin ekseni ve referans noktasidir. Tlgili
merkeze karst gerilim ve ¢oziiliim iliskisi i¢inde olan ortak tanimlayici perde, melodik
hareketin yoniinii tayin eder. Pekistirici perde, bu iki ana unsur arasinda denge kurarken;
siisleyici perdeler s6z konusu diger perdeler arasinda olusan ezgilerin ortaya ¢tkmasini saglar
ve cekirdege estetik zenginlik katar. Boylece her bir ¢ekirdek, tinisal ve yapisal olarak bir mini-
makam gibi davranir. 18

Mevzubahis ¢ekirdek yapilar, makamin seyir ¢izgisinde yinelenerek ya da eklemleme
yoluyla genisletilerek, biitiinsel bir melodik akis insa ederler. Ornegin bir ezgi cekirdegi, bir
siireklilik iginde farkli perdelere tasinarak tekrar edebilir; ya da baska bir ¢ekirdek ile ardisik
bigimde birlestirilerek melodik gesitlilik olusturabilir. Bu yaklasim, makami sabit bir gam degil;
yasayan, nefes alan, gelisen bir organizma gibi gormemize imkan tanur.

S0z konusu ezgi gekirdeklerinin islevi yalnizca teorik tanimlarla sinirli degildir. Miizikal
hafizamiz bu yapilarin farkinda olmadan kodlandig: bir bellek deposudur. Dinleyici, daha ilk
birka¢ notadan itibaren “Bu rast, su hicaz” diyebiliyorsa, iste bunun sebebi kiiciik ama
karakteristik ezgisel yapilarin zihinsel olarak taninmasidir. Bu tanima, notalarin mutlak
frekansindan ¢ok, perdeler arasindaki iliskiye, yonelime ve melodik harekete dayalidir. Bu
ylizden ayni gekirdek, farkli akort sistemlerinde (6rnegin Bati1 temperamaninda) bile icra edilse,
dinleyici makami tantyabilir. Ciinkii 6zii olusturan sey sesin frekansi degil; ezginin hareketidir.
19

Bu yapilarin Kur’an tilaveti agisindan 6nemi ise biiyiiktiir. Zira makamla okunan bir
tilavette, okuyucunun ses iginde tekrar tekrar dolastig1 ezgisel kaliplar, belirli ¢ekirdek yapilar
etrafinda sekillenir. Okuyucunun makam tercihi, seyrini olusturma bigimi, gecki yapip
yapmadig1 ya da hangi perdelerde karar verdigi, bu gekirdeklerin kullanimi ve varyasyonlari
tizerinden analiz edilebilir.

Okuyucu bu ezgisel hareketleri olustururken yasamis oldugu kiiltlirin miizik
birikiminden beslenir. Kari'nin msiki birikimi ve makam bilgisi hocalarindan almis oldugu
okuyus tavri ile birleserek sekillenir.

Bu calismada Ismail Bicer'in Bakara Suresi 153-157. ayetlerini iceren tilaveti, bu
baglamda ele alinmaktadir. Yapilan analizde, tilavette yer alan ezgi cekirdekleri tespit edilmis,
bu gekirdeklerin yapisi, perdeler arasi islevsel iligkileri, tekrar ve gecki oriintiileri incelenmis,
boylece Biger’in tilavet {islubunun makamsal ve ezgisel karakteri ortaya konmustur.

Dolayisiyla ezgi cekirdegi yaklasimi, yalnizca teorik bir model degil; ayn1 zamanda
Kur’an tilavetinin misikiyle olan bagini ¢oziimlemek igin islevsel bir anahtardir. Bu model
sayesinde, tilavette kullanilan ezgisel yapilar ezgisel motifler iizerinden sistematik olarak
okunabilir hale gelir.

16 Bayraktarkatal - Giiray, “Ezgi Cekirdeklerine Dayali Bir Makam Modeli Onerisi”, 2/10,11.

17 Cenk Giiray - Oya Levendoglu Oner, “Cemil: Bin Yillik Sesin Hafizas1”, Tanburi Cemil Bey: Sempozyum Bildirileri, Kiire
Yayinlari, (ts.), 3.

18 Bayraktarkatal - Giiray, “Ezgi Cekirdeklerine Dayali Bir Makam Modeli Onerisi”, 2/20.

19 Bayraktarkatal - Giiray, “Ezgi Cekirdeklerine Dayali Bir Makam Modeli Onerisi”, 2/15.
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4. Ismail Biger'in Tilavet Ettigi Bakara 153-157 Ayetlerin Ezgi Cekirdegine
Dayal1 Analizi

Biger'in Bakara 153-157. Ayetlerin tilaveti, 1999 yilinda Berekat Yaymcilik tarafindan
yayimlanan Ismail Biger Asr-1 Serifiler 5 adli albiimden alinmugtir.20 Bu galismada, ilgili tilavetin
notasyonu ¢ikarilarak analiz edilmistir. Elde edilen notasyon {izerinden ezgi kaliplari
belirlenmis; bu kaliplar igindeki ezgi cekirdekleri tespit edilerek, Ismail Biger'in bu okuyusta
kullanmis oldugu karakteristik ezgi motifleri sistematik bi¢imde smiflandirilmistir.

S6z konusu motifler, tablo halinde sunulacak ve her bir motifin, tilavette gectigi ayet ile
olan iliskisi gosterilecektir. Tabloya, ayetlerin meali dipnot olarak eklenerek, Ismail Biger’in
hangi anlam diinyasina sahip ayeti, hangi makamsal yap1 ve ezgisel motif ile seslendirdigi
ortaya konacaktir. Bu baglamda hem ezgisel yorumun anlamla iligskisi hem de okuyucunun
metne yaklasimi analiz edilecektir. Daha sonra tiim bu bilgiler makamsal kurgu grafigi olarak
ifade edilecektir.

Analizin son asamasinda, Ismail Bicer’in soz konusu tilavetinin makamsal kurgu grafigi
acgiklanacaktir. Boylece Biger'in tilavet formunun makamsal organizasyon yapisi ¢ikmis
olacaktr.

20 “[smail Biger - Bakara Suresi 153-157 - YouTube” (Erisim 06 May1s 2025).
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4.1. Ismail Biger'in Tilavet Ettigi Bakara 153-157 Ayetlerin Notasyonu
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4.2. Ismail Bicer'in Tilavet Ettigi Bakara 153-157 Ayetlerin Ezgi Katmanlan ve Ezgi

Cekirdekleri
Bakara Suresi 153-157
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4.3. Ezgi Cekirdeklerinin Motifik Formiilasyonu

Bu calismada, tilavetlerin makamsal form yapisini daha sistematik ve karsilastirilabilir
bi¢cimde ortaya koymak amaciyla ezgi ¢ekirdekleri temel alinarak sembolik bir analiz modeli
gelistirilmistir.

Her bir makam icgin belirleyici nitelikteki ezgi motifleri, inici, ¢ikici veya inici-cikic
karakterlerine gore ayristirilmis ve bu motifler kiiglik harflerle (6rnegin Hicaz icin h, Nihavend
i¢in n) temsil edilmistir. Motiflerin varyasyonlari ise isaretlerle gosterilmistir (Tablo 1).

Bu motifler, tilavet icerisinde okuyucunun makam kullanim karakterini tasiyan
yapilardir. Ezgisel motifleri, ikili kombinasyonlar kurarak tamamlayici baska motiflerle bir
araya getirilmis, tilavetteki daha biiyiik ezgisel yapilar tanimlanmistir. Bu yapilar, biiyiik
harflerle ve alt indislerle gosterilmistir (6rnegin Hy = h + h, N, = n + n’ gibi). Bu sistemle, hem
makamin i¢ yapisindaki motifik Oriintiiler hem de karakteristik seyir davramslar
modellenmistir.

Makam Seyir (Motif) Tanim Kombinasyon
Hicaz h Hicaz Ezgi Cekirdegi Inici | -
Motif
h' Hicaz Ezgi Cekirdegi -
Cikic1 Motif
h" Hicaz Ezgi Cekirdegi Inici | -
Cikic1 Motif
h+h Inici, Inici H,
h'+h' Cikici, Cikiaa H,
h"+h" inici-Cikici, inici-Cikict H;
h+h' Inici, Cikict H,
h+h" inici, inici-Cikic1 H;
h'+h" Cikici, Inici-Cikia H,
Nihavend n Nihavend Ezgi Cekirdegi | -
inici Motif
n' Nihavend Ezgi Cekirdegi | -
Cikic1 Motif
n" Nihavend Ezgi Cekirdegi | -
inici-Cikic1 Motif
n+n Inici, Inici N,
n'+n' Cikici, Cikiaa N.
n"+n" Inici-Cikici, Inici-Cikiaa N;
n+n' inici, C1ikic1 N,
n+n" Inici, Inici-Cikia Ns
n'+n" Cikicy, Inici-Cikict Ns
Segah s Segah Ezgi Cekirdegi Inici | -
Segah Motif
s' Segah  Ezgi  Cekirdegi | -
Cikicaa Motif
s" Segah Ezgi Cekirdegi Inici- | -
Cikia Motif
s+s Inici, inici S:
s'+s' Cikia, Cikia S
s"+s" Inici-Cikics, inici-Cikiaa S;
s+s' Inici, Cikic1 S4
s+s" inici, inici-Clkla Ss

274




Hamid Omer Ekicim Din ve Bilim Dergisi 8/2
s'+s" Cikic, Inici-Cikia Se
Miistear m Miistear Ezgi Cekirdegi | -
inici Motif
m' Miistear Ezgi Cekirdegi | -
Cikic1 Motif
m" Miistear Ezgi Cekirdegi | -
inici-Cikic1 Motif
m+m inici, Inici M;
m'+m' Cikici, Cikiaa M,
m" +m" Inici-Cikici, Inici-Cikiaa M,
m+m' Inici, Cikict M,
m+m" inici, inici-C1k1c1 M;
m'+m" Cikici, Inici-Cikic M,
Rast r Rast Ezgi Cekirdegi Inici | -
Motif
r' Rast Ezgi | -
CekirdegiCikiciMotif
r Rast Ezgi Cekirdegi -
inici-Cikic1 Motif
r+r Inici, inici R,
r'+r Cikia, Cikia R,
'+ Inici-Cikic1, Inici-Cikica R;
r+r' inici, Cikia R,
r+r" inici, inici-Clkla Rs
r'+r" Cikicy, Inici-Cikic R

Tablo 1 - Makamsal Ezgi Motifleri ve Kombinasyonlar1 Tablosu
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4.4. 4.4 ismail Bicer'in Tilavet Ettigi Bakara 153-157 Ayetlerin Lafiz, Mana, Karakteristik Motif ve Ezgi Cekirdegi Tablosu

Kur'an Lafizlan Kullanilan Makam | Ezgi Cekirdegi Karakteristik Motif - 1 Karakterisitik Motif — 2
1. Euzii  billehi mines | Diigah'ta Hicaz (h + n!ﬁ T ™~ -ty 11
seydanir racim?! h”) Hs 5 be Wﬂ\!ﬂi
Bismillahir rahmenir J hk 3
rahim?(Besmele) rafm
2. Ye eyyiihellezine | Neva’'da  Nihavend %#1 = 0 7 T {)—— o4 e
ementis teinii bis sa bri (n”+n”) N3 453 O @" LU, !F
‘) — —— |
ves saleh® (1. Ayet) le zi nee me D)
vessale h
i rin® | Diieah’ta Hi ) A ——
3. Innallahe meassabirin?* | Diigah’ta Hicaz (h) h = = 7 = ~ 7
(1.Ayet) i“% ot (&5 ee® o
D) Py —— =
ri 3 3 n
4. | Veletegulii limeyyiigtelii | Evi¢'te Segah (s'+s’) %—Q@—' e : :M @,»
fi sebillehi emvet Sz (s @ ﬁ ; fn—1 17 '
(2.Ayet) D J= 3 o
velete gu lii  limey hiemvet
5. Bel ehye uv (2.Ayet) Segah’ta Miistear (m) H— — m
m ?wi* ‘e ﬂ e
D) e bel ehye
6. velekille tesurun® | Evig¢'te Segah (s”) s” e . @ ou
s ¢'te Segah (s”) L —— o o5 ot
(2.Ayet) (o)
) b 3
es u ru n

21 “Kovulmus seytandan Allah’a sigimirim”

22 “Rahmdan ve Rahim olan Allah'in adyla”

23 “Ey iman edenler! Sabrederek ve namaz kilarak Allah’tan yardim dileyin” (el-Bakara 2/153) Kur’dn-1 Kerim Meali, cev. Diyanet Isleri Baskanligi (Ankara: DIB Yayinlar, 2011), 29.
24 “Siiphe yok ki, Allah sabredenlerle beraberdir” (el-Bakara 2/153).

25 “ Allah yolunda éldiiriilenlere “Gliiler” demeyin. Hayur, onlar diridirler. Ancak siz bunu bilemezsiniz” (el-Bakara 2/154).

276




Hamid Omer Ekicim

Din ve Bilim Dergisi 8/2

7. Velenebluvennekum Diigah'ta Hicaz (h”) f - -
bisey-in  mine- h” Fﬁ” 7] %
lhavfi velcl'i D) cu i veneg sim
venagsim (3.Ayet)
8. mine-l-emvali vel-enfusi | Neva'da Rast (r) r 4—‘1#0—- —
ve-$semerat? 'CT, =
(3.Ayet) )
9. | vebessiri- Neva'da Rast (r+1”) | —f)—2 @4e o
ssabirin?(3.Ayet) Re¢ '\'\'T, =
ellezine iza o vebes siris sa  biri ga li 3
esabet-hum
musibetun® galt
(4.Ayet)
10. | Galii inna li(A)llahi ve- | Diigah’ta Hicaz (h + f -
inna ileyhi h”) Hs Fﬁ’—% z
raci’in®(4.Ayet) D))
11. | Ula-ike Diigah'ta Hicaz (h | —f) _
‘aleyhim salevatu +h) H, Fﬁb‘ )
n min rabbihim D) ile i kealey hiimilmihtedin
verahmetuv veulad
-ike humu-
Imuhted{in3®
(5.Ayet)
12. | Sadegal lahiil | Diigah’ta Hicaz (h) h ) . @%
azim3!(Bitis) Hb‘ ) S
D)

sade gal la hiil azim

2% “ Andolsun ki sizi biraz korku ve aclikla, bir de mallar, canlar ve iiriinlerden eksilterek deneriz” (el-Bakara 2/155).
27 “Sabredenleri miijdele” (el-Bakara 2/155).

28 “Onlar; baglarina bir musibet gelince,” (el-Bakara 2/156).

2 “Biz siiphesiz (her seyimizle) Allah’a aidiz ve siiphesiz O'na dinecegiz” derler” (el-Bakara 2/156).

30 “Iste Rableri katindan rahmet ve merhamet onlaradir. Dogru yola ulagtirilmg olanlar da iste bunlardir” (el-Bakara 2/157).

31 Azim Olan Allah Dogru Séyledi.




4.5. 4.5 Ismail Biger'in Tilavet Ettigi Bakara 153-157 Ayetlerin Ezgi Cekirdegi Modeline
Dayal1 Analizi

Ismail Bicer'in Bakara Suresi 153-157. ayetlerini igeren tildveti, makam gecisleri ve karar
perdeleri agisindan dikkat ¢ekici bir yapr sergilemektedir. Tilavetin genel seyri, Hicaz makam
merkezli bir yapida tasarlanmis olmakla birlikte, farkl1 makamlara gegisler icermektedir.

4.5.1. HsN;h (Besmele ve Birinci Ayet — Diigah’ta Hicaz, Neva’da Nihavend, Diigah’ta Hicaz)

Tilavet, istiaze (euzii) ile baslamaktadir. Bu kisimda herhangi bir makam kullanilmamuis, hicaz
makaminin pekistirici ve merkez tanimlayici sesleri arasinda gidip gelerek kulaklar tilavetin merkez
sesine alistirilmistir. Besmele kisminda merkez tanimlayici sesten hiiseyni perdesine ¢arpma yaparak
bir gerginlik meydana getirip, bu gerginlik hicaz araliklar1 kullanarak siislemelerle tekrar
merkezileserek ¢oziilmiistiir. Birinci ayetin ilk boliimiinde Hicaz makaminin giiclii sesi olan Neva
perdesi merkezileserek kisa siireli bir Nihavend ezgi kalibi kullanilmistir. Ayetin ikinci kisminda
muhayyer perdesinde bir gerginlik olusturulmus, bu gerginlik yine hicaz araliklariyla tekrar diigah
perdesinde merkezileserek ¢oziilmiistiir.

4.5.2. S,ms” (fkinci Ayet - Evic'te Segah, Segah’ta Miistear, Evi¢'te Segah)

Ikinci ayet, anlam bakimindan tilavetin en carpici ve dikkat ¢ekici kismini olusturmaktadir.
“Allah yolunda éldiiriilenlere ‘Sliiler’” demeyin”* ifadesi, Ismail Biger tarafindan daha tiz bir perde
olan evig lizerinde Segah makamina gecilerek seslendirilmistir. Bu ifade, makamsal olarak duygusal
yogunlugu artiracak sekilde tiz bir perdeden icra edilmis, ayetin devaminda ise Miistear makamu ile
kisa stireli bir seyir gerceklestirilmis, ardindan tekrar Segah ezgi cekirdegi kullanularak ezgi segah
perdesinde merkezilesmistir.

4.5.3. h"1R; (Uciincii ve dordiincii Ayet — Diigah’ta Hicaz, Neva’da Rast, Neva’da Rast)

Ucilinctii ayette evig perdesi {izerinden segah ezgi cekirdegi kullanilmaya devam etmis ardindan
hicaz ezgi cekirdegi kullanilip ezgi hicaz makaminin giiclii sesi nevada merkezilestikten sonra Rast
ezgi cekirdegi kullanilarak tekrar nevada merkezilesme olusmustur. Bu geciste makamin
karakteristigi belirgin bir bicimde hissedilmekte, ayetin devaminda da neva perdesi {izerinde kalisla
Rast makami siirdiiriilmektedir. Uciincii ayet ile dordiincii ayetin bir kismi birlestirilmis, neva
tizerinde Rast makamu islenerek neva perdesi merkezli karar verilmistir.

4.5.4. H;H; (do6rdiincii ve besinci ayetler Diigah’ta Hicaz, Diigah’ta Hicaz)

Geri kalan dordiincii ayet ve besinci ayetlerde tekrar Hicaz makamina doniilmiis ve tilavet bu
makam iizerinden tamamlanmistir. Her iki ayette de diigah karar perdesi korunmus, Hicaz
makaminin klasik seyrine sadik kalinarak tilavet sonlandirilmistir.

4.5.5. h (Bitiris — Diigah’ta Hicaz)

Tilavetin son ciimlesi, “Azim olan Allah dogru sdyledi” mealinde olup hicaz makamu ile diigah
perdesinde merkezileserek son bulmustur.

32 ¢l-Bakara 2/154.
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Grafik 1- Tildvetin Makam Kurgusu Grafigi

Sonug

Bu calismanin sonuglari gostermistir ki, Biger’in tilavetinde Hicaz makaminin yaninda
Nihavend, Segah, Miistear ve Rast makamlar1 kullanilmis makam gegisleri kurgulanirken pesten tize
tizden yine baslangi¢ notasina olacak sekilde bir seyir izlenmis, bitis yine Hicaz makaminda olacak
sekilde kurgulanmasi ve perdelerin korunmasi dikkati cekmistir.

Tilavetin baslangicindaki istidzede belirgin bir makam orgiisii kullanilmadig1; ancak besmeleyle
birlikte Hicaz makami merkezli seyrin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. 153. ayette yer alan “Ey iman
edenler! Sabrederek ve namaz kilarak Allah’tan yardim dileyin” ifadesi, Hicaz makaminin giiglii sesi
iizerinden okunarak, nida 6zelligini pekistirmistir. 154. ayetteki “Allah yolunda ¢ldiiriilenlere ‘6liiler’
demeyin. Hayir, onlar diridirler” vurgusu ise daha tiz bir perdede icra edilmis; bu hem makamsal
yogunlugu artirmis hem de sehadet temasmin 6nemini estetik agidan yansitmistir. 155. ayetteki “And
olsun ki sizi biraz korku ve aglikla... deneriz. Sabredenleri miijdele” ifadesinde ¢ikic1 ve tizlesen bir
seyir kullanilarak ayetin miijdeleyici anlami giiclii bir yiikselis ¢izgisiyle pekistirilmistir. 156. ayetteki
“Biz siiphesiz Allah’a aitiz ve siiphesiz O'na donecegiz” ciimlesinde Biger’in vurgulu bir icra tercih
etmesi, bu ayetin tefekkiir ve teslimiyet boyutunu ses aracihigiyla kuvvetlendirmistir. 157. ayetteki
“Rableri katindan rahmet ve merhamet onlaradir” ifadesi ise Hicaz makaminda diigadh perdesine
doniilerek sonlandirilmis; boylece hem miizikal hem de anlam bakimindan biitiinliik saglanmistir.

Bulgular gostermektedir ki, Biger'in tilavetinde anlamla uyumlu vurgular 6ne ¢ikmakta;
makam yalnizca estetik bir unsur degil, ayetin semantigini destekleyen ve derinlestiren bir ifade
aracidir. Tilavet boyunca baslangicta kullanilan ezgi 6gelerine geri doniisler yapilmasi, devirsel bir
yapmin varligini ortaya koymus; bu da hem makam miiziginde hem de Kur’an tilavetinde formun
“dongiisel” bir fikir {izerinden insa edildigini gostermistir. Ayni zamanda Biger'in makam kullanimi
sadece bir seyirden ibaret olmayip, ¢cok katmanl bir yapiy: temsil eder. Makamsal eserlerin formunu
iste bu ¢ok katmanli yap1 tegkil eder. Dolayisiyla formu inga eden anlatilanin ezgisel ve sozel olarak
kendisidir. Sanat iiriinii ile temsil edilen varlik alami bu yiizden anlatilmak istenenin kendisi
tizerinden ortaya ¢tkmaktadir.

Sonug olarak bu calisma, makami olusturan en kiigiik yap1 taslarindan hareketle Kur’an
tilavetinin ezgisel formunu inceleyen ilk sistematik model denemelerinden biridir. Bu model
sayesinde Biger’in tilavetinde hangi makamlarin kullanildig1, bu makamlarin hangi perdelerde karar
kildigy, geckilerin nasil gergeklestigi ve miizikal vurgularin ayetlerin anlamiyla nasil ortiistiigli nesnel
olarak ortaya konmustur. Kur’an tilavetinin amacin1 golgelemeksizin yapilan bu ¢oziimleme, onun
sanat yoniinii goriiniir kilmakta; ezgi ¢ekirdekleriyle inga edilen ¢ok katmanli yapinin hem sozel igerik
hem de makamsal ifade {izerinden derinlemesine bir biitiinliik olusturdugunu gostermektedir. Bu
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baglamda Biger'in Kur’an tilaveti her ne kadar irticali (dogaglama) olsa da okuyustaki profesyonelligi
beste formuna sahip bir sanat {iretim alani olarak goriilebilmektedir.
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