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Sanatta zaman ve mekan algisinin kullanimi erken dénem sanat eserlerinden bagslayarak izlenebilir.
Resim sanatinda Oykiileyici konularda uretilen sanat yapitlarinda zaman etkeni 6nemli yer
tutmaktadir. Bu 6ykdleyici sanat yapitlarinda olaylar birbiri ardina ayni diizlemde resmedilmekteydi.
20. yuzyila gelindiginde ise 1960’ yillardan sonra sanat alaninda yaygin bicimde kullaniimaya
baslayan video sanati zaman ve mekan donstirebilme 6zelligiile diger sanat tretim bicimlerinden
ayri bir yere sahiptir. Hareketli goriintiinlin glincel sanat alaninda kullanilmasi teknolojinin getirdigi
yeni olanaklar ile birlikte gerceklesmistir. Sanatciya yeni anlatim olanaklari acan video sanati, sanat
izleyicisinin algisini ydnlendirebilme olanagina da sahip olmustur. istanbul Bienallerinden secilen
ornekler dogrultusunda video sanatinin zaman ve mekan Uzerine gerceklestirdigi sanatsal etki
aciga cikanlmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Video Sanati, Bienal, Zaman, Mekan.
On the Use of Time and Space in Video Art

ABSTRACT

The perception of time and space can be traced in art starting from the use of early periods of visual art.
The time factor in painting occupies a very important place in works of narrative art productions. The
narrative art events were painted on the same plane one after the other. In 20th century, after the 1960s,
video art started to be widely used in the field of art. These productions differ from other art formats
with the ability to transform time and space. The technology of the moving image to be used in the field
of contemporary art brought new possibilities. The video art which creates new ways of expression for
the artist, has also caught the possibility of directing the perception of the art audience. In accordance
with the Istanbul biennial, selected examples of the artistic impact of video art performed over time and
space are examined in this article.
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Resim 1. Miineccim Krallar ve Herodes, Mozaik,
14. yuzyil, Kariye Mizesi.

GiRiS

Sanatin, Hiristiyanlidin  aciklayici  gorevine
getirilmesiyle birlikte dinsel yapilarda yer
alan fresk, mozaik ikonalarda, elyazmalarinda
yer alan minyatirlerde, oykuleyici anlatim
kaygisina baglh olarak kutsal kitaplardan alinan
olaylar betimlenmeye baslandi. Bu durum
beraberinde, yapitlarda yansitilmasi ve izleyici
tarafindan kurgulanmasi zorunlu bir zaman
ogesini getirdi. Belirgin 6rneklerini kiliselerin
resimsel betimlemelerindeki cesitli sahnelerde
bulabildigimiz (Resim 1), sinirlandirnilmis bir
ylzey Uzerinde ayni olayin ‘Oncesi ve sonrasl’
temalariyla kurgulanarak sunulmasi, zaman
kavraminin anlatimsal yani, oykiileyici ve ayni
zamanda ogretici kaygilarla plastik sanatlarda
yer aldigini gosterir. Bir olayin ge¢mis ve gelecek
durumu bir arada betimlenmektedir. Bu durum
izleyicinin algisinda eszamanlilik yaratmaktadir.
Video sanatinin teknik anlamda gerceklestirdigi
olgunun ilk 6rnekleri, tarihte dykileyici resimsel
betimlemelerde bulunabilir.

Massaccio'nun Floransa'da Santa Maria della
Carmine Brancacci sapelinde bulunan “Vergi
Parasi” konulu freski (Resim 2), zaman akisini
belirtilen ozelliklerde vermesi agisindan ele
alinabilecek diger bir 6rnektir. Burada, zaman
kavrami olayin gelisim cizgisine biresim
olarak katilir. Duragan Ui¢ sahnenin bir panoda
betimlenmis olmasi izleyicinin bilinen olayi
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ayni anda belleginde tim asamalariyla
canlandirmasini saglayarak, olusum, streklilik
ve sonuglanma o6rglsini kapsayan zaman
kavramini gelistirmesine neden olur.

Zamanin oykuleyici (narrative) resimlemelerle
betim icinde anlamlandiriimasi yoniinde bir
eser, 11. ylzyila ait “Bayeux Halisi"dir (Resim
3). ingiltere’nin Normanlar tarafindan fethini
anlatan yapitta olaylar, bordiirlerin icerisinde
bir film seridi biciminde ilerler. Zamanin, yine
izleyenin algisinda soyut olarak belirmesine izin
verilir.

Oykiileyici  resimlerin  gec ddnem Bati
resmindeki ornekleri 18. ylzyilda William
Hogarthin eserlerinde gériilir. Bu ingiliz
ressamin yapitlari, birden fazla tablodan olusan
dizilerdir ve toplumsal yergi iceren birer ykiiyu
anlatir. Sanatgininyapitlari, dizi halinde biitlinsel
acidan ele alindiginda ‘an’lardan olusan bir
streci tamamlayici bir nitelik tasir. Toepffer'in
tanimi sdyledir: “Oykdiler, iki turli yazilabilir.
Bollimler, timceler ve sozciiklerle yazilana
edebiyat denir; ya da resimler dizisi olarak
kaleme alinabilir ki, biz bunu resimli 6yki diye
adlandiriyoruz!” Toepffer, Hogarth'in “Marriage
a la Mode” adli kisa dizisinin (Resim 4) iki kalin
roman kadar degerli oldugunu belirttikten
sonra, resimli 6ykuyd, yazili anlatimdan daha
etkili gordigu bir konuma yerlestirir (Gombrich,
1992: 326).

Resim 2. Massaccio, Vergi Parasi, 1427, Santa
Maria della Carmine Brancacci.



Resimli 6yku, yazili veya s6zel anlatim ile benzes
olaylarin akisina bagl zaman kavramini kullanir.
Teknolojik  olanaklarin  gelismesiyle ‘an’in
duraganlastinldigi fotografin ardindan ‘anlar’in
kayit edildigi film teknigi, Toepffer'in inceledigi
‘resimli oykuyu’ gelistirdi.

Geleneksel oykileyici betimlemeler tiriinde
ardistk gelen sahnelerin kullanildigi yapitlar,
izleyicinin  bilissel  olarak ~ tamamlama/
bitlnlestirme yetenegini 0ngoérdigliinden
gorsel okumayi gerektirir. Bu durum, zaman
dizinsel slire kavrayisina bagli zaman tasarimi
ile sonuclanir.

Bati sanatinin 6nemli akimlarindan biri olan
Fltlrizmin resimsel betimleme mantiginda ise
strreklilik kurgusu, bir tek olayin hareketinin
tuval Gzerinde betimlenebilme kaygisi yoniinde
ele alinir. Giacomo Balla’nin “Tasmali Képegin
Dinamizmi” (Resim 5) adli yapiti, devinimi, hizi,
dolayisiyla zaman kavramini gorsellestirmeye
calisan bu anlayisa iliskin 6dnemli bir 6rnektir.
Ancak, yine de duradan resimsel ylzeyde
olusturulmaya calisilan  ¢izgisel hareket,
izleyicinin kavrayisi ile var olur.

Film teknolojisinde hareket, kayit tekniginin
kullaniimasiyla birlikte, filmin her gosterilisinde
Uretilen yeni bir sey (Armes, 1995: 17-32)
oldugundan, kaynagini sozIi anlatimdan
alan sureklilik anistirmasi yoluyla, simdiki
zamanda ge¢mis zamanin aktarimiyla sagladigi
yeni bir zaman boyutunu yaratir. Oykiileyici
anlatimin destekledigi bu yeni zaman boyutu,
aracin (video ekraninin) kendi varligini ortaya
koyarken, gecici / cizgisel zaman boyutunu yok
etmesi / iptal etmesi veya belirlenmis bir sire
boyunca ortadan kaldirmasiyla olusur.

Film tekniginden o6nce, fotograf teknigi
yakalanmis ‘an’lari kayit ediyordu. Hareketli
goruntllerin  kayit edilmeye baslanmasiyla
fotografin  duragan zaman gercekligine
karsin akici zamanin gercgekligine gecilmistir.
Fotografta yer alan zaman daima ge¢mise isaret
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Resim 3. Bayeux Halisi, dokuma, 11. ytizyil,
Musée de la Tapisserie, Bayeux, Fransa

ederken film, gosterimi acgisindan sunuldugu
anda olma O©nermesine dayanir. Boylelikle,
gercek/simdiki zamanda g6z oniline getirilen
gecmis zamanin goruntileri  sunulduklari
zamana eklemlenir. Bu durum, goriintisel
icerigin ait olmasi gereken hazirlanmis bir
zaman boyutunun varhgini zorunlu kilar.

Berger, fotograf makinesiyle anlk gérinimlerin
birbirinden ayrilmasi  sonucu, imgelerin
zamana bagli olmadiklari  dislincesinin
ortadan kalktigini, baska bir deyisle makinenin
gecen zaman kavraminda (yagliboya resim
disinda) gortinen seylerin  algilanisindan
ayrilamayacagini gosterdigini belirtir (Berger,
1995: 18; Germaner, 1997: 53).

Bu calismanin amaci, s6z edilen geleneksel
sanat yapitlarinin ardindan video sanatinda
gerceklestirilen zaman ve mekan kullaniminin
sanat algisina getirdigi yeni anlam ve anlatim
ozelliklerini gostermektir. Video sanatinin ikinci
dénem drnekleri sayilabilecek ve istanbul
Bienallerinde  sergilendiginden istanbul
izleyicisi icin yeni sanatsal algilari sunan yapitlar
secilmistir. Buyapitlar, video tekniginde sanatsal
anlatimin zaman-mekan boyutuyla, diger bir
deyisle farkli uzamlar yaratma yetileriyle diger
video yapitlari arasindan secilmistir.
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Resim 4. W. Hogarth, Marriage a la Mode: I,
tuval tzerine yagliboya, 69.9x90.8 cm, 1743,
National Gallery, Londra

Video Sanatinda Zaman

Zaman, insan algisinda ardisik, cizgisel veya
birbiri ardina gelisen nitelikler tasir. Zaman,
ileriye donik yasanir ve insan dogasinda
gecmisle bagi, bellek yoluyla gerceklesir. Zaman
algisi sanatin farkh alanlarinda farkh anlatimlar
bulabilmistir. ~ Yazinsal anlamda birbirini
izleyen tlimceler olay 6rgusinl ve oykileyici
anlatimi olusturur ki bu durum halihazirda
yasanan zamana en yakin betimlemeye isaret
eder. Siirsel betimleme metaforlar lizerinden
olusturuldugu icin askin gercekligi ve zamanin
saydamhgr niteligine  sahiptir.  Resimsel
betimlemede ise aciklandigi Uzere 6ykdleyici
gorsellik egemendir.

Videonun kayit edebilme 6zelligi ve kayitlarinin
saklanilabilmesi ile goruntilerin istenilen
herhangi bir zamanda izlenebilmesi, video
sanatina bicemsel acidan gorsel sanatlarin
zaman disilida sahip olmasina veya zamana
yayllma niteligine yeni bir yorum katar.
Geleneksel sanat yapitlarinda gegerli olan
anlik butiinsel kavrayistan ¢ok, art arda gelen
gorintilerden olusan zaman dilimine ait
bitunsellestiriimeyi / tamamlanmayi bekleyen
ardistk  bolimler s6z konusudur. Video
sanatinda zamanin kayit edilebilme yoluyla
on plana gecisi, yapitta genellestirilmis ve
kalicilastiriimis bir bellek olusturulmasina isaret
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eder. Hareketli gorintlinin oOnceki zamana
ait olana iliskin esit sunumuyla bir tir zaman
denetiminin ele gecirilmesi sonucu, video
sanatina 6zgi yeni anlatim olanaklari saglanir.
Gorlntulerin arsivienmesi ve yinelenebilmesi,
sanatsal ortama tasindiginda sanat yapitinda
zaman sorununu gozle gorulir bir bicimde
aciga cikarir. Teknolojik ortamdan dondstirilen
zaman icinde tekrarlanabilen sinirlandinimis
slire cercevesi, sanat yapiti icin yeni bir algilama
mantigini da beraberinde getirir. Video
sanatinin ortaya cikisini ve gelisimini saglayan
ilk ornekleri sunan sanatcilar arasinda Vito
Acconci, Bruce Naumann, Nam June Paik, Bill
Viola gibi isimler sayilabilir.

Sanat alaninda videonun kullanim kosullarini
hazirlayan 20. ylzyil sanat egilimleri arasinda
yer alan Process Art (slre¢ sanati), yapim
slireci ve yapitin olusumu sirasinda gegen
evreleri gostermeye yonelik calismalar igin
gelistirilmistir.  Zamanin akicihgini  duyarli
kilmak, cogu kez bir dontsimi ve bir sureci
gorsellestirmeyi akla getirmektedir (Germaner,
1997:53). Artik sanat yapitinda somutlastiriimis,
gere¢ olarak kullanilan zaman unsurundan
s0z edilebilir. Zaman kavraminin yapitin icerigi
acisindan ele alindigi diger bir yonelim ise,

Resim 5. G. Balla, Tasmali Kdpegin Dinamizmi,
tuval lizerine yagliboya, 1912, Albright-Knox
Art Gallery, 95.57x115.57 cm



Happening'lerdir. En 6nemli temsilcilerinden
Kaprow'a gore, gercek zaman, daima bir seyler
yapmakla ilgi kurulandir. Bir tir olaylar dizisidir;
bu nedenle nesnelere ve mekanlara baghdir.
Sanat ve yasam arasindaki cizgi ise akiskan,
belki de belirsiz tutulmahdir (Kaprow, 1995:703-
709; Germaner, 1997: 23). Bu egilimler, sanatin
yasamla butlnlestirilmesiyle kavramsal acidan
naturalist bir geri donlsi bildirir. Happening,
Kaprow'un goruslerinin 1siginda, mekanda
tasinamaz ve zamanda yeniden {retilemez
niteligi tasir (Germaner, 1997: 23). Boylelikle
sanat yapiti kalicihgina karsi koyarken, zamanin
strekliligini ve geciciligini on plana ¢ikarir.

Video sanatinda gorintlu kaydi, arsivleme ve
yeniden goOsterim asamalariyla ortaya cikan
ve bicimlendirilebilme olanagina sahip olan
zaman kavrami, performans sanatinda kullanimi
icin  uygun niteliktedir.  Performanslarin
videoda kayit edilmesi, etkinliklerin ani/
bellek olusturularak belge-yapitlarin ortaya
cikarilmasini saglar. Soo-ja Kim'in 5. Uluslararasi
istanbul Bienali'nde sergilenen yapiti “Dikisi
Yurimeye Donustirmek”, sanat¢inin  bir
vadiye yayllmis yatak Ortilerini topladig
performansinin kaydidir (Resim 6). Bu video
yapitl, bir performansin arsivlenmesi disinda
sergilenmesi sirasinda, yukarda belirtilen
zamansal bir tasinma (ge¢mis bir yasantiyi
simdiki zamanda oluyormuscasina aktarma)
sonucunu getirir.

Gidal, video kayitlarinin gosterimi ve izlenmesi
durumunu soyle aciklar: “Orada makine ile
birlikte oturuyorsunuz ve makineden ne ¢ok
ne de az, siz de slirecin bir parcasisiniz. Clinki
isleme tarzi gerekli olsa da, bir etki yaratmaz. Bu
olgu, resim sanatindan oldukga farkhdir”(Armes,
1995; 44-63). Hareketli ardisik goriintilerin
destekledigi video vyapiti, teknik Ozellikleri
dogrultusunda izleyiciden  gelenekselden
farkh bir algisal katiimi gereksinir. Video
bandinin dnceden belirlenmis kayit suresiyle
olusturulmus varligina yoénelen bir ilgi durumu
s6z konusudur. Ancak, bu ilgi diger gorsel
sanatlara gore daha yogunlastiriimis olsa da

Aydin Sanat Yil 4 Sayi 7 - Haziran 2018 (9 - 20)

Resim 6. Soo-ja Kim, Dikisi Ylirimeye
Déniistirmek (5. Uluslararasi Istanbul Bienali
Katalogu, 1995)

video bandinin kapasitesine sikistirilmasi,
goruntulerin strekliligine karsit duragan bir
yapit ortaya koyarken, yapitin izlenmesine
iliskin belirgin bir zamansal denetimi zorunlu
kilar.

Gercek anlamda bir eszamanhhgin sanatsal

ortama  tasindigi elektronik  gorunti
yerlestirmesi 0rnedi olan Denis Pondruel’in
“Oda/Gar Holi"’nde (Resim 7) Arniens

metrosundan sabit bir kamera ile ¢ekilen strekli
ve gercek zamanli canh gériintiiler, istanbul'daki
bir sanat galerisine (Dulcinea Sanat Galerisi)
internet yoluyla yansitilir. Yayin mekani ile alici
mekan arasinda baglanti kurulan eszamanlik,
gorintulerin o anda gerceklesmesiyle birlikte
sanat yapitinda gercekligin aktarimini sorgular.

Zaman konusuna sanat yapitinin igerigi ve
sanatcinin egilimleri agilarindan bakildiginda
Krauss'un belirttigi lizere, metinister sabitlenmis
bir sahne diizenlemesi, bir yazili senaryo,
bir muzikal partisyon, dogaclama notlardan
olusmus bir taslak olsun, tim sanatcilar, boyle
bir metni oynarlar ve yorumlarlar. O iligkinin
gercedi sayesinde oyun kendi kendini verilen
andakinden Once var olan bir seyin gercegine
baglar. Bu 6zel metin ve verilen bir tirln
tim metinleri tarafindan kurulmus olan tarih
arasinda genel tarihsel bir iliskiye neden olur.
Simdiki zamanla kurulan hareketin serbestligi,
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i

Resim 7. Denis Pondruel, Oda/Gar Holli
(Dulcinea Sanat Galerisi, 29.04-01.07.2000)

bu genis tarih icin anlamin

(Krauss:1995, 119-129).

kaynagidir

Video sanati baglaminda canlandirma, tarihsel
sureg icinde varhgini daima simdiki zamanda
gosterirken kayit teknigi olanagiyla bir anlamda
gelecekte var olacak simdiki zamana isaret
eder. Video yapitinda metinsellik baglantisi ise,
sanatcilarin sinema anlatimini yeglediklerinde
kurulur.

Francesco Vezzoli'nin 6. Uluslararasi istanbul
Bienali'nde sergilenen “Nakisli Ucleme” adh
video yapiti (Resim 8), kurgulanmis, sinemasal
bir anlatan ile ortaya ¢ikar. Rush'in bu konuda
dikkat cektigi konu, yerlestirmede kullanilan
artirilmis ekran veya artirilmis-nesne kavramina
karsi cikistir.  Aslinda yerlestirme olarak
adlandirilan  video alanlarinin  kullanildigi
duvar boyu boyutundaki yapimlarin kullanimi
araciligiyla biyik boyutlu sinema perdesinin
izleyici deneyimi ile benzerlik kurmaya calisan
sanatgilarin, video yapiminin sinemayla yakin
baglantilarina ulasmalaridir (Rush, 1999: 164).
Vezzoli, adi gegcen yapitinda, “bir imza avcisi
kararliligiyla yildizlarin pesinden kosuyor ancak,
onlardan imza yerine bir gdsteri yapmalarini
istiyor, ama vyalnizca kendisi icin bir gosteri.
islerinin her birinde nli, fakat artik demode
olmus bir diva, oyunculuk yapar ve sanatginin
Uglincl gozi olarak ideal seyirci konumunda
olup bitenleri izleyen taninmis bir yonetmen,
kendi bireysel tarzina uygun olarak sahneyi

14

filme aktarir. Vezzoli'nin kendisi, - sessiz ve
esrarli varligiyla- bu gorintilerin bir yerinde
hep ortaya cikiyor, bdylece bunlarin tek bir
uzun anlatimin epizotlari oldugunu vurguluyor:
bunlarda basrolde olan apacgik ki sanatcinin
kendisi, disleri, anilari, saplantilari..” (Perella,
1999: 226). Perrellanin bu yorumuna, video
sanatcisi sinemasal anlatimlari kullandiginda
bile, sinemanin toplumun her kesiminde
gecerli, genel gecer anlasilabilirlik ilgisi

kurmasi gereklidir. Bu yoruma basina buyruk
kisisellestirmelerle hareket ederek bireysel
biceminiyaratma kaygisinda oldugu eklenebilir.

Resim 8. F.Vezzoli, Nakisl Ucleme (6.
Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 1999)



P. Ristin 6. Uluslararasi istanbul Bienali'nde
sergilenen video vyapiti “Seninle Tamamen
Hemfikirim” (Resim 9), ayni anlamda ele
alinabilecek bir ornektir. Dussel anlatimlarin
zaman-disiigi  desteklemesi ve bdylelikle
sureyle sinirlandiriimis zamanin dondsturilmesi
gerceklestirilmisti. Dis ve gercedin ayni
gorintl icinde verilmesi, soyut ve somut
arasinda eszamanliliga dayal bir tasariya isaret
eder.

Video sanati, ‘gecmis’ ve ‘simdiki’ zaman
kiplerinin kesinlestirilmis yerlerini degistirerek/
sorgulayarak, zamanin tiimel kavram olusuyla
ilgilenir. Bununla beraber, bant kaydinin
saklanabilir olusu ile belirsiz bir gelecek
zamani da varligina katar. Bu durum, Bergson
distunindeki ge¢cmis ve simdinin birbirlerinin
zamandasi olusuyla birinin digerini dncelemesi
Onermesine benzer (Bozkurt, 1995: 191).

Zaman kavraminin  yorumlandigi  video
yapitlarindan C. Floyer'in 4. Uluslararasi istanbul
Bienali'nde sergilenen “Bitmemis” adli yapiti
(Resim 10), zamanin sirekliligi ve dongusel
olusumlari Uzerine gelistirilmistir. Floyer’in
basparmaklarin ¢evrilmesini gosteren videosu,
film suresinin dogrudan yansimasi olarak
gordlir ve film strekli bir halka gibi sonsuza
dek siirer. Sanat isi ise, bir yandan parmaklarini

Resim 9. P. Rist, Seninle Tamamen Hemfikirim
(6. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 1999)
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cevirerek gecmisin  olmasini / geg¢misin
tekrarini bekler (4. Uluslararasi istanbul Bienali
Katalogu, 1995: 128). Bu yapitta, dongusellik
hareketi, bilinen tim zaman kiplerini yapisinda
toplayarak belirsizlestirir. Donguselligin  yol

actigi bu durum, var olan zamanla birlikte
mekanin da bir tlr gecicilestirmesine neden
olur. Sanat yapitinin ahlsilmis duraganligina
gonderme yapacak bicimde belirli gorinti
tekrarlanir.

Resim 10. C. Floyer, “Bitmemis” (4. Uluslararasi
istanbul Bienali Katalogu, 1995)

Shigeko Kubota’nin 4. Uluslararasi istanbul
Bienali'nde sergilenen video yerlestirmesi
“Niagara Caglayani” (Resim 11), sanatginin
kendi aciklamasiyla su amac tasimaktadir:
“Suyun dogadaki roli, yasamimizdaki videonun
isleviyle karsilastirilabilir. Bir irmak, videodaki
fiziksel/gecici 6zellikleri ve bilgi tasiyici, yansitici
ayna nitelikleriyle kopya edilir. Endiistri oncesi
donemlerde irmaklar, birbirinden uzaktaki
topluluklar birbirine baglardi; bilgiyi, baska
her turlG aragtan daha cabuk yayardi. Bugtn,
mesajlarimizi elektronik sinyaller hizlandiriyor
ve bizi kiresel olarak uzaya bagliyor. Yuklu
elektronlar alici ekranlarimizda su damlalari gibi
yuzliyor,ge¢mis birzamandan (yillarya dabirkag
saniye oncesinden) ve uzaydan tasidigi bilgiyle
yukli... irmagdin yukarisindan.” (4. Uluslararasi
istanbul Bienali Katalogu, 1995; 184). Shigeko
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Resim 11.S. Kubota, Niagara Caglayani,
(4.Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 1995)

Kubota, videonun sanatsal kullaniminda
zamanin gegiciligi ve anlik aktarimlarinin akisini
teknolojik ortam ve dogal ortam arasinda bir
bag, bir benzerlik kurarak sorgulamistir.

Sanal zaman ise video sanati yoluyla yanilsamal
bir bicimde sanat ortamina tasinir. Zamansal
ayrimlarin kesin sayilamayacadi sanat yapitina
0zgl sliregen sanal zaman sergilenir. Rush’in
acikladigi gibi, gercek zamanda kaydedilmis
yapitlardan olusan video sanati, zaman temelli
bir ara¢ olarak, zaman deneyiminin ¢ok yonli
denetimini olanakli kilar (Rush, 1999: 124).

Video sanatcilarinin  yonetiminde, diger
sanatsal anlatim 6geleriyle birlikte, video kayit
stiresi ve hareketli goriinti yoluyla edinilerek
sanat yapitinin icerigine katilan zaman 6gesinin
kullanimi baglaminda, siklikla bellek kavramina
yonelik temasal kaygilar, videonun doénim
noktasi sayilabilecek, kendinden ve aninda olus
kavramlarini olusturur (Rush, 1999: 81-83).

Videosanatinda, verilen 6rneklerdogrultusunda
genel bir sonuca varilmaya calisildiginda,
resim sanatindan farkh olarak, video bandinin
suresine bagh olarak beliren zorunlu izleme
denetiminin, izleyenin var oldugu veya var
oldugunu sandigi zamani kendi olanaklari
sininnda gegcici bir stire askiya almasi temel
ilke olarak belirir. Boylelikle, gosterim siiresince
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kendine ait zaman kavraminin goriintisel
etkisiyle izleyiciye benimsetilmesi amaclanir.
Bir baska deyisle, video isinin i¢sel zamani, slre
cercevesinde (hareketin bilyik ol¢tide etkisiyle)
dissallastirilir ~ ve/ancak izleyici tarafindan
icsellestirilir. Yapitlarin streyle sinirlandirilmis
olmasi, sanat yapitini baslangici ve sonu olan
bir stire¢c durumuna getirmistir. Video sanatinda
temel bir nitelik olarak yer alan zamanin
donlstlrilmesi, izleyici Gzerinde gligll bir etki
tasir. Bu etki, gorintliinin kapsadigi hareket,
ses, renk gibi fiziksel uyaranlarla saglanan bir
yanilsamayi olusturur.

Video Sanatinda Mekan

Gorsel sanatlarin  timi, mekan icinde bir
konumlandirma dizenegini icerir. GOrme
deneyimi, eszamanli olarak nesneye ve onun
bulundugu yere iliskin bir varsayimi 0One
strer (Gombrich, 1992: 291). Nesne olarak
sanat yapitinin bulundugu mekan ile birlikte
algilanmasinin yani sira, bulunulan mekanin
sanatsal donustirme (transformasyon)
etkinligine katilmasi da s6z konusu olabilir.

Resimsel betimlemede, cerceve sinirlari icinde,
1stk, renk, perspektif gibi teknik ¢oziimlerle i¢sel
mekanin olusturulmaya calisildigi gézlenir. Batili
resim sanati anlaminda, Naturalist bicemde
mekan betimleme konusunun, secilen bir bakis
noktasina gore diizlemler halinde diizenlendigi

Resim 12. P. Bruegel, Karda Avcilar, panel
Uzerine yagliboya, 1565, Kunsthistoriches
Museen, Viyana



veya dizeltildigi, perspektif uygulamalariyla
kurallara baglandigl, mekansal gercekligin
kurallarinin gecerligi 6l¢iitiine dayal oldugu
bir yontem belirlenmisti. Bu kayginin bir
ornegini Bruegel'in “Karda Avcilar” tablosunda
gOrmekteyiz(Resim 12).

20. ylzyila gelindiginde basta Kibistler olmak
Uzere perspektife dayall mekan dizenleme
sistemi sorgulanmaya baslandi ve bu konuya
yeni bakis acilari getirildi. Hollandal sanatgi
M.C. Escher (Resim 13), yapitlarinda perspektifi
kurallara uygun olarak kullanir ancak, ozellikle
mekansal resimlerinde bakis acilarini birden ¢ok
olarak betimler. Sanat¢i, Ronesans’in kaliplasmis
geleneksel kurallarini yeniden yorumlayarak,
yeni mekansal yapilanmalar gerceklestirmistir
(Odekan, 1979: 94-102). M.C. Escher'in yapitlari,
perspektif gelenegini uygulayan ve olanaksiz
gerceklikleriyle gelenege karsi cikan bir
soyleme sahiptir.

Yazinsal alanda mekan algisi, sozclklerin
olusturabildigi yogunlastiriimis betimlemeyle
saglanir. Resim sanati, iki boyutlu ylizey
Uzerinde dizenlenmis bir mekan yanilsamasi
sunarken, heykel li¢ boyutlu olusumu ile mekan
icinde nesnel olarak kapladigi yere isaret eder.
Video sanati ise, uygulama agisindan her iki
konuma da olanak verir. Ekranin gorintisi
resimsel Ozellikteyken, video aracinin mekanda
yerlestirilmesi bakimindan heykel sanati ile
benzerlik kurulabilir. Ayrica, zaman kavraminda
oldugu gibi, mekanin da video yapitinin bir
parcasi durumuna getirildigi calismalar onemli
bir yere sahiptir.

M. Raphael’in mekan konusuna getirdigi sorular
ilginctir: “Mekan, bir sey icin gelip gecici bir yer
mi, yoksa onun kesin bicimi midir; kilif mi yoksa
icyap! midir; temsil edilen ile iliskisinde a priori
midir, yoksa onu mu izlemektedir?” (Ergliven,
1992: 59). Bu sorulara video sanati degisik
yanitlar saglayabilmektedir.

Video vyapitlarinda, temel malzemesi kayit
edilmis gorlntulerin resimsel anlamda bir
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Resim 13. M.C. Escher, Relativity, litografi,
294x282 mm, 1947

mekan olusturdugu gorulir. Video ekraninin
yuzeysel sinirini  asmayarak gorsel betimi
mekansal bir sorun olarak ortaya koyan Anna
Lislegaard'in 5. Uluslararasi istanbul Bienali'nde
sergilenen “Sadece Mekan” adli yapiti (Resim
14), video aracinin teknik olanaklariyla
saglanan deformasyona ugratiimis ic mekan
goruntllerinden olusur. Ayni zamanda bu
goruntiler, dis mekan diizeni ile karsitlik ilgisi
kuran yapi bozumcu bir nitelige sahiptir.

Video sanati, mekan konusuyla ilgili olarak,
kayit teknigiyle saglanan gorsel anlatimi ile
birlikte, yerlestirme ve video-heykel basliklari
adi altinda iki ayri yorumlama bicimi ortaya
koymustur (Sonmez, 1997:1885). Yerlestirmenin
20. ytizyihn ikinci yarisina ait sanat akimlarinda
(Fluxus'tan Kavramsal Sanata kadar) kullanildigi
gorulir. Rush, yerlestirme sanatinin tarihsel
orneklerinin  kiliselerdeki altar panolarinda
bulunabilecegini belirtir (Rush, 1999: 116).
Altar panolari, igerik ilgisi kurduklari mekan
(kilise) icinde yer alirken, bicim agisindan resim
ve heykel betimlemelerinden ayrilan (ayni
zamanda her ikisinin de Ozelliklerini tasiyan)
bir konuma sahiptir. Gunimiiz yerlestirme
sanatcilarinin  yonelimleri, fiziksel sunum ve
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Resim 14. Anna Lislegaard, Sadece Mekan (5.
Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 1997)

cevreyi yapitlarini genisletmek amach bilingli
bir bicimde kullanmak ve sanatta butinlik
olusturacak bir ortam yaratma arzusuyla cevre
kosullari Gzerinde kontrol kurmaktir (Rush,
1999: 116).

Video vyerlestirmelerinde video ile birlikte
sergilenen nesnelerin ve mekanin birbirleriyle
iliskisi 6n plana cikarilarak, mekanin yapita
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yasama alani  olusturmasi  saglanmistir.
(Ozayten, 1997: 1939-1940) Yerlestirme
sanatl, bu anlamda video sanatinin anlatim
olanaklarini  bicimsel agidan gelistirmistir.
Sergilendikleri mekan yok saymayan video
yerlestirme yapitlar, mekanla baglanti kurma
disinda onu donustirmeye veya 6zgiin bicimde
dizenlemeye de yonelmislerdir. Bu agidan,
1950’lerin izleyicinin icine girebildigi Gic boyutlu
sanat calismalari olan Environmental Art (Cevre
Sanati) anlayisina sahiptir (Lucie-Smith, 1996:
76).

Sergileme mekaniyla ilgi kuran yapitlara 6rnek
olarak, Marina Abramovicin 4. Uluslararasi

istanbul Bienalinde Yerebatan Sarnici'nda
sergilenen  “Gorliinmeye  Baslamak” adli
video vyerlestirmesinde (Resim 15), video

goriintislindeki sanatgi ile sarnictaki Medusa
basi arasinda ortak yilan figlrlyle baglanti
kurularak yapit icin genis anlatim olanaklari
saglanir. Bu tir video yapitlari, bulunduklari
mekanin o6zelliklerini degerlendirerek, sanati
tek basina eser varliginda birakmak yerine
bitlincul bir anlayisla sanatsal ortam yaratma
kaygisindadir.

Video sanatinda cesitli yerlestirmelerde gortilen
heykel ve mimarlik sanatlarina baglanabilecek
mekansal ¢oziimler, var oluslarinin mekansal
zorunlulugunu kavrayan yapitlarin konumsal

bakimdan donusimlerine yol agar.
Mekanin  sanat¢l tarafindan  yonetilebilir
olusu, anlatimsal etkiler disinda alan

egemenligindeki sanatciya dizenleyebilecegi

Resim 15. M. Abramovic, Gorlinmeye Baslamak
(4. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 1995)



sinirsiz  bir evrenin sorumlulugunu yukler.
Video yapitinin sergilendigi mekan, bu tuar
kaygilar gudildiginde sanat yapitindan
bagimsizlastirilamaz niteliktedir.

SONUC

Sanat yapitlarinda zamanin ve mekanin algiya
sunulmasisanattarihiboyuncafarklianlatimlarla
ve farkli  tekniklerle  gerceklestirilmistir.
Teknolojinin  sanat alaninda kullanilmasi,
sanatclya yeni anlatim olanaklari agmistir.
Zamanin video sireleriyle sinirlandirilmasi,
mekanin video icerigiyle donusturilebilmesi
videonun sanatsal betimleme ve anlatim yoluna
iki onemli katkisi olarak ortaya cikmaktadir.
Zaman, video kaydinda egilip bukuilebilen,
yeniden Uretilebilen nesnel bir nitelige birlnr.
Mekan algisi ise izleyenin bulundugu yerden
video ekranindaki mekani algilamasiyla birlikte
déniisiim siirecine katilir. izleyen ise var oldugu
mekandan cok izledigi mekanda hissetme
yanilsamasini yasar.

Video sanat,, zaman ve mekani bir arada
yonetebilme glicini  gOstererek  gorsel
sanatlarda resim, heykel ve yerlestirme tirlerini
birlestirici bir gorev Ustlenmistir. Bittncul bir
anlayisla gerceklestirilen video sanati, izleyenin
var oldugu mekani ve icinde bulundugu zamani
bir sireligine ele gecirir. Pasif izleyenin esas
oldugu bu sanatsal algi, sahnelerin hareketiyle
ve videonun eder var ise slresiyle bicimlenir.
Bu yapitlar, miizelere ve 06zel koleksiyonlara
alinarak sanat tarihinde yerini almis bir sanat
teknigi ve anlatim yolu olmustur. Son yillarda
gerceklestirilen yeni medya sanatlari ve dijital
sanat tirleri gelisimlerini video sanatinin 1960’li
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Lale Yilmaz

yillardan glinimlize uzanan ¢ag acici varolus
sirecine borgludur.
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