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DIiJITAL CAGDA ANALOG BiR CANLANIS: PLAGIN MUZIiK
ENDUSTRISINDEKIi SOSYAL PSIKOLOJIK ANLAMI

YUCEBAG, Hiiseyin'

(0Y4

Endiistri 4.0’1n ortaya ¢ikistyla birlikte; bulut mimarisi, nesnelerin interneti (IoT), biiyiik veri ve
benzeri yenilik¢i teknolojilerin bir¢ok sektorde oldugu gibi miizik endiistrisinde de biiylik olclide
etkisini gosterdigi bilinmektedir. Dijitallesme siirecinin hizlanmasi, kiiltiirel tiiketim pratiklerini
koklii bigimde doniistiirmiis; Hartmut Rosa’nin “hizlanma toplumu” kavrami gergevesinde miizik
dinleme aligkanliklar1 siirekli olarak yeniden bigimlenmistir. Bu doniisiim, yalnizca teknolojik
ilerlemenin bir sonucu degil, ayn1 zamanda zaman algisindaki degisimler ve tiiketim kaliplarindaki
doniistimlerle de yakindan iligkilidir. 20. ylizyilin sonlarinda genis kitlelerce benimsenen kaset ve
CD gibi fiziksel formatlar, 21. ylizyilin baslarindan itibaren yerlerini giderek abonelik temelli

cevrimi¢i dinleme modellerine birakmistir. IFPI ve RIAA verileri, 2010°lu yillardan bu yana

'Ars. Gor. Dr., Maltepe Universitesi, Tiirk Miizigi Boliimii, Tiirk Halk Miizigi ASD, huseyinyucebag@maltepe.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0003-3709-6571

3109


https://doi.org/10.51576/ymd.1805416
https://doi.org/10.51576/ymd.1805416
mailto:huseyinyucebag@maltepe.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-3709-6571

DIJITAL CAGDA ANALOG BIR CANLANIS: PLAGIN MUZIK ENDUSTRISINDEKI SOSYAL PSIKOLOJIK ANLAMI

fiziksel format satiglarinin istikrarli bigimde azaldigini; buna karsilik, streaming hizmetlerinden
elde edilen gelirlerin siirekli bir bi¢imde arttigin1 gdstermektedir. Bu baglamda, miizik sektoriiniin
kiiresel olgekteki en yetkin otoritesi olarak kabul edilen IFPI’'nin ve ABD merkezli bagimsiz bir
kayit endiistrisi kurulusu olan RIAA’nin yillik raporlari, s6z konusu doniistimiin ampirik kanitlarini
sunmaktadir. Bulgular ayrica, kaset ve CD satislarinin hacimsel olarak diismesine karsin, plak
satiglariin her yil diizenli bir artig egilimi sergiledigini ortaya koymaktadir. Ortaya ¢ikan tablo,
tek basina teknolojik ya da nostaljik yaklagimlarla agiklanamayacak 6lgiide ¢ok katmanlidir. Bu
cergevede, siirecin farkli boyutlarini biitiinciil bi¢imde degerlendirmek amaciyla sosyal psikolojik
bir perspektif benimsenmistir. Arastirma, kapitalist modernitenin bir iirlinii olarak ortaya ¢ikan
dijital akis hizmetlerinin hangi kodlar ve dinamikler {izerinden isledigini agiga ¢ikarmayi; ayni
zamanda plak formatinin bu sistem igindeki “direngli” konumunu ayni analitik cergevede

yorumlamay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Plak, dijital veri akisi, miizik teknolojisi, miizik endiistrisi, toplumsal
hizlanma.

AN ANALOG REVIVAL IN THE DIGITAL AGE: THE SOCIAL
PSYCHOLOGICAL MEANING OF VINYL IN THE MUSIC INDUSTRY

ABSTRACT

With the emergence of Industry 4.0, innovative technologies such as cloud architecture, the internet
of things (IoT), and big data have begun to exert a significant influence on the music industry, as
in many other sectors. The acceleration of digitalization has profoundly transformed cultural
consumption practices; within the framework of Hartmut Rosa’s concept of the “acceleration
society,” music listening habits have been continuously reshaped. This transformation is not merely
the outcome of technological progress but is also closely linked to shifts in temporal perception
and changes in consumption patterns. Physical formats such as cassettes and CDs, which were
widely adopted by large audiences in the late twentieth century, have gradually been replaced since
the early twenty-first century by subscription-based online listening models. Data from IFPI and
RIAA indicate that, since the 2010s, physical format sales have steadily declined, while revenues

from digital streaming services have shown consistent growth. In this context, the annual reports
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issued by IFPI, regarded as the most authoritative global institution in the music sector, together
with those of the U.S. based independent recording industry association RIAA, offer empirical
evidence of this transformation. The findings also reveal that, despite the volumetric decline in
cassette and CD sales, vinyl records have demonstrated a steady upward trend each year.

The emerging picture represents a phenomenon highly multilayered to be explained solely through
technological or nostalgic perspectives. Therefore, the study adopts a social psychological
framework to evaluate the process in a holistic manner. The research aims to uncover the codes
and dynamics through which digital streaming services products of capitalist modernity operate,
while simultaneously interpreting the “resilient” position of the vinyl format within the same

analytical framework.

Keywords: Vinyl, streaming, music technologies, music industry, social acceleration.

GIRIS

Miizigin dijitallesmesine iligskin ilk 6rnegin, internet sitelerinden indirilen ve tasmabilir miizik
calarlar araciligtyla tiiketilen sikistirilmis mp3 formati oldugu sdylenebilir. Ureticilerin emegini
sOmiirdiigii ve telif haklarini ihlal ettigi yoniinde sikca elestirilen bu format, gesitli web sayfalari
iizerinden indirilmesinin engellenmesi amaciyla zaman zaman yasaklanmistir. Ancak internet
teknolojilerinin siirekli gelisen imkanlar1 sayesinde bu yasaklar her defasinda asilmig; mp3 formatlh
miizik, ¢cevrimici kanallar aracilifiyla her defasinda dinleyiciye ulastirilmistir (Ryan, 2002: 496).
Bu noktada hem {ireticilerin haklarin1 korumak hem de dinleyicilere daha yenilik¢i bir deneyim
sunmak amactyla dijital miizikte 6nemli bir donlim noktasi olarak goriilen yenilik, 2002 yilinda
Apple’in CEO’su Steve Jobs’un iTunes yazilimini entegre iPod miizik ¢alarla birlikte tanitmasiyla
yasanmistir. (Forde, 2021). Bu gelismenin ardindan, ¢ok sayida dijital platform farkli abonelik
licretleri ve arayliz tasarimlari iizerinde denemeler yapmis, ancak yalnizca birkaci kullanici
nezdinde kalic1 bir varlik elde edebilmistir. 2008 yilina kadar Apple, donanim ve yazilimin (iPod
ve iTunes) biitlinlesik yapist sayesinde pazarda tek temsilci konumunu korumus ve kullanicilara
her bir sarkiyr 0,99 dolar karsiliginda indirme olanagi sunmustur. Takvimler 2008 yilini

gosterdiginde ise heniiz iki y1llik bir sirket olan Spotify, fieemium modeli® ile pazara giris yapmis

2 Freemium model, giiniimiizde pek ¢ok sektérde yaygm dolasimda olan bir terimdir. Ucretsiz ve siiresiz sekilde kullanicilara
standart olanaklar tanindigini, ek iicret karsiliginda farkli tiriin ve hizmetler sunuldugunu anlatmaktadir.
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ve abonelik temelli erisim sistemini tanitmistir. Spotify, licretli kullanicilara tam erigim, iicretsiz
kullanicilara ise sinirlt erisim imkani saglamig; bu yoniiyle dijital miizigin rotasini degistirmistir
(Schmid ve Romey, 2022: 4). Yasanan bu gelisme, tiikketicinin her bir parcay1 ayr1 ayr1 satin almak
yerine tek bir abonelik iicretiyle genis bir miizik kataloguna erisim olanagi elde etmesini
saglamistir. Abonelik sistemi yalnizca tiiketim i¢in mesru bir alan yaratmakla kalmamis, ayni
zamanda bu tiirden platformlarin kullanicilarint uzun vadede kendi ekosistemlerine baglamalarini
da saglamistir.

Kapitalist bir perspektiften bakildiginda, platformlar bu sekilde piyasadaki yerlerini
giiclendirirken, dinleyicilerin aliskanliklar1 ve tliketim hizlar1 da 6nemli 6l¢iide degismistir. Bu
degisimin en belirgin gostergesi, miizigin artik sahip olunacak fiziksel bir meta olarak degil,
siirsiz erigim sunan dijital bir hizmet olarak algilanmasidir. Diger yandan bu doniisiim bir dizi
yeni sorunu da beraberinde getirmistir. Her ne kadar streaming’ tabanl hizmetler kullanicilara
kolaylik, hiz ve erisim konforu saglasa da telif gelirlerinin adil dagitimi, iireticilerin emeklerinin
ne Ol¢iide karsilik buldugu ve platformlarin giderek artan tekellesmesi gibi konular ciddi tartisma
basliklar1 haline gelmistir (Ferraro, Serra ve Bauer, 2021: 9). Yine de kiiresel miizik ekonomisinin
temel dayanagi héline gelen streaming tabanli modeller, kiiltiirel tiiketim pratiklerinin merkezinde
yer almaya devam etmektedir.

Bu ¢alisma, s6z konusu ikilikleri yalnizca dijital modelin sorunlar1 olarak degil, ayn1 zamanda
analog formatlarin (bilhassa plagin) yeniden vyiikselisini miimkiin kilan sosyal psikolojik*
dinamiklerle ele almaktadir. Boylece arastirma, dijital ¢agda hiz, erisim ve verimlilik odakli
tiiketim kaliplarina kars: ritiiel, maddesellik ve yavaslik ekseninde sekillenen yeni bir duyarliligin

izini sirmektedir.

Amac ve Onem
Bu aragtirma, miizik endiistrisinin dijitallesme siireci igerisinde ortaya ¢ikan c¢eliskili bir olguyu
aciklama hedefi bakimindan 6nem arz etmektedir. IFPI ve RIAA raporlarinin da ortaya koydugu

iizere, giinlimiizde kiiresel miizik gelirlerinin biiyiik ¢ogunlugu streaming servislerinden elde

3 Streaming terimi ile internet {izerinden veri akig1 hizmeti kastedilmektedir.

4 Sosyal psikoloji, bireysel davranislari toplumsal baglam iginde inceleyen; psikolojik siireglerin kiiltiirel ve kolektif diizenliliklerle
kargilikli etkilesim iginde sekillendigini kabul eden bir disiplindir. Bu dogrultuda, bir olgunun sosyal psikolojik anlami, bireylerin
duygu, diisiince ve davranislarinin toplumsal normlar, kiiltiirel degerler ve ortak temsiller tarafindan nasil bigimlendigini ifade eder
(Turner ve Reynolds, 2001).
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edilmekteyken, 1920’ler ile 1960’lar arasinda gelistirilen bir teknolojinin iiriinii olan plak satiglari
her y1l artig gostermeye devam etmektedir. Dijital cagin hiz, erisilebilirlik ve diisiik maliyet gibi
avantajlarina ragmen analog bir formatin yeniden yiikselise geg¢mesi, yalnizca nostaljiyle
aciklanamayacak kadar ¢cok katmanli bir olgudur.

Bu baglamda arastirma, teknolojik ilerlemelerin tiiketim pratikleri tizerindeki etkisini incelerken,
ayn1 zamanda kimlik, ritiiel ve kiiltiirel aidiyet gibi sosyolojik dinamikleri de dikkate almaktadir.
Calismanin 6zgiinliigli, endiistriyel verileri sosyal psikolojik bir bakis agisiyla yorumlamasinda
yatmaktadir. Bu sayede, miizik tiilketiminin doniisiimiiniin yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda

derinlemesine kiiltiirel ve toplumsal bir nitelik tasidig1 da ortaya konulmaktadir.

Problem Durumu

Miizik tiiketiminin neredeyse tamamen streaming tabanli servislere bagimli hale geldigi bir ¢cagda,
kaset veya CD gibi fiziksel formatlarda boyle bir egilim yokken, plak gibi daha da “eski” bir
teknolojinin yeniden yiikselise gegmesi durumu pek ¢cok yoniiyle sorgulamaya ve arastirmaya sevk
edecek karmasikliktadir. Bu nedenle arastirmanin ¢ikis noktasinin, plak satiglarindaki artisi
aciklayabilecek sosyal psikolojik dinamikleri belirlemek oldugu soylenebilir. Problem ciimlesi de

buradan yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Problem Ciimlesi

Arastirmanin “Miizigin dijitallesmesi ve kitlesel erisilebilir bir formata doniismesine ragmen,
1920’lerden 1960°lara uzanan bir donemin teknolojisi olan plaklar neden her gecen yil satiglarini
artirmaya devam etmektedir?” seklinde iiretilmis olan problem cilimlesi, durumu hem kiiltiirel hem

de teknoloji perspektifi ile ele almaktadir.

Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evreni, kayith miizik piyasasinda format 6lgeginde raporlanan yillik gelir ve pay
gostergeleridir (streaming, plak, CD, kaset vb.). Cografi kapsam, kiiresel pazar (IFPI) ve
karsilastirmali bolgesel 6rnek olarak ABD pazari (RIAA) ile sinirhidir. Evren tanimi 6l¢im
birimlerini (nominal USD gelir ve format pay1, %) ve raporlama kaynaklarini (IFPI, RIAA) igerir.
Orneklem, bu evrenden amagh &rnekleme ile segilmis 2019-2024 dénemine ait gdstergelerden

olusmaktadir. Esas odak noktas1 streaming ve plak paylarinin pazarin toplam gelirine gére nerede
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konumlandigidir. Veriler, 2020-2025 yillarinda yayimlanan IFPI Global Music Report ve RIAA

Year-End edisyonlarindan derlenmistir.

Siirhhiklar

Arastirma, dijital miizik sektoriiniin istikrarli bigimde genisleyen payimi dikkate almakla birlikte,
pandemi Oncesi verilerin siirecin biitlinciil sekilde anlagilmasina degerli bir katki sundugunu da
kabul etmektedir. Bu nedenle aragtirmanin kapsami hem pandemi hem de pandemi sonrasi evreleri
icerecek bigcimde, son alt1 yillik donemle sinirh tutulmustur. Bu sayede séz konusu donemler

analitik bir ¢cercevede bir arada degerlendirilmistir.

KURAMSAL CERCEVE

Teknolojik ilerlemelerin giindelik yasami hizlandirdigi, boylelikle bireylere zaman kazandirdigi
yoniinde yaygin bir kan1 vardir. Ancak Rosa, bu alginin ardindaki ¢eliskiye dikkat cekmektedir.
“Modernligin yasam temposundaki artisi, zamansal kithgi, hizlanma oldugu icin degil, tam tersine
hemen her alanda hizlanma sayesinde kaydedilen biiyiik zaman kazanimlarina ragmen ortaya
¢tkar” (Rosa, 2013: 67). Ne kadar ¢ok zaman kazanilirsa, toplumsal beklentiler ve liretim-tiiketim
hacmi o Ol¢lide artmakta, bunun sonucunda bireyler siirekli bir zaman yetersizligi duygusu
yasamaktadir. Bu paradoks, konforun islevini de sorgulatmaktadir; zira konfor, ancak hiz sayesinde
elde edilen arti zamanla anlam kazanir. Baudrillard’in gozlemi burada aydinlaticidir: Kiiltiirel
icerik islevsel bir ara¢ olmaktan ¢iktiginda, konfor ya da prestij 6gesi haline gelerek tiiketim
nesnesine doniismektedir (Baudrillard, 2008: 133). Nitekim tiiketilecek metaya erisimin
zahmetsizlesmesi ve tiikketme hizinin artmasu, tiikketiciye konfor olarak sunulmasina ragmen aslinda
kapitalist diizenin isleyisini siirdiiren bir kuraldan ibarettir.

Miizigin bir tiilketim nesnesine doniismesiyle birlikte, endiistri ve dinleyici kitlesi karsilikli
etkilesim i¢inde yeniden bi¢cimlenmis, dolayisiyla bu siiregte iki yeni profil ortaya ¢ikmustir.
Dinleyiciler kimi zaman kendi tercihleriyle, kimi zaman da algoritmalarin yonlendirmeleri sonucu
geleneksel dinleme aligkanliklarindan farkli davranis ornekleri sergilemektedir. Zira miizigin
dijitallesmesiyle dinleyici verileri de okunabilir hale gelmistir. Bunun miizik aragtirmalari
yoniinden bir avantaj oldugu pekala sOylenebilir. Ancak bu verilere bakildiginda dinleyici
profilindeki en ¢arpici degisim, teknoloji ile sunulan kolayligin, dinleyici nezdinden sabirsizliga

ve tahammiilsiizliige doniistiigl gercegidir.
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Montecchio, Roy ve Pachet ¢alismalarinda detaylarini verdikleri verilerin genel tablosunu su
ifadelerle aktarmaktadir: “Atlama (skip) davranisi, streaming hizmeti kullanicilart arasinda son
derece yaygindir. Tiim dinlenen sarkilarin dortte biri ilk bes saniye i¢inde atlatilmakta ve sarkilarin
vaklasik olarak yarisi tamamen dinlenmektedir” (Montecchio, Roy ve Pachet, 2020: 3). Miizigin
tamaminin dinleme sabrinin gosterilmemesi, miizik endiistrisi tarafindan da zamanla anlasilmis ve
dinleyicinin odaklanma dinamiklerine uygun igerikler iiretilmesine zemin hazirlamistir. Bu duruma
en giincel 6rnek olarak uzun pargali alblimler yerine EP ya da tekli (single) formatinda iceriklerin
tercih edilmesi veya uzun introlar yerine parganin zirve noktalarinin daha erken istenmesi
verilebilir. Ampirik calismalar bu hamleleri stratejik ¢cer¢evede de konumlandirir: “Single’lar (tekil
fiziksel tiriinler olarak) giderek bagimsiz gelir kaynaklari olma vasfin1 yitirmis; bunun yerine odagi
albiimdeki diger pargalara paylastirma amaci tasiyan dnemli bir ara¢ héline gelmistir” (Essling,
Koenen ve Peukert, 2017: 28).

Algoritmalarin  Oneri sistemleri, kisisellestirilmis c¢alma listeleri ve otomatik oynatma
yonlendirmeleri bu davranig kaliplarini pekistirmekte; boylece begeni kiiltiirii teknolojik araglarca
sekillenen bir tiikketim rejimine doniismektedir. Bu durum, Rosa’nin (2013) belirttigi daha genel
sosyolojik olgunun bir uzantisidir. Her hizlandiran yenilik, toplumsal diizeyde yalnizca heyecan ve
cosku tiretmekle kalmaz, ayn1 zamanda yasam diinyasinin 6lgegini yitirecegi korkusunu tasiyan
gruplarla kiiltiirel ¢atismalar1 da tetikler. Rosa ¢alismasinda, bu hususta mutlaka bir olumsuzluk
lobisinin kendini gosterdigini g¢esitli orneklerle agiklamaktadir. Bu iddia bugiin hala pratikte
okunabilmektedir. Ozellikle son yillarda kullanicist bir hayli artan elektrikli araglarin manyetik
alan kaynakli bas ve eklem agrilarina yol agtifina dair sdylemler s6z konusu iddiay1r dogrular
niteliktedir. Kisacasi, hizlanan ve doniisen diinya yavaslama yanlis1 ve nostalji arzusu tasiyan bir
grubu da kendisi tiretmektedir.

Hiz kiiltiirine kars1 olusan yavaslama yanlhiliginin ilk kavramlarindan sayilabilecek slow media,
2000’11 yillarin basinda Helen De Michiel tarafindan ilk kez yazili bir kaynakta acik¢a ifade
edilmistir. Takip eden yillarda kavram; gazeteciler, tasarimcilar, blog yazarlar1 ve akademisyenler
tarafindan ¢esitli medya alanlarinda gelistirilmistir (De Michiel, 2002; Rauch, 2011). Slow Media,
hiz ve verimlilik odakli dijital kiiltiire karsi, medya alaninda dikkat, nitelik ve maddeselligi one
cikaran bir yaklasimi temsil etmektedir. Dijital ¢agin anlik ve kesintisiz akigina karsi, medyanin

bilingli bir bigimde {iretilip tiiketilmesine olanak saglar. Bu anlayis; miizik, sinema ve yazili basin
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gibi alanlarda fiziksel formatlarin salt bir nostalji arac1 olmasindan ziyade kiiltiirel bilincin simgesel
bir gostergesi olarak anlamlandirilmasint saglamistir. Bu bakimdan plak kiiltiirii, streaming
medyanin anlik hazlarina karsi duyusal katilim, zamansal disiplin ve bedensellesmis dinleme
pratiklerini vurgulayan “yavas medya” ethosunun somut bir tezahiirii olarak okunabilir.

Hoggart’in (1958) kitle kiiltiirii elestirisinde vurguladigi gibi, asir1 uyarimin sonunda duyusal
korelme bag gosterir. Benzer bir duyusal korelme de giintimiizde dijital medya ortamlarinin stirekli
hiz ve yenilik dongiisiiyle iirettigi yilizeysel haz bi¢imlerinde gdzlenmektedir. Plak, bu asir1 uyarim
karsisinda dinleme eylemini yeniden yogunluk ve ritiiel alanina tasir. Adorno ise kiiltiir endiistrisi
kavrami aracilifiyla bu siireci, sanatin iiretim ve tiiketim bi¢imlerinin hiz, standartlasma ve teknik
miilkemmellik ideali ugruna tekdiizelesmesi olarak yorumlamistir (Horkheimer & Adorno, 2014).
Plagin direnisi, Cramer’in (2014) “post-dijital duyarlik” diye niteledigi dijitalin sonrasinda degil,
bizzat dijitalligin i¢inde beliren kiiltiirel kosulla da uyumludur. Plaga yeniden artan ilgi, yalnizca
dijital mitkemmelligin degil, ayn1 zamanda dijital diinyanin geciciliginin de reddini yansitir. Bu
yoniyle plagin yiizeyindeki citirtilar ve kiiglik kusurlar, Cascone’un (2000) tanimladig glitch
estetigi ile ortak bir duyarlilik tasir; dijital sesin piiriizsiizliigiine karsi, hatay1 ve dokuyu bilingli
bicimde yeniden sahiplenmenin ifadesidir. Bu baglamda yavaslik egilimi, yalnizca davranis

diizeyinde degil, dinleme bigimlerinde de karsilik bulmustur.

Plak ve Fiziksel Formatlar

Ses teknolojilerinin gelisimi, her donemin teknolojik kosullarina ve mevcut ekipmanin ¢aligsma
ilkelerine bagl olarak ¢esitli bicimlerde siniflandirilabilir. En islevsel siniflandirmalardan biri,
Andrea Millard’in “¢ag” yaklagimidir. Millard, ses teknolojilerinin tarihini ve onu izleyen
gelismeleri akustik cag, elektriksel ¢agi ve dijital cag olmak iizere ii¢ ana baslikta ele alir. Ona gore
akustik cag, 1877°de Edison’un fonografiyla baslayip 1920’lerde ilk elektrikli sistemlerin ortaya
cikisina kadar siirer. Elektriksel cag ise 1930-1950’ler arasinda sellak plaklar, vakum tiipli
fonograflar ve radyo fonograflariyla; 1950’lerden sonra ise mikro oluklu plaklar ve pikaplarla
temsil edilmektedir (Millard, 2005: 6).

1970’lere gelindiginde manyetik bant ve kasetler yeni fiziksel formatlar olarak yayginlasmais;
1982°de kompakt diskin (CD) piyasaya ¢ikist dijital donemin baslangicini isaret etmistir.

Giliniimiizde ise c¢evrimi¢i streaming hizmetleri, dijital ¢agin en giincel ve basat temsilcileri
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konumundadir. Gelisen teknoloji ile birlikte ses kayit ve yeniden iiretim teknikleri i¢in bir diger
islevsel degerlendirme analog-dijital ayrimidir.

Plaklar ve kasetler analog formatlar olarak kabul edilirken, CD ve streaming dijital kategoriye dahil
edilmektedir. Bununla birlikte plak, tamamen analog kayit ve ¢calma ilkesine dayanmasi nedeniyle
ayricalikli bir konuma sahiptir. Ses dalgalari, plagin yiizeyine oyulan spiral oluklarda siirekli ve
kesintisiz bigimde temsil edilerek ignenin mekanik titresimleri yoluyla yeniden iiretilir. Kaset ise
analog bir format olmakla birlikte, manyetik alan degisimleri iizerinden c¢aligmaktadir. Bant
ylpranmasi, yiizey giirliltiisii ve sinirl frekans yaniti nedeniyle kasetler, plagin sundugu genis
dinamik aralik ve frekans sadakatini karsilayamamigtir. Diger yandan CD gibi dijital formatlar,
sesi belirli araliklarla ornekleyerek sayisallastirmakta, dijital veri olarak depolamaktadir. Bu
yontem giiriiltilyli azaltip dayanikliligi artirsa da kesintisiz dalga bi¢imini kesintili temsillerle
degistirdigi i¢in analog kayitlarin “dogalligindan” farkli bir isitsel karakter iiretir. Ozetle plak, sesi
kesintisiz dalga formu olarak koruyan teknik bir ortamdan ziyade, dinleme bi¢imini sekillendiren
somut bir nesne olusuyla da ayirt edici bir statiiye sahiptir.

Fiziksel formatlar i¢inde, en yogun ritiiel unsurlara sahip olan formatin plak oldugu séylemek
yanlis olmayacaktir. Pikaplarin kaset veya CD oynaticilara kiyasla daha biiytlik ve agir tasarimlari,
onlar1 dogas1 geregi tasinamaz kilmis; plak dinleme eylemini mekanla iliskilendiren bir deneyime
doniistiirmiistiir. Ignenin hareketi bir yandan sesin iiretimini saglarken diger yandan miizikal
hassasiyete ickin detaylar sunmaktadir. Parcalarin dis kenardan i¢ oluga dogru yerlestirilmesi
yoniindeki teknik zorunluluk, dinleyicilerin miizigi algilama bi¢imini kaginilmaz olarak etkiler.

‘

Bartmanski ve Woodward’in belirttigi gibi: “...diskin i¢ ¢apina yakin yerde, ignenin ayni oluk
mesafesini katetmek ve vinil plaga kazinmigs ses yazisini dis ¢captaki kadar dogru ‘okumak’ igin dis
¢apta oldugundan daha az zamamni olur. Bu fiziksel gercek, bazi insani yorumlayici eylemler icin
bir metafor gibi goriinebilir: ne kadar aceleci, o kadar az kesin” (Bartmanski ve Woodward, 2015:
73). Bu fiziksel gergek, bizzat insan deneyiminin bir metaforu olarak da okunabilir: ne kadar hizl
tuketilirse, o kadar az netlik...

Pek cok plak dinleyicisi, dijital formatlarda bulunmadigini diisiindiigii sicaklik, kusurluluk ve
stirekliligi bir argliman olarak 6ne siirmektedir. Bu izlenimler ampirik verilerle kesin olarak

dogrulanamayabilir; ancak dinleyiciler arasinda yaygin bir kan1 oldugu bilinmektedir. Ote yandan,

atlama (skip) ya da ileri sarma (fast-forward) gibi islevlerin yoklugunun, dinlemeyi bedensellesen
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ve slriikleyici bir deneyime doniistiiren bir unsur olarak yorumlandig1r da gézlemlenmektedir.
Thompson’in Oppenheimer film deneyimine dair tartismast bu hususta destekleyici bir drnektir.
Thompson, ayn1 igerigin ticretli bir Disney+ yayin1 tizerinden izlenmesi ile bir IMAX sinema bileti
satin alinarak izlenmesi arasindaki deneyimsel farka dikkat ¢ekmektedir. Fiziksel katilim ile ortaya
¢ikan bu deneyim dinleyici nezdinde ayirt edicidir (Thompson, 2023: 13). Bu bakimdan plak,
yalnizca bir ses tasiyicisi degil; dinlemeyi yavaglatan, bedenselligi geri cagiran ve isitsel tiikketimi

kasitl bir deneyim eylemine doniistiiren 6zgiin bir kiiltiirel form olarak ortaya ¢ikmaktadir.

YONTEM

Bu calisma, nicel veri analizini sosyal psikolojik yorumlama ile birlestiren karma betimleyici-
yorumsamact bir analitik tasarimi benimsemektedir.’ Birincil amag, 6zellikle analogdan dijitale
geciste miizik endiistrisindeki yapisal ve ekonomik doniisiimlerin gerek kiiltiirel gerekse teknolojik
dinamiklere nasil etki ettigini belirlemektir. Arastirma, yalnizca istatistiksel gdzleme dayanmak
yerine, sayisal bulgular1 daha genis bir kuramsal ¢ergeve icine yerlestirerek hizlanma, yavag medya
ve kiiltiirel maddesellik gibi kavramlarla iliskilendirmektedir. Boylece calisma, olgiilebilir
egilimleri incelemekle kalmayip, bu egilimlerin dinleme pratikleri, kullanic1 davraniglar ve medya
teknolojileri ile kiiltliirel iiretim arasindaki evrilen iligki acisindan tasidigi anlamlar1 da
yorumlamaktadir.

Bu arastirmada, karsilastirmali veri yorumlama yaklasimiyla desteklenen betimsel analiz modeli
kullanilmistir. Yillik biiyiime oranlari, gelir diizeyleri ve kategori i¢i pazar paylar1 gibi nicel
gostergeler, baslica diinya ¢apindaki miizik endiistrisi istatistiklerini derleyen ve yayimlayan 6nde
gelen kuruluslardan Uluslararast Fonogram Endiistrisi Federasyonu’nun (IFPI) yayimladigi en
giincel alt1 Global Music Report’tan elde edilmistir. Bu veriler, kiiresel pazarin yaklasik %40’ 11
temsil eden ABD miizik endiistrisine ait format bazl1 gelir istatistiklerini igeren ve pazarin yapisina
dair ayrmtili bir goriinim sunan Amerika Kayit Endiistrisi Birligi (RIAA) raporlariyla da
desteklenmistir. Veriler, kiiresel pazar egilimlerinin okunmasi agisindan yiiksek temsil giicline
sahip olsa da, ¢alismanin bulgular1 yalnizca bu iki kurumun raporlama kapsamiyla smirhdir.
Dolayisiyla sonuglar, kiiresel miizik endiistrisinin tamamina genellenemez; analiz, ABD merkezli

veriler lizerinden yapilan karsilastirmali bir okuma olarak degerlendirilmelidir.

5 Bu tiir karma yontem tasarimlari, tek bagina nicel ya da nitel yaklagimin yetersiz kaldigi durumlarda, her iki yontemin giiglii
yonlerinden birlikte yararlanarak arastirma problemini daha biitiinciil bigimde anlamay1 amaglar (Creswell, 2009).
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Bu iki veri kaynaginin karsilastirmali entegrasyonu, fiziksel ve dijital miizik pazarlarindaki kiiresel
ve bolgesel egilimleri yakalayan ¢ok oOlgekli bir analize imkan tanimaktadir. IFPI verileri,
fizikselden dijitale gegisin kiiresel seyrini ortaya koymak amaciyla kullanilirken; RIAA verileri,
diinyanin en biiylik ulusal miizik pazarlarindan birinin i¢ dinamiklerini goriiniir kilan daha ayrintil
bir analiz diizeyi saglamistir. Dinleme aliskanliklarinin doniisiimii, algoritmik oneri sistemlerinin
yayginlagsmas1 ve analog medyanin (6zellikle plak) yeniden canlanisi, teknolojik hizlanma ve
kullanic1 tepkisinin birbiriyle baglantili  sonuglar1 olarak ele alinmaktadir. Boylelikle
betimleyici/yorumsamaci ¢ergeve, istatistiksel kanit ile kuramsal sdylem arasinda koprii kurmakta;

caligmay1 medya ekonomisi, kiiltiirel sosyoloji ve dijitallesme kesisiminde konumlandirmaktadir.

BULGULAR

Bu béliimde, miizik endiistrisinin dijitallesme siirecinde fiziksel ve dijital formatlar arasindaki gelir
dagilimini degerlendirmek amaciyla, 2019-2024 yillar1 i¢in IFPI ile RIAA tarafindan yayimlanan
veriler analiz edilmistir. Bu veriler, kiiresel miizik tiikketimindeki doniisiimiin hizin1, dijitallesen
miizik pazari ile konvansiyonel formatlar arasindaki iliskiyi ve bu iligkinin hem ekonomik biiyiime
hem de kiiltiirel acidan davraniglara yansimalarin ve 6zel olarak plak satiglarindaki belirgin artist
ortaya koymaktadir.

Yillik raporlarda sunulan cesitli gostergeler arasindan, arastirma kapsamina en uygun olanlar

secilerek asagida Tablo 1 ve Tablo 2’de sunulan veri setleri olusturulmustur.

Kategori/Y1l 2019 2020 2021 2022 2023 2024

Fiziksel Format Gelirleri (%) 21.6 19.5 19.2 17.5 17.8 16.4

Streaming Gelirleri (%)

56.1 62.1 65.0 67.0 67.3 69.0
Fiziksel Format Biiyiime Orami (%)
-53 -4.7 +16.1 -0.4 +13.4 -3.1
Plak Bilyiime Oram (%)
+5.3 +25.9 +51.3 +17.1 belirtilmemis +4.6
Plagin Fiziksel Formatlardaki Pay: (%)
16.4 23.5 20.9 17.5 16.7 16.4

Tablo 1. Kiiresel kayith miizik gelirleri.®

¢ Tablodaki veriler, IFPI Global Music Report (2020, 2021, 2022, 2023, 2024 ve 2025) yayinlarindan elde edilmistir. Her rapor, bir
onceki endiistri yilina ait verileri sunmaktadir.
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Tablo 1’de goriildiigii lizere, son alt1 yilda fiziksel formatlardan elde edilen gelirler istikrarl bir
diisiis egilimi sergilemistir. Buna karsilik, ayn1 donemde toplam streaming gelirleri cok daha hizli
artmustir.”

Bununla birlikte fiziksel format gelirlerindeki gerilemenin, bliyiime oranlarinda her zaman negatif
bir sonug¢ vermedigini vurgulamak gerekmektedir. Nitekim son alt1 y1l i¢inde, fiziksel formatlarin
pozitif biiylime kaydettigi yillar da olmustur. IFPI verilerine gore 2021 ve 2023 yillarinda fiziksel
format gelirlerinde artig gézlenmistir (IFPIL, 2022; 2024). Bu yiikselis egilimi, s6z konusu yillarda
plak ve CD satiglarinin olumlu seyrettigi seklinde yorumlanmaktadir. Verilerin en ¢ok dikkat ceken
kismi ise, bu ¢aligmada incelenen tiim yillar icin plak gelirleri pozitif bilyiime gostermistir.®

Buna ek olarak, toplam fiziksel format gelirleri i¢inde plak payr %16,4 ile %20,9 arasinda
degismis; genel ortalama yaklasik %18,5 olmustur. Ozellikle 2020 ve 2021 yillarinda plaktaki
biliylime orani kayda deger bir artis gostermistir (IFPL, 2021; 2022). Bu sigrama, 2020’de tiim
diinyay1 etkileyen Covid-19 pandemisi siirecinde bireylerin fiziksel temas, aidiyet ve nostalji gibi
duygusal ihtiyaglarinin bir yansimasi olarak yorumlanabilir.

Verileri yalnizca biiylime ve gelir rakamlari iizerinden incelemek belirli agilardan sinirlayici olsa
da, bir 6nceki yiizy1ldan miras kalan bir formatin (plak) biiyiimeyi siirdlirmesi; buna karsin CD gibi
teknolojik acidan daha biitlinlesik ve yaygin bir fiziksel mecranin ayni dlciide biiylimemesi, cok
boyutlu bir yorum gerektiren bir olguya isaret etmektedir.

Benzer sekilde RIAA nin yillik raporlarindan elde edilen veriler de Tablo 2’de sunulmustur.

Kategori/Y1l 2019 2020 2021 2022 2023 2024
Fiziksel Format Gelirleri (%) 10 9 11 11 11 11
Streaming Gelirleri (%) 79 83 83 84 84 84
Fiziksel Format Biiyiime Oram (%) -0.6 -0.5 +42.4 +4 +11 +5
Plak Biiyiime Orani (%) +19 +28.7 +61 +17 +10 +7
Plagin Fiziksel lz‘;:‘)matlardaki Pay1 44 569 63 71 71 74

Tablo 2. Amerika kayith miizik gelirleri.®

7 IFPI tarafindan yayimlanan raporlarda, “toplam streaming” kategorisi, dijital miizik tiiketiminin tamamini temsil eden iist bir
smiflandirma olarak kullanilmaktadir. Bu kategori, iicretli abonelik ve reklam destekli streaming gelirlerine iligkin verileri igerir.
Podcast, ¢evrimigi radyo veya video tabanli miizik igerigi gibi alt kategoriler ayri ayri sunulmasa da, bu c¢alismada IFPI’nin
raporladig1 “toplam streaming” kategorisi esas alinmustir.

8 IFPI 2024 raporunda, 2023 yilina iligkin plak biiyiime orani agik¢a belirtilmemistir; ilgili verilerden yaklasik %13 diizeyinde bir
artig tahmin edilebilse de, kesin bir deger verilmediginden tabloda “belirtilmemis” ifadesi kullanilmustir.

° Tablodaki veriler, RIAA Year-End Revenue Statistics (2019, 2020, 2021, 2022, 2023 ve 2024) yaymnlarindan elde edilmistir. Her
rapor, yayimlandig1 endiistri yilma ait verileri sunmaktadir. IFPI ve RIAA burada ayrilmakta; IFPI ilgili yilin verilerini bir sonraki
yil raporunda sunarken, RIAA ayni1 yilin sonunda yayimladig: rapor ile sunmaktadir.
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Tablo 2’de gorildiigii izere, ABD pazarinda fiziksel format gelirleri, kiiresel pazardan farkli olarak
azalmamis, belirli bir aralikta dengede kalmistir. Buna karsilik, kiiresel ortalamaya kiyasla
Amerikan pazarinda daha biiyiik bir paya sahip olan toplam streaming gelirlerinin payi, son ii¢
yilda kayda deger bir degisim gostermemistir. Bu durum, ABD’de streaming gelirlerinin pazar
doygunluguna ulastifina isaret etmektedir. Ote yandan 2021, fiziksel format gelirleri agisindan en
dikkat c¢ekici yil olarak One ¢ikmis; bir Onceki yila gore %42’lik beklenmedik bir artig
kaydedilmistir (RIAA, 2021). Benzer sekilde 2023 yilinda da fiziksel format gelirlerinde %11°lik
anlaml1 bir yiikselis ger¢eklesmistir (RIAA, 2023). Plak gelirlerine 6zel olarak odaklanildiginda,
2020 ve 6zellikle 2021 yillarinda olaganiistii bir biiylime gézlemlenmis; alt1 y1llik donem boyunca
yillik biiylime oranlarinin aritmetik ortalamasi %23,7 olarak hesaplanmistir (RIAA, 2020; 2021).
Bu istisnai sigrama, kiiresel pazar egilimiyle paralellik gostererek, Covid-19 pandemisinin bireyleri
yavashik arayisina yoneltmis olabilecegini; ice doniikliik ve nostalji gibi etkenlerin plak
satiglarindaki yiikselisi tetiklemis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Her iki kurulusun son alt1 yil i¢in raporladigi plak gelirlerine iligkin karsilastirmali biliytime

oranlari, Sekil 1’de gorsellestirilmistir.
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e [FPI (%) o= RIAA (%)

Sekil 1. IFPI ve RIAA'va gore plak biiyiik oranlart.
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Daha once belirtildigi tizere, ABD pazar1 (RIAA), kiiresel pazarin (IFPI) kayda deger bir bolimiinii
olusturmaktadir. Sekil 1°de sunulan ¢izgi grafiklerde gozlenen benzer seyirler bu iliskiyi agikca
yansitmaktadir. 2020 ve 2021°deki olaganiistii biiyiimeyi izleyen donemde asag1 yonlii bir egilim
goriilse de, egrinin pozitif yonde ilerlemeyi siirdiirmesi, plak formatinin streaming gelirlerinin
baskinligina ragmen konumunu korudugunu gostermektedir.

Son alt1 yilda tiim fiziksel formatlar i¢indeki plak payi, her iki kurulusun verileriyle Sekil 2’de

gosterilmistir.

80

MRIAA (%) ®IFPI (%)

Sekil 2. IFPI ve RIAA'ya gore plagin fiziksel formatlardaki pay:.

3122



YUCEBAG, H. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 4 2025 - p.3109-3131

Sekil 2°de goriildiigii izere, ABD pazarinda plak (RIAA), fiziksel format gelirleri i¢inde en biiyiik
pay1 olusturmakta ve bu pay her y1l artis gostermektedir. Buna karsilik, kiiresel 6lgekte plak (IFPI),
toplam fiziksel format gelirleri iginde yaklasik %20 diizeyinde gorece istikrarli bir pay elde
etmektedir. Bu durum, plagin kiiresel pazarda nispeten daha sinirli bir alana sahip oldugunu, buna
karsin ABD’de fiziksel miizik tiiketiminin baskin mecrasi haline geldigini gostermektedir. ABD’de
plak tiretimi ve tiiketiminde goriilen bu farkin koleksiyonculuk, plak diikkani kiiltiirii gibi tarihsel
ve kiiltiirel gerekgelerle olustugu diisiiniilmektedir. Ayrica ayni1 donemde CD satiglarinin siirekli
gerilemesi, fiziksel formatlardaki plak pay1 artisinin basat sebeplerindendir.

Her ne kadar nicel gelir verileri satis ve dinleme egilimlerini agik bicimde degerlendirmeyi saglasa
da, dinleyici davranisini aciklamak i¢in yetersiz kalmaktadir. Bu nedenle IFPI tarafindan
yayimlanan farkli bir rapor serisi de ayrica incelenmistir. Zaman zaman plak dinleyicilerine iliskin
veriler de iceren “Engaging with Music” raporlari, diizenli bir periyotta yayinlanmasa da kullanici
davranislarini istatistiksel olarak ortaya koyan dnemli bir ¢alisma serisi olarak bilinmektedir.
2021 raporuna gore, plak alicilarinin %40°1 koleksiyon yapmaktan hoslandiklar1 i¢in, %31°1 plak
calma ritiielini benimsedikleri igin, %30’u bir albiimii biitiiniiyle dinleme deneyimini
onemsedikleri i¢in ve %21°1 alblim kapak yazilarini (liner notes) okumaktan keyif aldiklar i¢in
plak satin aldiklarmi belirtmistir (IFPI, Engaging with Music, 2021: 19). Dolayisiyla plak
dinleyicileri, dinleme eylemini biitiinciil bir ritiiel olarak algilama egilimindedir. Ayni rapor, plak
satin alanlarin %58’inin 25-44 yas araliginda oldugunu aktarmakta; bu da plaga yonelik artan
ilginin yalnizca ileri yas grubunun bir nostalji refleksi seklinde agiklanamayacagini giiglii bicimde
gostermektedir. Bu baglamda 2019 raporu, son bir ay i¢inde herhangi bir miizik icerigine erisen

kullanicilarin yas dagilimimi Sekil 3’te gdstermektedir (IFPI, Music Listening, 2019: 17).1°

10 TFPI tarafindan yayimlanan Engaging with Music rapor dizisi, 2019 yilina dek Music Listening ad1 ile yayimlanmistir.
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Sekil 3. Son bir ayda miizik satin alan kullanicilarin yas dagilim.

Rapora gore plak dinleyicilerinin haftalik miizik dinleme siiresinin genel ortalamadan %20 daha
fazla oldugu ifade edilmektedir. Dolayisiyla bu durum, plak dinleyicilerinin miizikle daha derin ve
dikkatli bir etkilesim kuran bir dinleyici grubuna ait oldugunu gostermektedir. 2022 raporunda,
hem streaming hizmeti abonelerinin hem de plak dinleyicilerinin ortalama olarak 9 farkli miizik
tirii dinledigi saptanmistir (IFPI, Engaging with Music, 2022: 16). Bu veri, plak dinleyicilerinin
tek bir tiir tercihine hapsolmadigini gostermektedir. Plak satin alma nedenleri soruldugunda,
katilimcilarin %49°u miizige fiziksel bir bi¢imde sahip olmak istediklerini, %41°1 bakabilecekleri
somut albiimlere sahip olmay1 arzuladiklarini, %36°s1 plak ¢alma ritiielinden keyif aldiklarini,
%28’1 tam bir albiimii dinleme deneyimini degerli bulduklarini, %26’s1 sevdikleri sanatgilari
fiziksel albiim satin alarak desteklemek istediklerini ve yine %26’s1 kapak yazilarini (liner notes)
okumaktan hoslandiklarini belirtmistir (IFPI, Engaging with Music, 2022: 21). 2021 bulgulariyla
tutarlt olan bu sonuglar, plak dinleyicilerinin kayitlar1 ¢oklu ve oOrtiisen gerekgelerle satin aldiginm

yeniden teyit etmektedir.
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Nicel ve davranigsal veriler birlikte ele alindiginda 6zel olarak plagin yeniden canlanmasinin,
dijital ¢agin hizlanma dinamikleri i¢inde bedensel ritiiel, fiziksellik ve duyusal deneyim arayisini

somutlagtiran bir yavas medya egilimi olarak okunabilecegini ortaya koymaktadir.

SONUC VE ONERILER

Miizik tiiketim big¢imleri belirli bir tarihsel donemin teknolojik imkan ve yonelimleriyle yapisal
olarak iligkili oldugu kadar, bu teknolojiler tarafindan sekillenen Kkiiltiirel habitusun estetik
anlayislariyla da iliskilidir. Streaming hizmetleri, kullanic1 davranislarinin ve tercihlerinin seffaf
bicimde izlenebildigi platformlar olarak, miizik endiistrisini hem etkileyen hem de ondan etkilenen
yapilardir. Gelismis yapay zekd ve biiyiikk veri analitigi araciligiyla bu platformlar kullanici
davranislarini izler ve yonlendirir. Boylece platformlar, kullanicilarin dikkatini bir kaynak gibi
kullanarak ekonomik kazangla beslenen siirekli bir yonlendirme dongiisii yaratirlar (Gonzélez de
la Torre ve Pérez-Verdugo, 2025: 3).

Ote yandan, dinleyici belirli bir parcayla etkilesime girdiginde, algoritmik 6neri sistemleri ¢alma
listelerini benzer yapitlarla doldurarak o tiirlin tiiketimini hizlandirarak tercih eylemini algoritmik
olarak yonetilen bir tilketim rejimine doniistiiriir. Calismalar, bu tiir Oneri sistemlerinin
dinleyicilerin tiir ¢esitliligini azalttigini da vurgulamistir (Anderson vd., 2020: 2165). Yavas medya

3

kavrami, Rosa’nin (2013) modern toplumlarda hizlanmanin “zamansal kithk” {retti§ine dair
iddias1 ve Baudrillard’in (2008) kiiltiirel icerigin islevini yitirerek metalagmasina iliskin saptamast,
farkli yollarla ayn1 olguyu isaret eder: “kiiltiirel hizlanma”.

Bu ¢ergevede plak, kiiltiirel hizlanmanin egemen oldugu dijital cagda zamani yavaglatan bir mecra
olarak One ¢ikmaktadir. Dinleme eylemini yeniden bedensellestirerek, yogunlasma talep eden
ritiieller yoluyla bir bag kurarak ve iiretim-tiiketim dongiisii i¢inde yavashig temsil ederek maliim
hiz kiiltiirtinde bir direng simgesine donligmiistiir. Bu simgenin yalnizca kavramsal olmadigi; plak
gelirlerindeki yiikselisin, yakin donem IFPI ve RIAA verilerinde ampirik olarak da yer aldig:
gozlemlenmektedir. Dolayisiyla plak, yalnizca bir nostalji nesnesi olarak degil, modern dinleme
kiiltliriinii tanimlayan hiz ve verimlilik ideolojisine kars1 sosyal psikolojik bir karsi durus bigimi
olarak degerlendirilmelidir. Uretim siirecindeki maddi varlig1, dinleme eyleminin gerektirdigi

bedensel dikkat ve zamansal sinirlari, teknolojik bir tiiketim rejimi i¢inde daha yavas, daha farkinda

ve daha duyusal insan-teknoloji etkilesim bi¢imlerini yeniden hatirlatmaktadir. Bu yoniiyle
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calisma, miizik tliiketimini salt ekonomik davranistan ziyade, teknoloji tarafindan sekillenen bir
kiiltiir etigi pratigi olarak yorumlamaktadir. Ote yandan bu ¢alisma, Adorno’nun kiiltiir endiistrisi
elestirisi ve Marksist temelli elestirel teorilerin yeniden degerlendirilmesine olanak tanimaktadir.
Zira bulgular, kiiltlir endiistrisinin éngdrdiigli dlgiide pasif bir dinleyici tipolojisinin giinliimiiz
dijital miizik ortamlarinda tek gecerli model olmayabilecegine, dinleyici pratiklerinde farkl
diizeylerde 6znel segiciligin ve etkilesimin varligina isaret etmektedir.

Hem miizik endiistrisinin arkaik bir nesnesi hem de dijital ¢agin elestirel aynasi (analog/dijital
karsithig1) olarak plak, kiiltiirel hizlanmanin {irettigi zamansal baskilara kars1 bir kalibrasyon imkani
saglamaktadir. Sonug olarak, bu aragtirmanin ortaya koydugu iizere, plak gliniimiizde yalnizca bir
miizik tastyicisi olarak degil, kiiltiirel bir tavirdir. Dijital cagin bilgi ve ses akislarini tanimlayan
hizl1 cereyanlarin aksine plak kiiltlirli, dinlemeyi bir eylem olmaktan c¢ikarip bir deneyime
doniistiirmekte; yavaslhigin, maddeselligin ve gercegin, teknolojik modernite i¢inde insan olma

halinin vazgec¢ilmezi oldugunu hatirlatmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to explain two simultaneous yet seemingly contradictory dynamics observed in the
music industry within the context of Industry 4.0 and the accelerating process of digitalization. The
first dynamic is the substantial global rise in the revenue and usage share of streaming-based access
models; the second is the concurrent and significant growth of vinyl a fundamentally analog format
particularly in advanced markets, which has strengthened its position among physical formats.
Rather than interpreting this situation merely as a form of technological evolution, the study
approaches it through a social psychological framework that incorporates sociological concepts
such as cultural acceleration, ritual, and materiality. Accordingly, although the research relies on
quantitative industry data, the fact that these data are shaped by social dynamics links the subject
to broader theoretical perspectives such as Rosa’s concept of the “acceleration society,” the notion
of Slow Media, post-digital sensibility, and the symbolic meanings of the commodity form.

The theoretical framework centers on the idea that modern acceleration produces not only time-
saving but also “temporal scarcity.” As digital technologies promise greater convenience, they
simultaneously intensify the rhythm of consumption, prompting users to make faster decisions,
engage with content within shorter attention spans, and exhibit more frequent skipping behaviors.
Recommendation systems, personalized playlists, and auto-play functions on digital platforms
reinforce these behavioral patterns, potentially leading to a narrowing of genre diversity and a
decline in listening continuity. Within this context, the resurgence of vinyl is conceptualized not as
a nostalgic reflex, but as a material expression of a countercultural sensibility organized around
ritual, embodiment, and material engagement standing in contrast to the ideology of speed,
seamlessness, and frictionless access.

Based on data covering the 2019-2024 industry period, the research analyzes figures compiled
from the IFPI Global Music Report and the RIAA Year-End reports, providing both technological
and cultural insights. The data selection was designed to allow a comparative view of format-based
trajectories between the global and U.S. markets. Annual revenue variations and growth rates
define the analytical framework, which enables a reading of finer dynamics in the U.S. market and
facilitates a social psychological interpretation of regional differences.

Findings indicate that over the six-year period, streaming has significantly increased its share of

global music revenues, while physical formats have generally followed a fluctuating yet declining
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trajectory. However, the physical segment has not entirely dissolved; in some years particularly
during post-pandemic recovery phases it has demonstrated positive growth spurts. The most
notable component of this fluctuation is the performance of vinyl: while vinyl has maintained a
stable share of roughly one-fifth of global physical revenues, it has become the overwhelmingly
dominant physical format in the United States. The relative stability of U.S. physical format
revenues, coupled with the signs of saturation in streaming’s market share, points to vinyl’s organic
integration within the cultural ecosystem rooted in collecting practices, record-store culture, cover
art, and limited-edition releases. Although the persistent weakness of CDs has structurally
increased vinyl’s proportional share, vinyl’s consistent path of positive growth cannot be explained
merely by a substitution effect.

Behavioral data further support the sociological background of this trend. Motivations for
purchasing vinyl such as ritual, the experience of listening to a complete album, physical
ownership, and engagement with liner notes suggest a quiet form of resistance to digital
acceleration, a symbolic assertion of slowness. Moreover, the fact that vinyl buyers span a wide
range of age groups demonstrates that this tendency extends beyond generational nostalgia and
represents a broader cultural orientation.

The integrated interpretation of theory and data leads to three key conclusions. First, the digital
streaming model, while expanding cultural consumption through accessibility and speed, also
generates an institutional logic that shortens attention spans and algorithmically narrows genre
diversity; thus, “technological efficiency” may paradoxically coincide with a regime of
acceleration that diminishes cultural depth. Second, the rise of vinyl constitutes an aesthetic and
ritual counteraction to this regime: analog imperfection, material ownership, spatial embeddedness,
and bodily participation gain renewed value against speed and seamless flow. Third, market
dynamics, alone, do not determine cultural transformation; regional historical accumulation (as
exemplified by the United States) and entrenched listening habits shape differentiated responses to
similar technological shocks.

The implications of this study extend beyond short-term product strategies. On the one hand, digital
platforms are encouraged to redesign their recommendation systems in ways that promote
diversity, foster the “integrated album experience,” and support sustained attention. On the other

hand, producers of physical formats are advised to strengthen their value propositions by
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emphasizing ritual and materiality through high-quality pressings, rich cover designs, and
collectible editions. From a policy and cultural perspective, educational programs that encourage
“slow listening” practices can integrate archival awareness, heritage consciousness, and media
literacy under a shared framework. For future research, studies that correlate micro-level user data
(skip profiles, listening durations, genre transition maps) with format preferences could help
explain the resurgence of vinyl with greater precision, particularly in markets like Tiirkiye, with
distinct cultural infrastructures.

The study’s limitations stem from the constraints of the reporting periods and classification
schemes of the data sources, the influence of the pandemic on the datasets, and institutional
restrictions on access to behavioral data. Nevertheless, comparative analysis of IFPI and RIAA
data has confirmed the validity of observed trends across global and regional scales. Finally, the
findings interpret the current status of vinyl not as a mere revival of the past, but as an ethical
intervention in the accelerationist tendencies of digital modernity. Vinyl elevates the act of listening
from a continuous routine to a lived experience, rendering visible the “human” images that are
often obscured under the reign of speed. This perspective enables us to view technological
innovation and cultural continuity in the music industry not as opposing forces, but as

complementary processes.
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