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0z

Grafik tasarim meslegi, tarihsel gelisiminde sanat ile endiistri arasinda koprii
kuran bir disiplin iken giinlimiizde dijitallesme ile ¢ok boyutlu bir itibar krizi
yasamaktadir. Bu akademik calisma, grafik tasarimin yasadigi itibar
erozyonunu egitimden sektére uzanan ¢esitli etkenler 1s181nda incelemektedir.
Egitim sistemindeki nitelik kayb1 ve akademi-sektor arasindaki kopukluk,
nicelik artigina ragmen mezunlarin mesleki yeterliliklerinin diigmesine yol
acmistir. Teknolojik doniisim ve yapay zeka tabanli tasarim araglarinin
yayginlagsmasi tasarim siireclerini demokratiklestirirken meslegi herkesin
yapabilecegi bir ugras gibi gostererek uzmanlik degerini azaltmaktadir. Sosyal
medya ve popiler Kkiiltiir, tasarimi hizli tiiketilen bir igerik olarak
normallestirip stratejik derinligini goriinmez kilarken; ‘kendin yap’ kdiltiirii
tasarim1 profesyonel bir kariyerin yani sira kolay gelir kaynagi olarak
yansitmaktadir. Ayrica mesleki orgiitlenme eksikligi nedeniyle standartlar ve
etik kurallar zayiflamis, telif haklari ihlalleri ve fikir hirsizhigi tasarimct
emeginin degersizlesmesine neden olmustur. Calisma kapsaminda bu
problemlerin tarihsel arka plani ve giincel dinamikleri analiz edilmis; mesleki
itibarmn 1iyilestirilebilmesi i¢in kapsamli egitim reformlari, gii¢lii meslek
orgiitleri araciligryla mesleki standartlarin olusturulmasi ve teknolojinin insan
odakl1 bir yaklagimla benimsenerek tasarimin stratejik degerinin vurgulanmasi
gibi ¢dzlim Onerileri sunulmustur.

ABSTRACT

In the age of digitalization, the graphic design profession, which historically
served as a bridge between art and industry, is undergoing a multilayered crisis
in terms of it’s reputation. This academic study examines the erosion of graphic
design’s professional position through various factors including education and
the role of the industry. Despite a rise in quantity, the decline of the education
system, specifically disconnection between academia and the sector have led
to a decrease in terms of abilities of graduates. The widespread adoption of
technological transformation and Al-based design tools has democratized the
design process, but in doing so, has diminished the value of expertise by
portraying the profession as something anyone can do. Social media and
popular culture have normalized design as a rapidly consumable product,
dissolving its strategic depth, while the “do-it-yourself” culture presents design
not only as a professional career but also as an easy source of income.
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GIiRiS

Grafik tasarim, sanatin yaratict derinligi ile endiistrinin islevsel ihtiyaglarini bulusturan; giderek cesitlenen ve
kendi i¢inde farkli uzmanlik alanlarma bdliinen bir disiplinler agina evrilirken, dijital cagin gorsel iletisim
paradigmasinda kritik bir doniisiim gecirmektedir. Artik grafik tasarim 20. yiizyilin baglarinda oldugu gibi
yalnizca sanayi iiretimin ekseninde, bicim-iglev felsefesi ile tasarim iiriinleri ortaya koyan bir meslek olmaktan
¢ikarak, liretim-tiiketim dongiisiiniin ekonomik dinamiklerini, politik sdylemlerin gorsel kodlarini ve bireyin
kimlik ingasindaki simgesel ihtiyaglarini ayni potada eriten stratejik bir giice doniismiistiir. Giiniimiizde grafik
tasarim; teknolojinin sinirsiz olanaklar1 ve insan psikolojisinin karmagik labirentleri arasinda koprii kuran,
kiiltiir endiistrisinin en etkili manipiilasyon araglarindan biri haline gelmistir. Dijital ¢agda, grafik tasarim ve
buna bagl disiplinler gorsel iletisimin her alanda yayginlagsmasiyla birlikte stratejik bir dnem kazanirken,
paradoksal bir bicimde mesleki itibar erozyonuyla karst karstya kalmaktadir. Bu ¢eligkili durum, yalnizca
ylizeysel bir alg1 sorunundan ibaret olmayip, kokleri egitim sistemindeki nitelik kaybina, ekonomik modellerin
doniisiimiine, teknolojik gelismelerin meslegi yeniden tanimlamasina ve kiiltiirel degerlerdeki degisimlere
uzanan ¢ok boyutlu bir sorunlar yumagini isaret etmektedir. S6z konusu krizin temel nedenlerini anlamak ve
¢Oziim Onerileri gelistirebilmek icin, 6ncelikle grafik tasarim mesleginin gecirdigi tarihsel evrimi ve gliniimiiz
ekosistemindeki konumunu degerlendirmek gerekmektedir. Ciinkii tasarimeilarin toplumdaki goriiniirligii ve
statiisii yalnizca mesleki kimligi degil, ayn1 zamanda disiplinin kars1 karsiya oldugu mevcut sorunlari da
sekillendirmektedir (Yildirim ve Akman, 2023: 111).

Profesyonel bir disiplin olarak tarihsel gelisimi 19. yiizyila kadar dayanan grafik tasarim, Sanayi Devrimi’nin
getirdigi doniisiim ile ingiltere’de ‘giizel sanatlar’ ve ‘ticari sanatlar’ arasindaki smirlarin belirginlesmesiyle
bagimsiz bir meslek olarak tanimlanmaya baslamistir (Meggs ve Purvis, 2012). William Morris ve Arts &
Crafts Hareketi, el emegi ile endiistriyel tiretim arasindaki gerilimi tasarim {izerinden tartismaya acarak,
modern grafik tasarimin temellerini atmistir (Meggs, 1992: 2). Ancak asil doniim noktasi, Bauhaus Okulu
(1919-1933) ile yasanmistir. Walter Gropius ve Laszlo Moholy-Nagy gibi isimler, tasarimi ‘iglevsellik’ ve
‘estetik’ arasinda bir sentez yontemi olarak konumlandirarak, meslegin modern taniminit sekillendirmigtir
(Hollis, 1994: 8). Bu donemde, grafik tasarim; posterler, kitap kapaklar1 ve reklamlar iizerinden ticari bir arag
haline gelirken, Jan Tschihold’un “Yeni Tipografi” anlayisi1 grafik tasarim yeni bir soluk getirmistir. Yeni
Tipografinin ‘yaz1” ve ‘sayfa diizenlemeleri’ konusundaki akilci/rasyonel tasarim yaklagimlari, bir disiplin
olarak, akademik kimlik kazandirma yolunda temeller atilmistir. 1950'lerdeki Isvicre Stili bu yaklasimi,
tasarimda siki sikiya bagli oldugu ‘grid sistemleri’ ile daha da ileriye tasiyan, grafik tasarim disiplinine yeni
bir yon veren, tasarim pratigini sistematik ve bilimsel temellere oturtan 6nemli bir hareket olarak dne ¢ikmustir.
Bu akim, rasyonel bir yaklasimla evrensel bir gorsel dil olusturma hedefiyle, grafik tasarimin profesyonel bir
alan olarak kurumsallagsmasinda belirleyici rol oynamistir (Hollis, 2006). Bu doniisiim siireci, grafik tasarimin
salt estetik kaygilarla sinirli bir ugras olmaktan ¢ikip, islevsel ve stratejik bir disiplin olarak kabul gérmesinin
yolunu agmugtir.

21. yiizyila gelindiginde dijital devrim, grafik tasarimin dogasini kdkten doniistiirerek mesleki kimlik ve itibar
kavramlarim yeniden sekillendirmistir. Grafik tasarim artik yalmizca basili materyaller veya sinema gibi
geleneksel mecralarla sinirli kalmayip, dijital deneyimler, etkilesimli arayiizler ve veri gorsellestirmeleri gibi
pek cok farkli alana yayilmisti. Bu genisleme, tasarimcilarin uzmanlik bilgisinin degerini yeniden
degerlendirmeye zorlamakta ve mesleki itibart dogrudan etkilemektedir. Teknolojinin yayginlagmasi ve
demokratiklegmesi, tasarim araglarini herkesin erisimine agarken, uzmanlik gerektiren becerilerin degerini
gdlgelemektedir. Ozellikle yapay zekd tabanh tasarim araglarmin (Midjourney, Adobe Firefly vb.)
yayginlagmasi, tasarimcilarin yaratici karar alma siireglerini kismen otomasyona birakmasina neden olmus, bu
da mesleki 6zgiinliigii ve yaratict kimligi zayiflatmistir. Ayn1 zamanda, freelance platformlarinin yiikselisi,
tasarim hizmetlerinin kolayca erisilebilir olmasini saglarken, bu durum mesleki itibarin yerel ve kiiresel
baglamlarda asinmasina yol agmistir. Dijital cagda tasarimcilar yalnizca gorsel estetikten sorumlu degil; veri
gorsellestirme, marka stratejisi ve kullanic1 deneyimi gibi disiplinleraras: alanlarda da bilgi sahibi olmak
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zorundadir. Ancak bu genisleyen rol, uzmanlasmay1 zorlastirmakta ve mesleki kimligi daha karmagik bir hale
getirmektedir. Kiiltiirel iiretim mekanizmalarinin hizla degismesi ve gorsel iceriklerin tiikketim siiresinin
kisalmasi, tasarimcilarin uzun vadeli itibarini olumsuz etkileyen diger kritik unsurlar arasinda yer almaktadir.
Dahasi, dijital ortamda telif hakki ve fikri miilkiyet sorunlarinin artmasi, 6zgiinliigli koruma gereksinimini
artirmakta, tasarimcilarin toplumsal ve ekolojik sorumluluklarint daha goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda, 21.
yiizyil tasarimeisindan beklenen; gorsel okuryazarlik, genel kiiltiir, giincelin takibi, davranis psikolojisi, veri
analitigi ve teknoloji yonetimi gibi ¢oklu yetkinlikleri harmanlayabilme becerisidir. Ancak bu doniigiim igin
gerekli olan nitelikli insan giiciiniin yetistirilmesi, mevcut egitim sisteminin yapisi ile sektoriin hizla degisen
ihtiyaglar1 arasindaki derin uyumsuzluk nedeniyle ¢6ziilmesi gereken kritik bir sorun haline gelmistir.

1. TASARIM EGITIMINDEKI DIPLOMA ENFLASYONU VE AKADEMIi-SEKTOR ARASINDAKI
ILiSKi

Tasarim mesleklerinin giincel konumunu anlamak, egitim dinamikleri ve sektorle olan iligkilerin
degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Tirkiye’de son yillarda grafik tasarim ve ilgili disiplinlerdeki
iiniversite programlarinin niceliksel artigi, bu alanlara dair olusan toplumsal ve mesleki algiy1 doniistiiren bir
unsur olarak one ¢ikmaktadir. Ancak bu niceliksel biiylime, egitim kalitesi, mezunlarin mesleki yeterlikleri ve
is bulma kapasiteleri iizerine yogunlasan tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Aslina bakilirsa Tiirkiye’de
{iniversite agma politikalari uzun zamandir tartisilan bir olgudur. Universitelerde egitim hizmetlerinin kalitesini
ve c¢iktilarii arz ve talep iliskisi icinde degerlendiren Hiiseyin Korkut (1992) 6gretimdeki arz imkanlari
dikkate alinmaksizin, agilacak yeni tiniversitelerle artirilacak yiiksekogretim kontenjanlarinin yetersiz ve
yeteneksiz Ogrencilerle dolmasi sonucunda, yiiksekogretim kalitesinde diistisler meydana gelmesinin
kaginilmaz olacagini sdylemistir. Benzer bir yaklagim Balyer ve Hesapgioglu’nun (2008) arastirmasinda da
goriilmektedir. ikili, belirli bir planlama dahilinde a¢ilmayan iiniversitelerin kalite bakiminda salt “iiniversite”
tabelas1 asilmasi olarak algilandigin1 ve yiiksekogretimde nitelik sorunlarma neden olacagimi isaret
etmektedirler. Mustafa ve Tiilay Seker (2011) de iletisim egitimindeki en 6nemli sorunlardan biri olarak
iletisim egitimi veren fakiiltelerin say1 ve kontenjanlardaki artig oldugunu sdylerler. Aragtirmacilar yaklasik
yirmi yil oncesinden Hiiseyin Korkut’un uyardigi noktaya vararak iletisim fakiiltelerine kabul edilen,
dolayistyla mezun olan 6grenci sayisinin, sektoriin ihtiyacinin ¢ok iizerinde oldugunu ve bu durumun da
temelde iki soruna yol agtiginin tespitinde bulunurlar. Birbiriyle ilintili olarak, kontenjanlarin artmasi hem
isttihdam sorununu daha da artirmis, hem de aslinda bu fakiiltelere giremeyecek diizeydeki 6grencilerin iletigim
egitimi almasina imkan vererek iletisim fakiiltelerindeki 6grenci kalitesi bakimindan ciddi sorunlar yasamaya
baslamasina neden olmustur (Seker, M. ve Seker, T., 2011: 110). iletisim alaninda oldugu gibi grafik tasarim
ve gorsel iletisim tasarimi alaninda 6grenci kontenjanlari artis egilimi gostermektedir. YOK Atlas iizerindeki
veriler tarandiginda yurticindeki devlet ve vakif iiniversitelerin dort yillik fakiiltelerinde 2022 yilinda 2288,
2023 yilinda 2516 ve 2024 yilinda ise 2647 6grencinin grafik tasarim ve gorsel iletisim tasarimi boliimlerine
yerlestirildigi goriilmiistiir. Bu sayilara iki yillik meslek yiiksek okullarindaki &grenci sayilari ve yaygin
ogretimdeki 6grenciler de eklendiginde her yil binlerce 6grencinin grafik, grafik tasarim ve gorsel iletigim
tasarim diplomalart ile isttihdam edilmeyi umut ettikleri rahatlikla kavranabilmektedir.

Anilan 6grenci sayilari mezun 6grencilerin istihdam edilme oranlar ile ne kadar uyumlu oldugu bu ¢alisma
cergevesinde heniiz tespit edilememistir. Ancak ISKUR (2024/a, 2024/b)’un “Dijital Déniisiim Kapsaminda
Isgiicii Piyasasinin Genel Goriiniimii” ve “Isgiicii Piyasas1 Arastirmas: Bilgi ve Iletisim Sektdrii Sonuglarr”
raporlarina gore grafik tasarimci ve grafikerlik meslegi bilgi ve iletisim sektoriinde istihdami artacak meslekler
olarak siralandig1 goriilmektedir. “Isgiicii Piyasasi Arastirmast Bilgi ve Iletisim Sektorii Sonuglar1” raporunda
grafik tasarime1 mesleginin yapilmasinda istenen beceriler yeterli mesleki ve teknik bilgi becerisi, is tecriibesi
ve bilgisayar kullanma becerileri oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Agik is pozisyonu bulunan grafik tasarim
mesleginde eleman temininde giiclik c¢ekilmesinde; gerekli mesleki beceriye /nitelige sahip eleman
bulunamamasi, aranilan tecriibede eleman bulunamamasi ve yeterli bagvurunun yapilmamasi neden olarak
gosterilmistir. “Isgiicii Piyasas1 Arastirmasi Bilgi ve Iletisim Sektdrii Sonuglar1” raporu grafik tasarim
mezunlari ile sektdriin beklentilerinin yeterince uyusmadig1 sonucuna ulasilabilir. Bu baglamda, grafik tasarim
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disiplininde de mesleki sayginlhiga iliskin tartigmalarda, egitim kurumlarinin sektér dinamikleriyle olan
kopuklugu kritik bir sorun olarak &ne ¢ikmaktadir (Chiang, vd., 2019; Kinik vd., 2021). Universitelerin
kontenjan politikalar1 mesleki nitelik standartlarin1 dogrudan etkileyecek diizeyde olup; tasarim disiplinleri
gibi dogasi1 geregi yaraticilik, el becerisi ve teknik bilgi gerektiren alanlarda taban puanlarin ¢ok diisiik olmasi,
yetenek sinavlarinin kaldirilmast veya sembolik bir forma indirgenmesi, 6grencilerin temel tasarim
yeterlilikleri edinmesini engelleyen yapisal kusurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, egitim-istihdam
arasindaki uyumsuzlugu derinlestirmektedir. Egitim miifredatlarinin ¢agin sartlarina gore giincellenmemeleri
ve dar bir ¢ercevede, klasik manada tasarim egitimi veriliyor olmasi1 da meslek itibarini etkileyen 6nemli bir
faktordiir. Tasarim Ogrencilerinin egitim kurumlarinda kazandiklar teorik bilgi ve uygulamali beceriler,
sektoriin hizla degisen beklentileriyle uyumlu olmamakta; bu da mezunlarin profesyonel hayatta rekabet
giiciinii olumsuz etkilemektedir. Ozellikle grafik tasarrm miifredatlari, genellikle alisilagelmis yazilimlara
odaklanirken, sektérde yapay zeka destekli tasarim araglarina olan talep hizla artmaktadir. Bu uyumsuzluk,
yeni mezunlarin portfolyolarinin, giincel teknolojik yetkinlikler agisindan yetersiz kalmasina neden
olmaktadir.

Akademik kariyer kriterlerinin sektdérel deneyimden ziyade teorik yayinlara dayanmasi, bu kopuklugun
kokeninde yer alan 6nemli bir faktordiir. Ogretim elemanlari, akademik ilerleme saglamak i¢in makale, bildiri
ve kitap iiretimine dncelik vermekte; pratik proje deneyimini ve sektdr is birliklerini mecburen ikincil plana
itmektedir. Sonug olarak, 6grenciler yaygin olarak profesyonel yagamin gerekliliklerine hazirlanamamakta ve
mezuniyet sonrasinda isverenler tarafindan ‘yeniden egitilmesi gereken’ adaylar olarak degerlendirilmektedir.
Bu durum, diploma ile yetkinlik arasindaki iligskiye dair siipheleri beslemekte ve tasarim meslek grubu i¢inde
dahi mesleki prestijin asinmasina yol agmaktadir.

Son yillarda, Tiirkiye'de birgok iiniversitede Gorsel Iletisim Tasarim béliimlerinin acikdgretim fakiilteleri
altinda hizla yayginlasmasi da uygulamali bir disiplin olan tasarim egitiminin niteligini ciddi sekilde
zayiflatmuistir. YOK Atlas’tan alian verilere gore 2024 yilinda Gérsel iletisim Tasarimi boliimii 223163renci;
Grafik Sanatlar boliimiine ise 1853 kisi a¢ikdgretim dgrencisi olarak kesin kayit yaptirmistir. Bu programlar,
binlerce 6grenciyi tek seferde mezun etmeyi hedefleyen genis kontenjanlariyla dikkat ¢cekmektedir. Ne var ki,
grafik tasarim egitimi; malzeme bilgisi, atdlye c¢aligmalari, yaratici siireglerin deneyimlenmesi ve gercek
briefler lizerinden proje gelistirme gibi pratik beceriler gerektiren bir alandir. Uzaktan egitim modelleri ise bu
tiir uygulamali deneyimlerin saglanmasinda ciddi eksiklikler yaratmaktadir. Sonug olarak, agikdgretim
fakiilteleri diploma enflasyonunu koriiklemekle birlikte, alan egitiminin ihtiyag duydugu gerekli egitim
ortaminin saglanamamasina, mezunlarin sektoriin talep ettigi yaratici diisiinme, teknik yeterlilik ve problem
¢Ozme becerilerinden yoksun kalmasina sebep olmakta; bu da yine mesleki itibar1 zayiflatmaktadir.

Diplomasiz ¢alisma imkanlarinin yayginlasmasi da grafik tasarim meslegindeki itibar kaybin tetikleyen bir
baska énemli unsurdur. Ozellikle dijital tasarim, sosyal medya y&netimi ve freelance projelerde, formal egitim
almadan kendini gelistirmeye galisan bireyler, lisans mezunlariyla ayni isleri yapabilmekte ve hatta daha diisiik
iicretlerle sektdrde yer bulabilmektedir. YouTube, Udemy ve benzeri ¢evrim i¢i egitim platformlari, kisa siireli
kurslar ve sertifika programlariyla bu siireci daha da hizlandirmaktadir. Bu tiir programlar, tasarim alanindaki
uzmanlik bilgisini kolay erisilebilir hale getirirken, meslegin geleneksel egitim siirecine dayanan prestijini
zayiflatmakta ve mesleki kimligi daha da bulaniklagtirmaktadir.

Grafik tasarim mesleginin toplumsal algis1 ve ekonomik degeri, mesleki saygmligi dogrudan etkileyen kritik
unsurlar arasindadir. Tasarim meslekleri, yaratict zeka, disiplin ve teknik bilgi gerektirmesine ragmen,
toplumsal algida genellikle ‘garanti ig’ olarak goriilmeyen, daha riskli ve belirsiz meslekler olarak
degerlendirilir. Bu durum, ailelerin ¢ocuklarini daha giivenli kariyerlere yonlendirmesine neden olurken,
tasarim boliimlerinin diisiik puanlarla 6grenci kabul etmesiyle bu alg1 pekismektedir. Sonug olarak, boliimler
cogunlukla ‘son ¢are’ olarak tercih edilmekte, bu da mezunlarin sektdrde yeterli donanima sahip olmadan
igglicii piyasasina katilmasma yol agmaktadir. Ayrica, mezunlarin baslangic maaslarinin Tiirkiye’de Mayis
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2025 itibariyla ortalama 35.000 TL/ay seviyesinde olmasi, meslegin ekonomik cazibesini azaltmakta ve
nitelikli adaylarin farkli alanlara yonelmesine neden olmaktadir (Kariyer.net, 2025). Bu ekonomik baski, diisiik
iicret politikalariyla birlestiginde mesleki itibar1 daha da zayiflatmakta ve sektorde niteliksiz mezunlarin
sayisini artirmaktadir. Tiim bu etkenler, tasarim mesleklerinin toplumsal ve ekonomik degerini asindirarak
sektoriin gelecegini riske atmaktadir. Oysa, ISKUR tarafindan gergeklestirilen “2023 Is Giicii Piyasasi
Arastirmast” sonuglarina gore, sektorde kayitl olarak ¢alisan grafik tasarimei sayisinin son 8 yilda yaklasik 3
kat artti1 ortaya ¢ikmustir (ISKUR, 2024/a). 2024 y1li verilerine gore de bu meslegin gelecekte en fazla aranan
meslekler arasinda olacag1 beklenmektedir (ISKUR, 2024/b). Bu nedenle, egitim kurumlari, sektor temsilcileri
ve politika yapicilarin, mesleki egitimin kalitesini artiracak adimlar1 hizla atmasi gerekmektedir.

2. ORGUTLENME EKSIKLIGININ ROLU

Grafik tasarim ve iliskili disiplinlerin mesleki itibar kaybinin ardinda yatan nedenlerden biri, bu alanlardaki
yapisal orgiitlenme eksikligidir. Tasarim, tarihsel olarak disiplinlerarasi bir kimlikle var olmus ve bu durum
hem giiciinii hem de zayifligini beslemistir. Mimarlik, hukuk veya tip gibi koklii mesleklerin aksine, grafik
tasarimda evrensel kabul goren sertifikasyon sistemleri ve {icret standartlar1 gibi unsurlarin eksikligi, meslegin
profesyonel bir alan olarak tanimlanmasini zorlastirmaktadir. Bununla birlikte, GMK ve ICoD gibi meslek
kuruluslari tarafindan belirlenen etik kurallar* grafik tasarim mesleginin profesyonellik ve etik standartlarini
saglamada 6nemli bir rol oynamaktadir. Ancak, bu etik kurallarin yaygm bir sekilde uygulanamamasi ve
sektorel orgiitlenme eksiklikleri, tasarimcilarin mesleki kimliklerini giiclendirmelerini engellemekte, ayni
zamanda tasarim emeginin degerinin diismesine neden olmaktadir. Bu eksiklik, tasarimcilarin bireysel
cabalarinin Otesine gegemeyen daginik bir sektor yapisina yol agmakta ve bu da miisterilerde ve toplumda
herkesin tasarimci olabilecegi algisini pekistirmektedir.

Tasarim disiplinlerinin 6rgiitlenme eksikligi, 6ncelikle meslegin tarihsel gelisimiyle iligkilidir. Grafik tasarim,
mimarlik veya mithendislik gibi alanlarin aksine, devletler veya uluslararas: kurumlar tarafindan resmi olarak
taninan bir yapiya doniisememistir. Ornegin, mimarlarin mesleki faaliyetlerini diizenleyen yasal ¢erceveler ve
lisanslama sistemleri, grafik tasarim alani i¢in benzer sekilde gelisememistir. Grafik tasarim mesleginin yasal
bir statiiye kavusturulamamis olmasi demek o alandaki mesleki standartlarinin belirlenmesini de
zorlasgtirmaktadir. Bu durum, grafik tasarimin serbest bir meslek olarak kalmasina ve dolayisiyla standartlarin
kisisel inisiyatiflere bagli olmasina yol agmaktadir. Giintimiizde hala bir¢ok iilkede grafik tasarimci olmak i¢in
resmi bir lisans veya sertifika zorunlulugu bulunmamaktadir. Bu belirsizlik, meslege girisi kolaylastirirken
ayn1 zamanda kalite kontroliinii imkansiz hale getirmekte, sonugta sektérde amatorlerle profesyonellerin
esdegerde goriilmesine neden olmaktadir.

Orgiitlenme eksikliginin en somut sonuglarindan biri, iicret politikalarina dogrudan yansidig1 goriilmektedir.
Mimarlik ofisleri veya avukatlik biirolari, meslek odalar1 araciligiyla asgari iicret tarifeleri belirleyebilirken,
grafik tasarim sektoriinde bu tiir kolektif diizenlemeler nadiren goriiliir. Serbest calisan tasarimcilar,
miisterilerle bire bir pazarlik yapmak zorunda kalmakta, bu da iicretlerin énemli 6l¢iide dalgalanmasina yol
agmaktadir. Ornegin, bir logo tasarimi i¢in bazi tasarimcilar binlerce dolar talep ederken, yukarida sdzii edilen
platformlarda ayni hizmet 20 dolara kadar diisebilmektedir. Bu ugurum, miisterilerde tasarimin degeri
konusunda kafa karigiklig1 yaratmakta ve sektoriin genelinde bir deger asinmasina neden olmaktadir. Oysa
yasal ¢erceve ile desteklenmis giiclii bir meslek orgiitii, asgari iicret skalalar1 olusturarak hem tasarimcilarin
emegini koruyabilir hem de miisterilerin gergek¢i beklentiler gelistirmesini saglayabileceklerdir. Ayni
zamanda, meslek ici rekabetin saglikli bir zeminde yiirlimesi icin kurallar koyarak, haksiz rekabetin 6niine
gegebileceklerdir.

Bir diger kritik eksiklik, etik ilkelerin ve mesleki standartlarin evrensel olarak benimsenmemesidir. Tip
mesleginde ‘Hipokrat Yemini’ gibi etik kodlar, meslegin itibarmni korumanin temel taglarindandir. Grafik

4 Bkz. ICoD, Tasarimcilar I¢in Mesleki Davranis Kurallari
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tasarimda ise ICoD® ve AIGA® (Amerikan Grafik Sanatlar Enstitiisii) gibi kuruluslar etik kurallar yayilasa da
bu kurallarin baglayicihigi ve yaptirim giicii smirhidir. Ornegin, bir tasarimcinin miisteri verilerini kotilye
kullanmas1 veya telif haklari ihlali yapmasi durumunda, meslekten menedilme veya lisansinin iptali gibi
yaptirimlar s6z konusu degildir. Bu durum, sektérde giiven sorunlarina yol agmakta ve tasarimcilarin
profesyonel olarak algilanmasimi zorlagtirmaktadir. Ayrica, etik olmayan uygulamalarin yayginlagmasi,
meslegin toplumsal saygmligini zedelemektedir. Oysa giiclii bir meslek orgiitii, etik ihlalleri denetleyebilecek
bir yapi olugturabilir ve mesleki onur kurullari araciligiyla disiplin saglayabilir.

Egitim ve sertifikasyon sistemlerindeki tutarsizlik da érgiitlenme eksikliginin bir yansimasidir. Mimarlik veya
mithendislik gibi alanlarda, mesleki yeterlilikler akademik dereceler ve lisans sinavlartyla belgelenir. Grafik
tasarimda ise, bir liniversite diplomasina sahip olanla YouTube videolar1 izleyerek yazilim 6grenen birinin ayni
pazarda rekabet etmesi miimkiindiir. Bu durum, sektordeki nitelik farkliliklarini goriinmez kilmakta ve
miisterilerin kalite 6lgiitiinii anlamasm zorlastirmaktadir. Ornegin, bir miisteri, portfoyiindeki islerin ne
kadarinin 6zgiin tasarim ne kadarinin sablon kullanilarak iiretildigini ayirt edemeyebilir ve hatta bu farkin
O6nemini anlayamayabilir de. Oysa gilicli bir meslek orgiitii, akredite egitim programlar1 gelistirerek
tasarimcilarin  belirli bir standartta yetigmesini saglayabilir ve sertifikasyon sistemleriyle nitelikli
profesyonelleri 6ne c¢ikarabilir. Ayrica, siirekli egitim programlariyla meslek ici gelisimi destekleyerek
tasarimceilarin profesyonel becerilerini glincel tutmalarina, sektorel yeniliklere uyum saglamalarina ve mesleki
yeterliliklerini arttirmalaria olanak taniyabilir.

Orgiitlenme eksikligi, tasarimcilarin kolektif haklarin1 savunma konusunda da zayif kalmalarina neden
olmaktadir. Diger meslek gruplari, sendikalar veya meslek odalari araciligiyla ¢alisma saatleri, sosyal giivenlik
ve fikri miilkiyet haklar1 gibi konularda miicadele edebilirken, tasarimcilar genellikle bireysel ¢abalarla sinirl
kalmaktadir. Ornegin, birgok tasarimei, miisterilerden ddemelerin gecikmesi veya projelerin iptal edilmesi gibi
durumlarda hukuki siirecleri yonetmekte zorlanmaktadir. Benzer sekilde, telif haklar ihlalleriyle miicadelede
bireysel ¢abalar yetersiz kalmakta, bu da tasarimcilarin emeklerinin korunmasini zorlastirmaktadir. Mustafa
Bayram Misir’in da ifadesiyle eser sahipleri i¢in yasalar kadar 6nem tasiyan bir giivencesi kendileri tarafindan
olusturulan hak takibi ortakliklari, meslek birlikleridir. Ciinkii,

eser sahiplerinin ilk giivencesi yasal diizenlemelerdir. Ancak eser sahibinin yalniz basina bu haklarini
kullanabilmesi oldukca giictiir. Ozellikle mali haklar1 (esas olarak da temsil, yayma ve ¢ogaltma
haklarini) izlemesi ve hak takibi yapmasi, hem fikir ve sanat iiriinlerinin ulusal ya da uluslararasi
dolagiminin eser sahibinin izleyemeyecegi kadar hizli olmasi, hem de cografi imkansizliklar nedeni ile
fikri miilkiyetin taninmaya basladig1 ilk zamanlardan beri oldukga giictiir. Bugiin ise, fikir ve sanat eseri
sahiplerinin kiltiir endiistrisinin ve iletisim teknolojilerinin siirekli gelismesi karsisinda haklarinin
korunmasi, olduk¢a karmasiklagmistir. (Misir, 2002: 18)

Bu baglamda bir meslek orgiitii, toplu sdzlesmeler hazirlayarak tasarimcilari haklarini yasal giivence altina
alabilir, iicretsiz hukuki destek saglayabilir ve sektorde evrensel boyutta adil bir ¢alisma ekosistemi
olusturabilir.

Kiiresellesme ve dijital platformlarn yiikselisi, orgiitlenme eksikliginin olumsuz etkilerini daha da
derinlestirmistir. Freelance ¢aligma modelleri ve sinir 6tesi is birlikleri, tasarimcilarin cografi sinirlart agmasini
saglarken, aym zamanda yerel meslek orgiitlerinin etkisini azaltmistir. Ornegin, Hindistan'daki bir tasarimei
ile ABD'deki bir miisteri arasinda gergeklesen bir projede, hangi iilkenin mesleki standartlarinin gegerli olacagi
belirsizdir.

5 Bkz. ICoD, Tasarimcilar I¢in Mesleki Davranis Kurallar
6 Bkz. AIGA, Design Business +Ethics
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Freelance ¢alisma modeline getirilen bir bagka elestirel yansa bu modelin tasarimciy1 6zgiirlestirmedigini tam
tersine yeni denetim bi¢imlerinin olugsmasina sebep oldugu yoniindedir. Kayin (2019)’a gore esnek calisma
zamani emek iireten kisiyi isverene daha bagimli hale getirmektedir. Ancak mesleki itibar meselesi konusunda
dikkat ¢ektigi en kritik nokta mesleki anlamda orgiitlenmenin engellenerek bireysel pazarlik seviyesine
indirgenmesidir (Kaymn, 2019: 50). Dolayisiyla da freelance ¢alisma modeli, diisiik iicretli ekonomilerdeki
tasarimcilarin, yiiksek iicretli {ilkelerdeki meslektaslariyla haksiz bir rekabete girmesine yol agmakta ve
kiiresel olcekte licretlerin diismesine katkida bulunmaktadir. Giiglii bir uluslararasi meslek orgiitii, bu tiir ¢apraz
etkilesimlerde denge saglayacak kiiresel standartlar gelistirebilir ve adil rekabet kosullarini destekleyebilir.

Orgiitlenme eksikligi, tasarim disiplinlerinin akademik ve entelektiiel boyutunun da zayiflamasina neden
olmustur. Mimarlik gibi alanlar, teorik tartigmalar ve akademik yayinlar araciligryla siirekli olarak kendini
yeniden iretirken, grafik tasarim ¢ogunlukla pratik becerilere indirgenmistir. Tasarimin sosyal, politik veya
ekolojik boyutlar1 iizerine yapilan tartigmalar, dar bir akademik ¢evreyle sinirli kalmakta, sektdrdeki genis
kitlelere ulasamamaktadir. Bu kopukluk, tasarimin estetik bir hizmet olarak algilanmasini pekistirmekte ve
meslegin entelektiiel derinliginin gériinmez olmasina yol agmaktadir.

Grafik tasarim mesleginin statiisiinii yiikseltmek amaciyla, uluslararasi Olgekte Onemli girisimler
gerceklestirilmis ve bir¢ok profesyonel kurulus faaliyete ge¢mistir. Bu kuruluslar, tasarim disiplinini yalnizca
estetik bir tiretim alan1 degil, ayn1 zamanda profesyonel bir sanat dali, stratejik bir {istiinliikk ve yasamsal bir
kiiltirel gli¢ olarak konumlandirmayr hedeflemektedir. American Institute of Graphic Arts (AIGA),
International Council of Design (ICo-D), Australian Graphic Design Association (AGDA), Graphic Artists
Guild, Society of Graphic Designers of Canada (DGC), Malaysian Graphic Design Association (WREGA) ve
Tiirkiye’de Grafikerler Meslek Kurulusu (GMK) ile Tiim Grafikerler Dayanigsma Dernegi (TGDD) gibi
kurumlar, bu hedef dogrultusunda cesitli caligmalar yiiriitmektedir. Her biri farkli odaklara sahip olsa da bu
orgiitlerin temel amaci; tasarimin farkli sektorlerdeki degerini goriiniir kilmak, mesleki gelisim ve egitim
firsatlart sunmak, yaratici tretimleri tesvik etmek ve tartisma platformlart olusturmak, farkli uzmanlik
alanlarina yonelik etkinlikler diizenlemek ve bilgiye erisimi kolaylastirmaktir (Akdenizli, 2017). Bu
organizasyonlar, grafik tasarimimn taninirligini artirmak ve profesyonel standartlarini yiikseltmek amaciyla
ulusal ve uluslararasi 6lgekte ¢alismalarini siirdirmektedir.

3. TELiF HAKLARI VE FiKiR HIRSIZLIGI PROBLEMLERI

Her tasarimci kendisine ait olan ve 6zgiin bir bi¢gimde iiretmis oldugu eserinin kopyalanmasini, dagitilmasini,
¢ogaltilmasmi ve bagka sekillerde kullanilmasini kontrol edebilme hakkina ihtiya¢ duyar. Telif hakki adi
verilen bu kavramim hukuki olarak degisik anlamlarda kullanildig1 gériilmektedir. Alanyazin incelendiginde
bu kavramin genis anlamda, kisilerin fikir ve sanat eserleri iizerindeki haklarini ifade etmek tizere kullanildigy,
dar anlamda ise eser sahibinin eser sahipliginden dogan haklarinin parasal karsiligini ifade etmek iizere
kullamldig: goriilmektedir (Kiligoglu, 2001; Yiiksel, 2001). Ozdal (2023) ise telif hakkinin, bir eserin
yapiminda kullanilan malzemelerin bir araya getirilmesi sonucu ortaya ¢ikan eserin yapimcisina ait olan bir
hak oldugunu ifade ederek fikir eserleri arasinda yazili ve gorsel eserler, miizik, tiyatro, film gibi yapitlarin
bulundugunu sdyler. Sanat eserleri arasinda ise resim, heykel, fotograf, grafik gibi eserleri sayar. Piroglu (2001)
bilgi ve iletisim ¢aginin olusturdugu yeni kosullara dikkat ¢ekerek telif haklariin artik hem hukuksal kaynagi
hem de 6zgiin niteligi nedeniyle evrensel bir hak konumunda oldugunu isaret eder. Bunu da son yillarda
iletisim alaninin gelismesi ve uluslararasi diizeyde sanal bir ortamin olusmus olmasi nedeniyle bilim ve sanat
eserlerinin sinir tanimayan bir dolasim giiciine kavusmus olmasina baglar. Dolayisiyla genisleyen iletisim ag1
ve imkanlar1 nedeniyle telif haklart hukukun 6nemi artmig durumdadir.

Telif haklari ihlalleri ve fikir hirsizliklarinin gorsel iletisim alaninda, 6zellikle de grafik tasarim disiplininde
kolaylikla yapilabiliyor olmasi meslek itibar1 agisindan kritik bir rol oynamaktadir. Bu alanlar, 6ziinde 6zgiin
fikirlerin ve gorsel anlatimlarin iiretimine dayansa da dijitallesmenin yarattig1 kontrolsiiz erisim ve fikri
miilkiyetin korunmasindaki zayifliklar, tasarimcilarin emeklerinin degersizlesmesine yol a¢maktadir.
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Ozellikle internetin smirsiz paylasim ortam, tasarimlarin izinsiz kullanimini normallestirirken, miisteriler ve
toplum nezdinde tasarimin bedelsiz edinilebilir bir meta oldugu algisini pekistirmektedir. Bu durum, yalnizca
bireysel tasarimcilarin haklarini ihlal etmekle kalmaz, ayn1 zamanda meslegin biitiiniinii korsanlik kiiltiirii ile
iliskilendirerek prestij kaybina neden olur.

Gorsel iletisim tasariminda telif haklari ihlallerinin en yaygin bigimlerinden bir tanesi, tasarimlarin izinsiz
kopyalanmasi veya uyarlanmasidir. Ornegin, bir grafik tasarimcinin sosyal medyada paylastigi logo tasarimi,
baska bir kullanic1 tarafindan kiigiik degisikliklerle yeniden {iretilip ticari amagla kullanilabilmektedir. Bu tiir
vakalar, 6zellikle kiigiik isletmeler ve bireysel girisimciler arasinda sik¢a goriiliir. Misteriler, tasarimciya
0deme yapmak yerine, internette bulduklar1 bir tasarimi biraz degistirerek kullanmay1 tercih edebilmekte, bu
da tasarimcilarin emekleri tizerinde biiyiik bir haksizliga yol agmaktadir. Dahasi, bu tarz ihlallerin hukuki takibi
genellikle karmagik ve maliyetli oldugu icin, ¢ogu tasarimci haklarin1 korumaktan vazgegcmekte, bu da
ihlallerin siireklilik kazanmasia neden olmaktadir.

Fikir hirsizliklar1 ise daha incelikli bir sorun olarak karsimiza c¢ikar. Tasarim siireclerinde miisteriler,
tasarimecilardan ‘Oneri’ veya ‘konsept’ talep ederken, bu fikirleri licretsiz elde etmeye calisabilmektedir.
Ornegin, bir miisteri, birden fazla tasarimcidan isi almak igin n ¢alisma yapmalarini isteyebilir, ancak yalmzca
birini segerek digerlerinin emeklerini karsiliksiz birakabilir. Bu uygulama, 6zellikle logo tasarimi veya marka
kimligi gibi projelerde yaygindir ve tasarimcilarin yaratici siireglerini somiirmektedir. Freelance platformlarda
yarigma formatinda agilan isler de benzer bir dinamikle isler: onlarca tasarimci, yalnizca kazananin
odiillendirildigi projeler icin saatlerini harcar, ancak geri kalanin emegi metalagsmadan bile sayillmaz. Bu
durum, meslegin fikir {iretme siirecinin degersizlesmesine ve tasarimcilarin iicretsiz is yapmaya razi bireyler
olarak algilanmasina yol acar.

Telif haklar1 konusundaki bir diger sorun, tasarimcilarin kendi eserlerinin sahipligini kaybetme riskidir. “Fikri
miilkiyet rejiminin bir parcas1 olan telif hakki, giderek dev sirketler tarafindan miilklestirilmekte, tiim pazarlari
veya sektorleri ele gecirmek amaciyla kullanilmaktadir (Karhdag ve Bulut, 2025: 645). Ozellikle kiiresel
sirketlerle ¢aligan tasarimcilar, sozlesmelerdeki ‘tiim haklarin devri’ maddeleri nedeniyle tasarimlar {izerindeki
kontrolii kaybedebilmektedir. Ornegin, bir tasarimei bir sirket igin bir afis tasarladiginda, sdzlesme sartlarma
bagli olarak bu afisin ileride bagka projelerde kullanilmasia veya degistirilmesine engel olamayabilir. Bu
durum, tasarimcinin eserinin baglamindan koparilarak kullanilmasina neden olabilir. Ayrica, bazi miisteriler
tasarimcilar1 anonim ¢alismaya zorlayarak, eserin yaraticisinin kimligini gizlemekte ve tasarimcinin
portfoyiinde isi sergilemesini engellemektedir. Bu da tasarimcinin goriinlirligiinii azaltarak mesleki
taninirligini olumsuz etkiler.

Yapay zeka teknolojilerinin yiikselisi, telif haklar1 ve fikir haksizligi konularin1 daha da karmasik hale
getirmistir. Yapay zeka araclari, milyarlarca gorselin egitim verisi olarak kullanilmasiyla tasarimlar tiretmekte,
ancak bu verilerin kaynagi ¢ogunlukla belirsizdir. Ornegin, bir yapay zeka araci, bir tasarimcimin dzgiin
cizimlerini kullanarak benzer bir eser iirettiginde, bu durum telif hakki ihlali olarak nitelendirilebilir mi? Bu
soru, hukuki bosluklar nedeniyle cevapsiz kalmakta ve tasarimcilarin Al tarafindan kopyalanan eserlerini
koruma imkani sinirli olmaktadir. Ayrica, yapay zekanin {irettigi tasarimlarin 6zgiinliigii ve insani yaraticilikla
iligkisi tartismalidir. Bir misteri, yapay zeka ile iiretilmis bir tasarimi profesyonel bir is olarak gérmeye
basladiginda, insan tasarimcilarin katma degeri sorgulanmakta ve meslegin prestiji zarar gérmektedir.

Stok gorsel ve sablon platformlari, yalnizea telif haklarini asindirmakla kalmamakta, ayni zamanda tasarimin
toplumsal ve kiiltiirel degerini de zayiflatmaktadir. Adobe Stock, Shutterstock gibi platformlar, tasarimecilarin
emeklerini diisiik iicretlerle pazara sunarak erisilebilirlik ad1 altinda yaraticiligin kitlesel bir tiiketim nesnesine
doniismesine zemin hazirlamaktadir. Bir afiste kullanilan stok gorselin onlarca farkli projede tekrarlandigini
goren miisteri, tasarimi ‘kisiye 6zel’ bir ¢aba yerine ‘kopyala-yapistir’ kolayciligiyla esdeger gérmektedir. Bu
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durum, tasarimcilarin Ozgiinliik iddiasini zedelerken, sektordeki profesyonel emegin degerini de
sorgulatmaktadir.

Tiim bunlar, tasarimin bir ‘hizmet’ olarak algilanisini kdkten degistirmektedir. Profesyonel tasarimeci ile amator
arasindaki sinirin siliklesmesi, yalnizca ekonomik bir kayip degil, ayn1 zamanda yaratici disiplinlerin gelecegi
icin de tehdit olugturmaktadir. Tasarim, hazir sablonlarla ‘oynanabilen’ bir siirece doniistiikk¢e, toplumun sanat
ve tasarim arasindaki ince ¢izgiyi unutmasi kaginilmaz gériinmektedir.

Bu sorunlarin ¢dzlimii i¢in dncelikle tasarimeilarin hukuki okuryazarligini artirmak gerekmektedir. Tasarim
okullarinda telif haklari, lisans anlagmalar1 ve sdzlesme yonetimi gibi konularin miifredata dahil edilmesi,
mezunlarin haklarint koruma konusunda bilinglenmesini saglayabilir. Ayrica, dijital platformlarda dijital
filigran (watermark) kullanimi, eserlerin diisiik ¢6zliniirlikklii paylasilmasi veya blok zincir (blockchain)
tabanli telif kayit sistemleri (nft) gibi teknolojik ¢dzlimlerin yayginlagmasi izinsiz kullanimlari azaltabilir.

4. TEKNOLOJININ iKiLi ROLU VE YAPAY ZEKANIN ETKIiSi

Grafik tasarim alanindaki biiyilk donisiimler, ¢ogunlukla teknolojik gelismelerin paralelinde biiyiik
gerceklesmistir. Tasarimceilar ise hizla gelisen bu teknolojiler sayesinde daha verimli olsalar da ayni zamanda
yaraticiligin degerinin azalmasina ve igin otomatiklesmesine neden olan bir siiregclerden gegmektedir (Hollis,
2006; Yildirrm ve Akman, 2023). Giiniimiizde de dijitallesmenin hizlanmas1 ve yapay zeka teknolojilerinin
yikseligi, grafik tasarim mesleklerinin itibarin1 derinden sarsan bir paradigma degisimine yol agmuistir.
Teknolojinin sundugu firsatlar ve yarattigi zorluklar arasinda denge kurmak, tasarimcilarin profesyonel
kimliklerini korumalar1 a¢isindan 6nemlidir.

Glinliimiizde tasarim yapmanin kolay oldugu yoéniindeki yaygin algi ve herkesin tasarimct olabilecegi inanct,
meslegin degerini asindiran en dnemli faktorlerden biri haline gelmistir. Bu alginin temelinde, dijital araglarin
tasarim siireglerini demokratiklestirmesi yatmaktadir. Dijital araglarin, 6zellikle Canva gibi kullanict dostu
platformlarin, tasarim siirecini demokratiklestirmesi bu algiy1 giiclendirmistir. Bu tiir platformlar, teknik bilgi
gerektirmeden sosyal medya grafikleri, brosiirler veya logo tasarimlari iiretmeyi miimkiin kilmakta, ayni
zamanda tasarimin bir uzmanlik alani olarak goriilmesini zayiflatmaktadir. Siiriikle-birak araglar1 ve dnceden
hazirlanmis sablonlar sayesinde, kullanicilar kisa siirelerde profesyonel goriiniimlii tasarimlar
olusturabilmektedir. Ancak bu hizli ve kolay siirec, tasarimin stratejik diisiinme ve kiiltiirel baglam gerektiren
yonlerini géz ardi etmektedir.

Benzer sekilde, Fiverr ve Upwork gibi serbest calisma platformlari, diigiik biitceli tasarim hizmetlerini
yayginlastirarak, tasarim emegini bir metaya doniistiirmektedir. Bu platformlarda, bir logo tasarimi i¢in 10-20
dolar gibi sembolik {icretler talep eden amatérlerin varhigi (bkz. bionluk.com’, tasarlatasarlat.com®),
miisterilerde tasarimin ucuz ve kolay erisilebilir bir hizmet oldugu izlenimini pekistirerek profesyonel
tasarimeilarin emegini degersizlestirmektedir. Ozellikle kiigiik isletmeler ve bireysel girisimciler, profesyonel
bir tasarimeiya yatirnm yapmaktansa bu tiir diisiik iicretli ¢oziimleri tercih etmekte bu da sektordeki iicret
standartlarinin diismesine yol agmaktadir.

Bu durum, tasarimin yalnizca giizel goriintiiler olusturmak olarak algilanmasindan kaynaklanmaktadir. Oysa
profesyonel grafik tasarim, gorsel estetigin 6tesinde marka kimligi, kullanict deneyimi, hedef kitle analizi ve
kiiltiirel kodlarin ¢oziimlenmesi gibi stratejik siiregleri igerir. Ornegin, bir restoranin meniisiinii tasarlamak,
yalnizca renkli bir layout olusturmak degil, tiiketici psikolojisi, okunabilirlik ve marka tutarlilig1 gibi faktorleri
dengelerken aynmi zamanda igletmenin operasyonel ihtiyaglarini da kargilamak anlamina gelir. Ancak

7 https://www.bionluk.com

8 https://www.tasarlatasarlat.com
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teknolojinin yarattig1 ‘herkes tasarimcidir’ algisi, bu derinlikteki ¢caligmalarin degerini goériinmez kilmakta ve
miisterilerin tasarimi bir gereksiz maliyet kalemi olarak gérmesine neden olmaktadir.

Yapay zeka ise bu algiy1 daha da gliclendiren bir role sahiptir. MidJourney, DALL-E veya Adobe Firefly gibi
araglar, metin girdileriyle saniyeler i¢inde gorsel lireterek, tasarim siirecini adeta bir sihirbazlik deneyimine
doniistiirmektedir. Bir kullanict modern ve minimalist bir logo talep ettiginde, yapay zeka tabanli uygulamalar
onlarca segenek sunabilmekte, bu da tasarimin ¢ok hizli ve kolay bir siire¢ oldugu izlenimini yaratmaktadir.
Ancak bu araglar, ¢ogunlukla yiizeysel ve baglamsiz tasarimlar iiretmektedir. Ornegin, bir logo tasariminda
sadece gorsel c¢ekiciligi degil, markanimn tarihi, degerleri ve sektdr analizi gibi stratejik kararlar da rol
oynamalidir. Yapay zekad (simdilik) bu tiir stratejik diisiinme siireglerini insan kadar etkili bir sekilde
yonetememektedir. Buna ragmen, yapay zekanin sundugu hiz ve gesitlilik, miisterilerde profesyonel bir
tasarimciya ihtiya¢ olmadigi yanilsamasini beslemektedir. Oysa pek ¢ok arastirmacida yapay zekanmn
tasarimcilara yaratici olabilmek i¢in zaman ve alan agacagi ama yaraticilik konusunda insan faktoriiniin devre
dis1 kalamayacagi genel goriisii hakimdir (Akman ve Ugar, 2020; Sonmez, 2024; Sekerli ve Tiiker, 2024).

Sosyal medya ve dijital pazarlama alaninda tasarimin kolaylastig1 algis1 belirginlesmektedir. Instagram
gonderileri veya TikTok videolar1 i¢in hazirlanan sablonlar, kullanicilarin tasarim yapiyormus gibi
hissetmesini saglamakta, bu da tasarimin bir hobi veya bos zaman etkinligi olarak goriilmesine yol agmaktadir.
Ayni sekilde, Yapay zeka tabanli araglarin yayginlagmasi, miisterilerin tasarimcilardan smirsiz revizyon veya
aninda teslim gibi ger¢ekei olmayan beklentilere sahip olmasina neden olmaktadir.

Ancak tim bu olumsuzluklar, tasarim disiplinlerinin gelecegi adina tamamen karamsar bir perspektif
sunmamalidir. Tasarimin demokratiklesmesi, yaratici ifade 6zgiirliiglinii artirmig ve marjinal gruplarin sesini
duyurmasina olanak tammstir. Ornegin, aktivist hareketler, basit tasarim araglariyla giiglii gorsel mesajlar
iireterek toplumsal doniisiimde rol oynayabilmektedir. Ayrica, yapay zeka destekli araglar, tasarimeilarin rutin
ig yiikiinii azaltarak daha kavramsal ve stratejik projelere odaklanmalarini saglayabilir. Bu, tasarimcilarin
yaraticihiklarii daha 6zgiirce ifade etmelerine olanak tantyabilir. Onemli olan, tasarimin teknik bir siireg
olmaktan ¢ikarak stratejik bir disiplin sifatiyla yeniden konumlanmasidir.

Sonug olarak, teknoloji ve yapay zeka tasarim disiplinlerini kag¢inilmaz bir doniisiime zorlamaktadir. Tasarimin
kolay oldugu algis1 ve herkesin tasarimci olabildigi inanci, meslegin itibarini zorlayan bir gergeklik olsa da bu
durum ayni1 zamanda yeni firsatlarin kapisini aralamaktadir. Gelecegin tasarimcilari, yapay zekay bir rakip
degil, is birlikci olarak benimseyen, insan odakli ve stratejik ¢6ziimler tiretebilen profesyoneller olarak 6ne
c¢ikacaktir. Tasarim artik yalnizca estetik olani hazirlamak degil, anlamli ve siirdiiriilebilir iletisim kopriileri
kurmaktir. Bu kopriileri insa edebilmek icin ise insan duyarliligi, teknik beceri ve etik durug bir arada var
olmalidir.

5. SOSYAL MEDYA VE KULTUREL ETKENLERIN ROLU

Grafik tasarim ve bagl tasarim disiplinlerinin mesleki itibar kaybinda sosyal medya ve kiiltiirel dinamiklerin
oynadigi rol, orgiitlenme eksikligi kadar kritik bir dneme sahiptir. Sosyal medya, tasarimin demokratiklesmesi
ve kiiresel erisim imkan1 sunarken, ayn1 zamanda meslegin degerini asindiran bir dizi kiiltiirel doniistimi
tetiklemistir. Bu platformlar, tasarimin hizli tilketim kiiltiiriine entegre olmasina, derinlemesine disiiniilmiis
stratejik ¢alismalar yerine ‘anlik begeni’ odakli iceriklerin 6ne ¢ikmasimna yol agmistir. Ote yandan, popiiler
kiiltiiriin tasarim1 herkesin yapabilecegi bir ugras olarak yeniden tanimlamasi, meslegin uzmanlik gerektiren
yonlerini gériinmez kilmaktadir.

Sosyal medyanin en belirgin etkisi, tasarim siireglerinin ve {riinlerinin ucuzlagtirilmasidir. Pinterest gibi
platformlar, kullanicilar siirekli olarak tasarim yapmaya tesvik ederken, bu siireci adeta bir oyun haline
getirmistir. Canva veya Crello gibi araglarin sundugu hazir sablonlar, kullanicilarin birkag tiklamayla
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profesyonel goriiniimlii afigler veya sosyal medya gonderileri olugturmasina olanak tanimaktadir. Ancak bu
sablonlar, tasarimin temel ilkelerini (renk teorisi, tipografi, kompozisyon) gérmezden gelerek kullanicilar
hazir ¢oziimlere bagimli hale getirmektedir. Bu durum, tasarimm bir ‘kopyala-yapistir’ etkinligine
indirgenmesine ve yaratici siirecin degersizlesmesine neden olmaktadir. Milyonlarca kullanict, ayn1 sablonlart
kullanarak benzer igerikler iirettiginde, tasarimin 6zgilinliigii ve estetik degeri siliklesmekte, bu da miisterilerin
profesyonel tasarimcilarin ¢aligmalarini pahali gérmesine yol agmaktadir.

Sosyal medyanin yarattig1 hiz ve anlik tatmin kiiltiirti, tasarimin stratejik derinligini de zedelemektedir. Bir
markanin kurumsal kimligi veya bir kitap kapagi tasarimi gibi uzun soluklu projeler yerine, platformlar gegici
ve hizli tiiketilen icerikleri ddiillendirmektedir. Ornegin, Instagram'da bir gdnderinin yalnizca birkac saniye
izlenmesi, tasarimcilar1 karmasik kompozisyonlar yerine dikkat cekici ama yiizeysel tasarimlara
yonlendirmektedir. Bu durum, tasarimin anlam iretme islevini zayiflatmakta ve meslegi gorsel giiriiltii iireten
bir sektore doniigtiirmektedir. Ayrica, sosyal medya algoritmalarinin ‘trend’ odakli ¢alismasi, tasarimcilar
Ozglinlikkten uzaklastirarak popiiler olani taklit etmeye zorlamaktadir. Bir donem minimalist logolarin, bagka
bir dénem neon renklerin moda olmasi, tasarimcilarin markalarin gergek ihtiyaglarindan ¢ok gegici akimlara
uyum saglamasina neden olmaktadir. Bu da miisterilerde tasarimin trendlere bagimli bir hizmet oldugu algisini
pekistirmektedir.

Kiiltiirel etkenler ise bu siireci besleyen daha genis bir zemine isaret eder. Ozellikle "gig economy" (serbest
calisma ekonomisi) ve ‘hustle culture’ (¢cabalama kiiltiirii) gibi modern kavramlar, tasarimi bir ek gelir kaynagi
olarak normallestirmistir. YouTube'da "Nasil Freelance Tasarimc1 Olunur?" baslikli videolar, tasarimin birkag
yazilim dersiyle dgrenilebilecek basit bir beceri oldugunu ima etmektedir. Bu anlatilar, tasarim disiplinlerinin
gerektirdigi teorik bilgi birikimini (sanat tarihi, gorsel iletisim teorileri, kiiltiirel kodlar) gérmezden gelerek
meslegi ‘teknik islemler dizisi’ olarak sunmaktadir. Ornegin, bir YouTuber'm “Bir Haftada Photoshop
Ogrenin!” slogani, tasarimin yillar siiren bir deneyim ve egitim gerektirdigi gergegini perdelemektedir. Avci
ve Ustiin’iin (2022) “Youtube Tasarim Kanallarimin Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim Derslerine Etkisi:
Designus Ornegi” isimli arastirmada yer alan roportajlarda, goriis bildiren tiim akademisyenlerin benzer soruna
isaret ederek, yalnizca sosyal medya {izerinden iyi bir grafik tasarime1 olunamayacagina dikkat ¢ekilmistir.

Akademisyenler, bu tiir kanallarin tasarim yapabilme kabiliyetine degil ancak bu isin teknik boyutuna
katki sagladigi hususunda hemfikir olduklarmi ifade etmislerdir. Grafik tasarimin ve bu alanda
kullanilan programlarin Youtube iizerinden Ogrenilmesinin teknik agidan miimkiin olabilecegi
ongoriilmektedir. Ancak grafik tasarim ilke ve 6geleri konusunda bilgi sahibi olmadan sadece program
bilgisi ile tasarim agisindan basarihi bir sonug elde edilemeyecegi diisiiniilmektedir. (Ave1 ve Ustiin,
2022: 62)

Popiiler kiiltiiriin tasarimcilari ‘yaratici dehalar’ yerine ‘igerik treticileri’ olarak konumlandirmasi da prestij
kaybini derinlestirmektedir. Netflix dizilerinde veya sosyal medya fenomenlerinin hikayelerinde, tasarimci
karakterler genellikle ‘Starbucks'ta laptop basinda caligan bohem gengler’ olarak temsil edilmekte, bu da
meslegin ciddiyetini zedelemektedir. Oysa gergekte, bir grafik tasarimci gorsel iletisim tasarimi alaninda bir
uygulayict olmakla birlikte marka stratejileri gelistirir, kullanic1 deneyimi arastirmalar1 yapar veya sosyal
sorumluluk projelerinde yer alir. Ancak popiiler kiiltiir, bu derinligi goriiniir kilmak yerine tasarimi “havali’ bir
yasam tarzi aksesuarina indirgemektedir. Bu temsiller, miisterilerin tasarimcilara isini severek yapan sansh
insanlar géziliyle bakmasina ve emegin finansal degerini kiiciimsemesine neden olmaktadir.

Sosyal medyanin yiikselisi, aynt zamanda ‘influencer’ kiiltiiriinii de besleyerek tasarimin deger algisini
carpitmistir. Emek harcanmadan hizlica tasarlanmig bir Instagram postu, binlerce begeni toplayabilirken,
aylarca siiren bir kurumsal kimlik ¢alismasi sosyal medyada higbir iz birakmayabilir. Bu durum, tasarimin
basari dl¢iitiinii ‘begeni sayis1’ gibi niceliksel gostergelere indirgemekte, nitelikli ve siirdiiriilebilir caligmalarin
degerini goriinmez kilmaktadir.
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Kiiltiirel baglamda ise DIY (Do It Yourself- Kendin Yap) akiminin yiikselisi, tasarimin profesyonel bir hizmet
olarak algilanmasimi zorlastirmistir. Ev dekorasyonundan davetiye tasarimma kadar her alanda DIY
rehberlerinin yayginlagsmasi, insanlara "Neden bir tasarimciya para vereyim ki?" sorusunu sordurmaktadir.
Tapscott ve Williams (2008), Etsy gibi dijital is birligi platformlarmm amatoérlerin uzmanlarin roliini
iistlenmesine olanak tanidigini vurgular. Ancak bu durum, tasarim gibi disiplinlerde teknik ve teorik derinligin
gbz ardi edilmesi riskini de beraberinde getirmektedir. Ornegin, Etsy'de satilan DIY Logo Kitleri veya
YouTube'daki ‘Kendi Web Siteni Sifirdan Tasarla’ egitimleri, tasarim siire¢lerini adim adim basitlestirerek,
uzmanlhik gerektiren igleri siradanlasgtirmaktadir. Ancak bu yaklasim, tasarimin arkasindaki psikolojik
(renklerin duygusal etkisi), sosyolojik (kiiltiirel sembollerin okunmasi) ve teknik (dosya formatlari, baski
kalitesi) detaylar1 gormezden gelmektedir. Sonu¢ olarak, bir¢ok kisi DIY ¢oziimlerle basarisiz olup
profesyonel yardim almaya yonelse bile, bu deneyim miisterilerde tasarimin basit bir disiplin oldugu algisini
pekistirmektedir.

Sonug olarak, sosyal medya ve kiiltiirel etkenler, grafik tasarim ve bagl disiplinlerin prestij kaybinda énemli
bir rol oynamaktadir. Tasarimin herkesin yapabilecegi bir aktivite olarak algilanmasi, anlik begenilere
endekslenen igerik liretimi ve popiiler kiiltiiriin meslegi ucuzlagtiran temsilleri, sektoriin profesyonel kimligini
zorlamaktadir. Ancak bu zorluklar, ayn1 zamanda tasarimcilarin kendini yeniden tanimlamas: i¢in bir firsat
penceresi de agmaktadir. Tasarim disiplinleri, sosyal medyanin sundugu kiiresel erigsimi kullanarak meslegin
stratejik ve etik boyutlarini vurgulayabilir, kiiltiirel mirasi koruyan projeler gelistirebilir ve toplumsal sorunlara
¢Oziim lireten bir aktor olarak konumlanabilir. Bu doniisiim, ancak tasarimcilarin hizli tiiketim tuzagina
diigmeden, yaraticiliklarini derinlemesine bir kiiltiirel okuryazarlikla harmanlamasiyla miimkiin olacaktir.

SONUC

Grafik tasarim ve bagl disiplinlerin mesleki itibar kaybi, ¢ok katmanli ve birbiriyle i¢ ige gegmis sorunlarin
ortak bir sonucudur. Tarihsel olarak sanat, endiistri ve teknoloji arasinda koprii kuran bu disiplin, dijital cagin
getirdigi doniistimler karsisinda kimlik ve deger krizine siirliklenmistir. Egitim sistemindeki nitelik kaybi,
akademi-sektor iligkisi ve yetenek sinavlarmin sembolik hale gelmesi, mezunlarin mesleki yeterlilikten yoksun
bir sekilde iggilicii piyasasina katilmasina neden olmustur. Diploma enflasyonu ve uzaktan egitim
programlarinin kontrolsiiz yayginlasmasi, tasarimin hizli kazang aracina doniismesine yol agarken, toplumsal
algida meslegin prestiji aginmistir.

Teknolojinin ikili rolii ise bu krizi derinlestiren bir paradoks yaratmistir. Bir yandan yapay zeka ve kullanici
dostu tasarim araglari, yaratici siiregleri demokratiklestirirken; diger yandan tasarimi herkesin yapabilecegi bir
ugrag olarak ucuzlagtirmistir. Yapay zeka tabanli araglarin iirettigi yiizeysel ¢oziimler, miisterilerde stratejik
diislincenin degerini goriinmez kilmakta, tasarimcilari ‘operator’ seviyesine indirgemektedir. Sosyal medyanin
hiz odakli kiiltiirii ise tasarimi anlik begenilere endeksleyerek, 6zgiin ve siirdiiriilebilir ¢alismalarin oniinii
kesmektedir.

Orgiitlenme eksikligi, bu sorunlarin kroniklesmesinde kritik bir rol oynamistir. Evrensel sertifikasyon
sistemlerinin yoklugu, etik ilkelerin baglayiciliktan uzak olusu ve {icret politikalarinin standartsizligi, tasarim
emeginin metalagsmasini beslemistir. Telif haklar1 ihlalleri ve fikir haksizliklar1 ise meslegin korsanlik kiiltiirii
ile iligkilendirilmesine neden olarak, tasarimcilarin emeklerinin gériinmez kalmasina yol agmustir.

Bu karanlik tabloya ragmen, ¢6ziim umudu hala mevcuttur. Ik adim, egitim sisteminin koklii bir reformdan
gecirilmesidir. Yetenek sinavlariin zorunlu kilinmasi, miifredatin sektor ihtiyaglariyla senkronize edilmesi ve
akademik kadrolarm bir kisminin sektor baglantili 6gretim elemanlariyla desteklenmesi, nitelikli insan
giiciiniin yetismesini saglayabilir. Ikinci olarak, mesleki orgiitlenmenin giiclendirilmesi elzemdir. Ucret
skalalariim belirlenmesi, etik kurallarin yaptirimla desteklenmesi ve telif haklarinin dijital platformlarda
korunmasi, tasarimcilarmn kolektif haklarin giivence altina alabilir. Uciincii olarak, teknolojiyle uyumlu ancak
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grafik iiretiminde insan odakli bir perspektif benimsenmelidir. Yapay zeka araclari, rutin is yiikiini azaltmak
icin kullanilirken, tasarimin stratejik ve kiiltiirel derinligi 6n plana ¢ikarilmalidir. Toplumsal biling ve miisteri
nezdinde, tasarimin ‘estetik bir likks’ degil, ‘stratejik bir yatirim’ oldugu gergegi siklikla vurgulanmalidir.

Grafik tasarim, gorsel iletisimin kalbinde yer alan bir disiplin olarak, ancak koklii bir felsefi ve kurumsal
dontisiimle itibarini iyilestirebilir. Bu doniisiim, yalnizca tasarimcilarin degil, egitimcilerin, politika yapicilarin
ve toplumun ortak ¢abasini gerektirir. Tasarimin gelecegi, onu salt bir ‘hizmet’ olmaktan ¢ikarip ‘kiiltiirel ve
ekonomik bir deger’ olarak konumlandirabildigimizde aydinlanacaktir. Unutulmamalidir ki, tasarim; insant,
teknolojiyi ve toplumu birlestiren bir kdpriidiir, bu kopriiniin saglamligi, hepimizin sorumlulugundadir.

EXTENDED SUMMARY
Introduction

Graphic design, historically positioned at the intersection of art and industry, has undergone a profound
transformation in the digital age. While its strategic role in visual communication has become increasingly
vital, the profession is paradoxically facing a decline in societal prestige. This study explores the multifaceted
crisis of professional reputation in the field of graphic design, emphasizing the interplay between educational
inadequacies, technological disruptions, and socio-cultural dynamics. The main objective is to analyze how
the erosion of academic standards, the rise of Al-based design tools, and the influence of popular culture have
collectively contributed to the devaluation of design expertise. By adopting a multidisciplinary perspective,
the article aims to reveal the underlying structural and perceptual factors behind the diminishing value of the
profession and to propose strategic solutions for restoring its cultural and economic significance.

Method

This study is based on a qualitative research approach, employing document analysis and critical literature
review to examine the current state and historical trajectory of graphic design’s professional status. A wide
range of academic sources, professional reports, and industry data were analyzed to assess the evolution of
graphic design education, sectoral expectations, and technological developments. The study also adopts a
theoretical lens that draws on cultural production theories, professionalization frameworks, and digital media
critique. No empirical data collection (e.g., surveys or interviews) was conducted; rather, the analysis is
conceptual and interpretive, aiming to synthesize existing knowledge and frame the problem within a broader
sociotechnical context.

Findings and Results

The study finds that the prestige crisis in graphic design stems from several intertwined factors. First, the
quality of design education has declined due to rapid program expansion, diminished admission standards, and
a growing gap between academic curricula and industry demands. Second, the widespread use of Al-driven
and template-based tools has fostered the perception that design is a skill anyone can master, thereby diluting
the value of professional expertise. Third, popular media and social platforms have normalized design as
superficial content production, eroding its strategic depth. Additionally, the lack of strong professional
organizations has led to non-standardized wages, weak ethical enforcement, and rampant copyright violations.
These findings indicate that the profession’s identity is increasingly shaped by market forces rather than
disciplinary values.

Discussion and Conclusions

The findings suggest that addressing the crisis in graphic design requires a multipronged approach. First,
comprehensive reform in design education is needed, including the reintroduction of aptitude-based admission
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criteria and the alignment of curricula with technological and strategic competencies. Second, professional
organizations must be strengthened to establish enforceable standards, ethical codes, and fair compensation
practices. Third, a human-centered approach to design technologies—particularly artificial intelligence—must
be promoted to preserve the profession’s creative and strategic core. The study concludes that graphic design
must be repositioned not as an aesthetic luxury but as a vital cultural and economic asset. Reclaiming the
profession’s prestige will depend on coordinated action from educators, practitioners, policymakers, and the
broader public.
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