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19. YUZYIL TURK MUSIKiSi BAGLAMINDA HAMAMIZADE iSMAIL
DEDE EFENDIi ESERLERINDE PROZODI*

INAN, Kadir!

0z

Bu makale, 19. yiizy1l Tiirk misikisi 6zelinde, Hamamizade Ismail Dede Efendi’ye ait eserleri
prozodik olarak incelemeyi amaglamaktadir. Dede Efendi, Tiirk musikisinde hanendeligi, hocalig1
ve Ozellikle bestekarligi ile bilinen; sahip oldugu masiki kabiliyeti ile Tiirk misikisine yeni bir yon
vermis mithim bir sahsiyettir. Dede Efendi, kendinden 6nceki donemlerin misiki anlayisindan izler
tastyan ve ayni1 zamanda klasik iislubun tekamiil ettigi bir misiki anlayisi ile eserler iiretmistir.
Hemen her tiirden besteledigi eserler ile genis bir repertuvar olusturmus, bazi masiki tiirlerinde
yeniliklere gitmis, terkib ettigi makamlarla miisiki nazariyatina katkida bulunmustur.

Dede Efendi’nin eserlerinin ge¢miste ve giiniimiizde 6ne ¢ikmasinin ve begenilmesinin sebepleri

dikkate deger bir konudur. Bu baglamda eserlerinin teknik olarak degerlendirilmesinde siliphesiz

" Bu calisma yazarin “Tiirk Mdsikisi’nin Klasik Dénem Eserleri Uzerine Prozodik Bir inceleme” baslikli Doktora
tezinden iiretilmistir.

'Ogr. Gor, Dr., Atatirk Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari, Miizikoloji ~Béliimii,
kadir.inan@atauni.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-2016-6935
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ilk olarak prozodi alanina bagvurulmalidir. Kisaca giifte ve beste uyumu olarak adlandirilan
prozodi, daha ¢ok bat1 diinyasinda ortaya ¢ikmais, Tiirk miisikisi tarihinde yaklasik bir asir 6ncesine
kadar uzanan bir mevzudur. Ulkemizde prozodi ilmi konusunda yirminci yiizy1l basindan itibaren
yapilmaya baslanan ¢aligmalar ile Tiirk misikisi prozodisi ve besteleme teknikleri konusunda belli
kurallar tespit edilmistir. Bu kurallar 1s181nda, Tiirk misikisi bestekarlarindan olan Hamamizade
Ismail Dede Efendi’nin eserlerinde prozodinin varlig1 ve eserlerinin miizikal 6zelliklerinin tespit
edilmesi amaglarini tagiyan bu calismada, Dede Efendi’nin eserlerinden seg¢ilen 6rneklem tizerinde
prozodik tahlil calismasi yapilmis ve Orneklem dahilinde incelenen eserlerin Tiirk misikisi
prozodisi acisindan uygun oldugu sonucuna ulasilmistir. Tiirk misikisi repertuvarinda kayith
eserler iizerinde farkli prozodik yaklagimlarin yapilmasi onerilmekte ve bu ¢alismalarin Tiirk
masikisi prozodisi alanina yeni boyutlar kazandiracagi diistiniilmektedir. Caligmanin, Tiirk
misikisi prozodisi alanina katki saglama ve sonraki ¢aligmalara referans olma noktasinda 6nemli

rol oynayacagi diisliniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dede Efendi, Tiirk musikisi, prozodi, beste, giifte.

PROSODY IN THE WORKS OF HAMAMIZADE iISMAIL DEDE EFENDi
IN THE CONTEXT OF 19™ CENTURY TURKISH MUSIC

ABSTRACT

This article aims to examine the works of Hamamizade Ismail Dede Efendi, with a specific focus
on 19th-century Turkish music, from a prosodic perspective. Dede Efendi is a prominent figure
known for his singing, teaching, and, especially, his composing skills in Turkish music. His musical
talents have given Turkish music a new direction. Dede Efendi produced works with a musical
approach that bears traces of the musical understanding of previous periods while also evolving
the classical style. He has built a wide repertoire with works composed in almost every genre,
innovated in some musical genres, and contributed to musical theory through the makams he
incorporated.

The reasons for the development and appreciation of Dede Efendi's works, both in the past and
today, are a valuable continuity that has not been taken into account. In technical evaluations of
these cultural products, the field of prosody must undoubtedly be addressed first. Briefly, prosody,

presented as lyrics and the best sleep, is a subject that emerged primarily in the Western world and
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dates back approximately a century in the history of Turkish music. Studies conducted or initiated
throughout the twentieth century on the science of prosody have established specific rules for
Turkish musical prosody and the best selection techniques. Based on these rules, this performance
aimed to identify the presence of prosody in the works of Hamamizade Ismail Dede Efendi, a
Turkish musical composer, and to identify the pieces musically. Prosodic analysis studies were
conducted on selected pieces from Dede Efendi's works, and the analyzed pieces were generally
found to be suitable for Turkish musical prosody. It is proposed that different prosodic treatments
be conducted on works recorded in the Turkish music repertoire, and it is stated that these warriors
will add new dimensions to the field of Turkish music prosody. It is stated that the study will
contribute to the field of Turkish music prosody and will play an important role as a reference

document for future research.

Keywords: Dede Efendi, Turkish music, prosody, composition, lyrics.

GIRIiS

Tiirk musikisi, beste tiirleri bakimindan sozlii masiki ve saz musikisi olmak {izere iki baslikta
smiflandirilmaktadir. Ozellikle sozlii eserler, bigimsel yapilar1 ve besteleme teknikleri itibariyle
cesitlilik arz ettiginden misikimizin biiylik boliimiinii olusturur. Tiirk musikisi tarihinde msiki
egitimi, mesk ad1 verilen usta-¢girak iligkisine dayali bir yontemle stirdiiriilmiistiir. Bu yontemde bir
misiki listadindan en dogru sekilde 6grenme anlamina gelen "fem-1 muhsin" yani "giizel agizdan
ogrenme" esasina dayali olarak egitim verilmektedir. Eserler usta tarafindan icra edilirken,
talebenin eserleri hafizasina alinmasi amaglanir ve bu sayede talebenin misiki dagari ile beraber
beste tiirlerini 6grenmesi, usul ve makam bilgisini gelistirmesi amaglanirdi. Ancak mesk usuliinde
nota kullanilmamasi baz1 eserlerin zamanla unutulmasina veya yanlis icra edilmesine neden
olmustur. Bu eksikleri gidermek amaciyla zaman icinde ¢esitli notaya alma ve repertuvar kayitlar
olusturma caligmalar1 yapilmistir. Buna ragmen, besteleme tekniklerinin ve eser aktarim
yontemlerinin yazili kaynaklarda yeterince yer bulmamasi, bu alanda arastirmalar yapilmasini
zorunlu kilmustir.

Tiirk masikisi sozlii eserlerindeki giifte-beste uyumu olarak adlandirilan prozodi bahsi, 20.
yiizyildan itibaren 6zellikle Hiiseyin Sadettin Arel’in Onciiliiglinde akademik olarak incelenmeye
baslanmistir. Prozodi; giifte ile bestenin anlam, vurgu ve ritim acgisindan uyumunu ifade eder.

Zamanla bu ¢aligsmalar, usul-vezin uyumu ve mana prozodisi gibi alt bagliklara da ayrilmistir.
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Tiirk masikisi tarihinde ismi adeta simge haline gelmis olan Dede Efendi, doneminde bestekarligi,
hanendeligi ve Osmanli padisahlar1 tarafindan gordiigii alaka ile saray miiezzini ve padisah

musahibi gibi unvanlariyla da bilinir.

Ismail Dede Tiirk masikisinin ayin, durak, tevsih, savt, ilahi, pesrev, saz semaisi, kar, karce, kar-1
natik, murabba, semai, sarki, tiirkii, kocekce gibi dini ve din dis1 sahadaki hemen her formunda eser
vermigtir. Bestelerinde dikkati ¢eken en 6nemli 6zellik klasik {isliibun korunmus olmasidir. Masiki
sanatindaki biitiin estetik degerlerin yer aldig1 ve bilhassa melodik cesitlilikle akiciligin gézlendigi
eserlerinde gelenege baglihigin yaninda yeni arayislar da dikkati ceker (Ozcan, 2001: 94).

Bu ¢alisma, 19. yiizyil Tiirk misikisi 6zelinde, Hamamizade Ismail Dede Efendi’ye ait eserlerin
prozodik unsurlarin1 incelemeyi amaglamaktadir. Eser seciminde nota giivenilirligi, giifte

biitiinltigli ve eserlerin aslina uygunlugu gibi dlgiitler dikkate alinmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin besteledigi dért eserindeki prozodik
unsurlarin analiz edilmesiyle, 19. yiizyil Tiirk masikisi prozodisi hakkinda bir goriis olusturmaktir.
Bu baglamda Dede Efendi’nin besteledigi eserler; giifte-makam iligkisi, usul-vezin iligkisi, giifte-
makam iligkisi, mana prozodisi gibi bagliklar altinda incelenerek, dénemin prozodi anlayisi

hakkinda bir goriis olusturulmaya ¢aligilmistir.

Arastirmanin Onemi

Bu calismanin 6nemi, 19. ylizy1l Tiirk misikisi prozodisi hakkinda verilere ulagsma temelinde bir
yaklagim sunmasiyla belirginlesmektedir. Calismada Tiirk masikisinin sozlii eser besteleme
gelenekleri dahilinde, ¢alismaya yontem olarak belirlenen basliklar 1s181nda, Dede Efendi’nin
eserleri prozodik olarak tahlil edilmis ve 19. yiizy1l Tirk misikisi prozodisinin anlasilmasi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

Problem Durumu

Tiirk musikisinin sozlii eser besteleme teknikleri ve Tiirk masikisi prozodisi hususunda ilk
caligmalar, Hiiseyin Sadettin Arel tarafindan yapilmistir. Prozodi ile ilgili yapilan diger aragtirma
calismalarinda (Arel; 1950, Ozisik; 1964, Hatipoglu; 1983, Giildas; 1990, Ergisi; 2017, Feyyaz;
2020) giifte-beste uyumu, usul-vezin uyumu, mana prozodisi gibi basliklar inceleme alanini
olusturmus ve ¢esitli tespitler yapilmistir. Prozodi, eski Yunanca'da “prosoidia” sdzciiglinden
gelmektedir. Tiirk misikisi alaninda yeni sayilabilecek bir bahis oldugundan, bu alanda yapilacak
caligmalarla meseleye yeni yaklagimlarin sunulmasi, Tiirk misikisi prozodisi hakkinda bilimsel

verilerin iiretilmesi agisindan O6nemlidir. Bu amag¢ dogrultusunda, 19. yiizyilda yasamis olan
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bestekar Hamamizade ismail Dede Efendi’nin eserlerinin prozodik olarak tahlil edilmesinin de,
Tirk masikisi prozodisi alanina bilimsel veriler kazandirmasi agisindan O6nemli oldugu
diisiiniilmektedir. Bu baglamda Hamamizade ismail Dede Efendi’nin eserlerinde prozodi nasildir?
sorusu, arastirmanin temel problem durumunu olusturmaktadir. Bu baglamda aragtirmanin alt

problemleri su sekilde belirtilmistir:

1. Tiirk masikisi besteleme teknikleri ve prozodi kurallarina gére Dede Efendi eserlerinde
usul-vezin uyumu nasildir?
2. Dede Efendi’nin segilen eserlerinde vurgu, makam-giifte uyumu ve mana prozodisi

unsurlar1 nasil islenmistir?

Evren ve Orneklem
Bu ¢alismanin evreni Tiirk misikisi din dis1 sozlii eser repertuvari olup, drneklemini Hamamizade

Ismail Dede Efendi’nin din dis1 repertuvarindan secilen dort eseri olusturmaktadar.

Arastirmanin Simirhihiklar:

Prozodi, misikinin biitiin tiirlerinde ve diinyanin degisik cografyalarinda bulunan bir bahis
oldugundan, arastirmaya konu olacak misiki tiirlerinin kendi dinamikleri i¢erisinde incelenmesi
gerekmektedir. Kavramin genis bir inceleme alami oldugu varsayildigindan, Tiirk musikisi
prozodisi alaninda yapilacak ¢aligmalarin Tiirk dili kurallar1 (vezin yapisi, vurgu, tonlama, mana
vb.) ve Tiirk musikisi kurallar1 6zelinde incelenmesi gerekmektedir. Bu nedenle Tiirk musikisi
prozodisinin 19. ylizyildaki yapisi hakkindaki verilere ulasilabilmesi amaciyla, aragtirmanin
konusu Dede Efendi’nin Mahur, Hicaz ve Sultaniyegah makamlarinda besteledigi ii¢ eseri ile

siirlandirilmastir.

Prozodi

Genel olarak giifte-beste uyumu olarak ifade edilen prozodi hakkinda farkli miizikologlarin ve
arastirmacilarin yaptig1 tanimlar, prozodinin ne oldugu hakkinda ¢esitli fikirler sunmaktadir.
Kokeni bati dillerine ait olan prozodi hakkinda Gazimihal (1961) “Etimolojisi itibariyle Eski
Yunanca’ya kadar ki doneme dayanan ve Fransizcas1 ‘Prosodie’ olan terim liigatlerde; “Miizigin
sOzlere veya sozlerin miizige uygulanmasi” olarak tarif edilir. “Prosody (prosodie, prosodia);
Yunanca pros (gore) ve ode (sarki) kelimelerinden bilesik olup, “sarkiya gére” demektir. Prosodi;

hecelerin vurgularina, uzunluk ve kisaliklarina riayet ederek kelimeleri diizgiin okuma ilmidir”
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(s.211) sekinde bir ifadede bulunmustur. Tirk misikisi prozodisi hakkinda bilinen ilk ilmi
caligmalar1 yapan miizikolog olan Hiiseyin Sadettin Arel’in prozodinin tanim1 hakkinda goriisleri
su sekildedir: “Prozodi, bestelenecek giiftelerin en iyi sekilde okunmasmi ve terenniim
edilebilmelerini saglamak i¢in onlara nasil ses giydirilecegini, ne gibi vurgular verilecegini ve
digerlerine gore ne derece devam edecegini gosteren bir ilimdir” (Arel, 1992: 28).

Bu bahis hakkinda son yiiz yildan beri iizerinde ¢alismalar yapan bazi miizikolog, edebiyat¢1 ve
bestekarlarin ifadeleri de soyledir:

Ahmet Hatipoglu:

“Prozodi, biitiin misikilerde s6z konusu olan ve her milletin kendi dilinin tabii bir geregi sayilan,
vazgecilmesi miimkiin olmayan bir ilimdir. Misiki prozodisi, s6z1ii misiki eserlerinde sdziin besteye
nasil taksim edilecegini bildiren, yani giiftenin tegannide diizgiin okunmasini temin eden ilimdir”
(Hatipoglu, 1983: 3).

Saadet Giildas:

“Prozodi, malzemesi dil olan vurguyu, filolojik-fonetik saha iginde, edebiyatin nesir ve siir
sathalarin1 misikinin nagmeleriyle giizellik, dogruluk ve ahenkle birlestiren bir ilimdir. Yani siirin
misikiyle, misikinin de siir diliyle kucaklagsmasidir” (Giildas, 2003: VII).

Yilmaz Oztuna:
“Tecvid, vurgu ve heceleri inceleyen ilim dali. Siir, masiki hatta alelade kiraat ve miikamelede,

bir dilin hecelerinin nasil vurgulanip telaffuz edilecegi meselesi.” (Oztuna, 1990: 199).

Prozodi hakkinda belirtilen goriislere dayanarak prozodinin; sozlii eserlerde giiftenin mana, vurgu,
tonlama ve muhtevasi bakimindan, bestenin makam, usul, ahenk gibi unsurlar1 ile uyumlu olmasim
saglayan kurallar biitlinii olarak tanimlanabilecegi sdylenebilir. Genel olarak bakildiginda Tiirk
miusikisi prozodisi lizerine yapilan ¢alismalarda konuya farkli bakis acilariyla yaklasan kisiler
oldugu gibi genel gecer kurallar1 kabul edenlerin ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir. Ancak Tiirk
masikisi prozodisi lizerine ortak kurallarin belirlendigi, bu ilmin kendi i¢ dinamiklerine dair
bilimsel verilerin yer aldig1 ve bu ilmin 6gretile bilirligi tizerine kapsamli bir ¢aligma maalesef
bulunmamaktadir. Bu baglamda Tiirk musikisi prozodisi hakkinda detayli bilimsel verilere
ulasmak amaciyla, masiki tarihimizdeki donemlerin ve bestekarlarin eserlerinin hususi olarak

arastirilmasinin, alana katabilecegi yeni veriler acisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

YONTEM

Bu arastirmadaki prozodik tahliller, prozodi alaninda yapilmis bilimsel calismalarda (Giildas;
1990) kullanilan bagliklar ve bunlara ilaveten tarafimizca tespit edilen basliklar esas alinarak

yapilmistir. Dede Efendi eserleri iizerinde yapilan bu calismada Betimsel Tarama ve Kaynak
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Tarama modeli kullanilmis olup, giiftenin analizi ve yorumu Ontolojik, GOstergebilimsel ve

Bi¢imsel analiz yontemlerine gore yapilmistir. Calismaya konu olan eserler,

a. Giftenin analizi

b. Giiftenin Yorumu

c. Hece sayis1 ve dagilimi

d. Vurgu

e. Makam giifte iliskisi

f. Mana Prozodisi-Yorum iliskisi

basliklar1 altinda tahlil edilmistir.

BULGULAR

1. “Yine zevrak-1 deriinum Kkirihip kenére diistii” giifteli eserin prozodik tahlili
Incelenen eser, Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin giiftesi Seyh Galib’e ait olan Mahir

makaminda ve Yiriik Semai usuliinde besteledigi, Nakis Yiiriik Semai formundaki eseridir.

a. Giiftenin analizi

Yine zevrak-1 derinum kirilip kenare diistii
Dayanir m1 sisedir bu reh-i seng-sare diistii
Reh-1 Mevlevi’de Galip bu sifatla kald1 hayran

Kimi terk i ndm i sane kimi 1’tibare diistii

Zevrak-1 der(in: Goniil kay1g1
Reh-1 seng-sar: Tagh yol
Reh-1 Mevlevi: Mevlevi tarikati

Nam i san: San ve sohret

Gonllimiin sir¢a saray1 yine kirildi kenara diistii. Bu incecik cam buna dayanir mi1 tagh bir yola
diistii. Galib, Mevlevilik yolunda bu sekilde sasirdi kaldi, bazilart her tiirlii sohreti bir yana
birakirken bazilar1 da séhret kazandi (Ozpekel, 2019: 96).

Seyh Galip’e ait olan giiftede, ask yolunda ilerleyen asigin gonlii dalgada kolayca kenara vurup

kirilan bir kayi8a ve sise gibi hassas bir esyaya benzetilerek girilen Mevlevilik yolunda karsilasilan
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zor ve sancilt siireg tasvir edilmistir. Asigin masivadan ¢ekilip san, schret ve itibar gibi diinyevi

hazlari terk ederek tasavvuf yolculugunda “hayran” mertebesine ulagabilecegi anlatilmaktadir.

b. Giiftenin Yorumu

Seyh Galip’e ait olan giiftede, ask yolunda ilerleyen asigin gonlii dalgada kolayca kenara vurup
kirilan bir kayiga ve sise gibi hassas bir esyaya benzetilerek girilen Mevlevilik yolunda karsilagilan
zor ve sancilt siireg tasvir edilmistir. Asigin masivadan ¢ekilip san, sohret ve itibar gibi diinyevi

hazlar terk ederek tasavvuf yolculugunda “hayran” mertebesine ulagabilecegi anlatilmaktadir.

c. Hece yapisi ve Hece-Usul-Vezin liskisi

Giiftenin hece sayis1 ve dagilimi tablosunda gosterildigi iizere, secilen usuliin darplarina uygun
sekilde denk getirilen vezin heceleri eserin tamaminda biitiinliik arz eden bir yap1 drnegi sunmustur.
Tiirk mlsikisi prozodisinde usul ve veznin uyumuna dair nitelikli bir 6rnek olmasi bakimindan,
incelenen eserde giiftenin agik heceleri cogunlukla kisa siireli darplara denk gelirken, kapali heceler

de uzun siireli darplara denk getirilerek Tiirk dilinin konusma prozodisine de uygun bir kullanim

bicimi ortaya ¢ikmustir.
Vezin Mi  te fa i lin Fe 0 lin Mi te fa i lin Fe it liin
Usul
11 1 2 1 11 1 2 11 1 1 2 1 11 1 2
Dizilimi

E)

Ilmisra Ah  Yi ne zev ra ki de nuim ki nn lhp ke nd re dis di

2misra Ah Da ya nir mu si se dir bu re hi sen gi sa re dis di

3omsra Ah  Re hi Mev le vi de Ga lib bu st fat la kal di  hay ran

—>

4misra Ah Ki mi  ter ki nd mi sa ne ki  mi ti ba re dis di

Usul
+ / - / + / - / + / / + / - /
Darplari
Darp Dim tek Dim tek
tek dim Tek2 Diim dim Tek2 tek dim Tek2 Dim dim Tek2
heceleri  tek tek tek tek

Tablo 1. “Yine zevrak-1 dertinum kirilip kendre diistii” giifteli eserin hece sayisi dagilimi ve usul-vezin iliskisi.
d. Vurgu
Yine zevrak-1 derinum kirilip kenare diistii
Dayanir mu sisedir bu reh-1 seng-sare diistii

Reh-i Mevlevi’de Galip bu sifatla kald1 hayran
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Kimi terk i nAm 1 sane kimi 1’tibare diisti
Giiftede vurgu anlaminda 6ne ¢ikan kelimeler “zevrak-1 dertin, Mevlevi, Galip, hayran, nam, san
ve 1’tibar” olarak tespit edilmistir. Mana itibariyle giiftenin ana unsurlarini olusturan bu

kelimelerde yapilan vurgu, giiftenin mana zenginligini 6n plana ¢ikarmaktadir.

e. Makam giifte iliskisi

Mahir makami insan {izerinde genellikle cosku ve yiiksek bir seving hissi olusturan bir makamdir.
Fethullah Sirvani “Mecelletun Fi’l-Masika adli eserinde Mahir makami icin su ifadeyi
kullanmistir. “Makamlarin bir kismi, insanda kuvvet, cesaret ve tam bir rahatlik tesiri yapar ki,
Ussak, Neva Ebuselik (Buselik) gibi. Bundan dolayr bu {i¢ makam Tiirklerin, Habeslerin,
Zencilerin ve dag sakinlerinin tabiatine uygun diismektedir. Su’belerden olan Mahir ve
Nihavend’in tesiri de bu makamlar gibidir” (Akdogan, 2021: 323). Mahtr makami ayn1 zamanda
ask yolunun zorlukla gecen mesakkatli siirecini de temsil etmektedir. Giiftenin manasina
bakildiginda da “Seng-i sar” gibi bir mazmun ile bu yolculugun tasl bir yola dolayistyla mesakkatli
bir yolculuga benzetildigi goriilmektedir. Bu baglamda secilen makam ile giiftenin mana yiikii

uyusmaktadir.

f. Mana Prozodisi-Yorum iliskisi

Bu eser, Seyh Gélip ve Dede Efendi gibi iki biiylik sanatkari bulusturmasi bakimindan dikkate
deger bir eserdir. Bestekar bu eserinde sectigi makam ile giiftenin mana yiikiinii bagdastirmas,
sairin musralar1 lizerinde farkli bir gecki yapma geregi gormemis ve makamin naif ve coskun
yapisin giifte ile siislemistir. Yalniz eserin terenniim bdliimiine ilave olarak:

“Takat m gelir o gesm-i meste,

Elbette olur goren sikeste”

muisralarini lafzi terenniim seklinde eklemis, bu béliimde Hiizzadm geckisi yaparak giiftenin digina
cikt1ig1 gibi makamin da disina ¢ikmistir. Sonrasinda “yar affeyle efendim” misrai ile sanki sairden

af dileyerek Mahiir makamina geri donmiistiir.

2. “Ey biit-i nev-eda” giifteli eserin prozodik tahlili
Incelenen eser, Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin giiftesi Endertini Vasif’a ait olan Hicaz

makaminda ve Yiiriik Semai usuliinde besteledigi, Sarki formundaki eseridir.
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a. Giiftenin analizi

Ey biit-i nev-eda Gordiigiimden beri Hasili bunca dem
Olmusum miiptela Olmusum serseri Ben senin bendenem
Asikim ben sana Bendenem ey peri Gel gel el gonca fem
[1tifat et bana [1tifat et bana [1tifat et bana

Biit-i nev-eda: Yeni tarzda put (kendine has 6zellikleri olan sevgili)
Miiptela: Diiskiin, tutkun, tutulmus.

[Itifat: Yiiziinii ¢evirip bakma.

Bende: Kul, kéle, bagli.

Gonca fem: Gonca gibi kiiciik agizli

b. Giiftenin Yorumu

Giiftede sevgili, daha dnce esine rastlanilmamisg yeni tarzda olan bir puta benzetilerek yiiceltilmis
ve boyle ulasilmaz bir varliga hitap edilerek soze baslanilmistir. Put gibi giizel benzetmesi cahiliye
donemi Arap siirinin temel bir motifidir. Giiftede sevgilinin puta benzetilmesindeki asil gaye ise
putun sadece giizel olmas1 degil, hareketsiz olmasi1 yani asik i¢in umut saglayacak herhangi bir
belirti gostermemesidir. Dolayisiyla put giiliimsemez ve asiga verilebilecegi en giizel cevap iltifat
etmesi yani sdzlilk anlamu ile yiiz ¢evirerek yonelmesidir. Iltifat kelimesi sozliikte yiiz ¢evirip
yonelme manasina gelmektedir. Sevgilinin yliceltilerek puta benzetilmesi ve o putun asiga yiiziinii
cevirip bakmasi arzu edilen bir beklentidir. Sevgiliye duyulan ask dile getirildikten sonra as1gin
hikayesi devam etmektedir. Bu defa sevgili peri gibi soyut bir giizellik kavramu ile tasvir edilmistir.
Yine sevgiliye duyulan hayranlik ve yliceltme “bendenem” kelimesi ile kuvvetlendirilmistir.
“Bende” kdle manasina gelmektedir. Son dortliikte sevgiliden cevap bulma beklentisi ile gecen
zamanin uzun olusu dile getirilmistir. Sevgiliye yapilan “iltifat et” ve “bendenem” ¢agrilar1 “gel ey
gonca fem” seklinde yumusayarak, sevgili soyut bir varliktan giil dudakli ulasilabilir bir varlik

haline getirilmistir.

¢. Hece yapisi ve Hece-Usul-Vezin iliskisi

Giiftenin hece sayis1 ve dagilimi tablosunda gosterildigi iizere, hece vezni ile yazilan giiftenin
heceleri, usul darplarina gore her misrada aym sekilde taksim edilmistir. incelenen eserde giiftenin
acik heceleri kisa siireli darplara denk gelirken, kapali heceler de uzun siireli darplara denk

getirilerek Tiirk dilinin konugsma prozodisine de uygun bir kullanim bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Ayni
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zamanda aruz vezninde karsilastigimiz sistematik hece dizilimine benzer bir agik-kapali hece
iligkisi bulunmaktadir. Bestekar bu eserinde hece vezni ile yazilmis bir giifteyi, Tiirk mlsikisi

prozodisine uygun bir hece-vezin metrik dizilimi ile ger¢eklestirmistir.

Usul Dizilimi | 1 1 1 2 1 1 1 1 2
1.misra Ey bii ti nev e da
2.misra Ol mu sum miip te 1a
3.misra A s1 kim ben sa na
4.misra il ti fat et ba na

Darplar + / - - / + / - - /

Darp heceleri Diim  tek tek dim Tek2 Dim tek tek dim Tek2

Tablo 2. “Ey biit-i nev-eda” giifteli eserin hece sayisi dagilimi ve usul-vezin iligkisi.

d. Vurgu

Ey biit-i nev-eda Gordiigiimden beri Hasili bunca dem
Olmusum miiptela Olmusum serseri Ben senin bendenem
Asikim ben sana Bendenem ey peri Gel gel el gonca fem
[1tifat et bana [ltifat et bana [1tifat et bana

Kelime vurgulart genellikle giiftede anlatilmak istenen manay1r kuvvetlendiren kelimelere
verilmektedir. Bu siirde “nev eda, miiptela, asikam, iltifat, serseri, bendenem, ey peri, bunca dem,
gonca fem” kelimeleri vurgulanan kelimelerdir ve bestede de vurgular giiftede 6ne ¢ikarilan

manaya uygun sekilde yerlestirilmistir.

e. Makam giifte iliskisi

Eser Hicaz Uzzal makamindadir. Hicaz makami ¢ogunlukla agk igerikli giiftelerin bestelenmesinde
tercih edilen ve mana olarak da giifteyi destekledigi diisiiniilen bir makamdir. Hicaz makamindaki
artik aralik sevgili ile asigin ayr1 olmasinin ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla beraber
bestekarin giiftede anlatilan ask, bekleyis ve sevgilinin iltifat etmesi gibi sozleri itibari ile makam

secimi giliftedeki mana ile uyumludur.

f. Mana Prozodisi-Yorum iliskisi
Giiftede “Asikim ben sana” kisminda Zirgiileli HicAz makamina gecki yaparak sevgiliye yalvarigini

ifade etmistir. “iItifat et bana” kisminda da Acem perdesinde asma kalis yapilarak as1gm korku ve
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ALY

iimit arasinda oldugunun ifadesi yer bulmaktadir. “Yar” lafzi terenniimlerini Nikriz ile isleyerek

icinde oldugu yanma durumunu net ifadelerle belirtildigi goriilmektedir.

3. “Nihan ettim seni sinemde ey mehpare cinimsin” giifteli eserin prozodik tahlili
Incelenen eser, Hamamizadde Ismail Dede Efendi’nin giiftesi Enderni Vasif’a ait olan

Sultaniyegah makaminda ve Aksak Semai usuliinde besteledigi, Agir Semai formundaki eseridir.

a. Giiftenin analizi

Nihan ettim seni sinemde ey mehpare canimsin

Benim raz-1 derinum sevdigim dilber 3351inemde33511n
Goniil sende goziim hak-i derinde ey seh-i devran

Benim can i cihanim riiz i seb vird-i zebanimsin

Nihan: Gizli, gizlenmis

Mehpare: Ay parcast, ¢cok giizel kimse

Raz-1 derlin: Igteki gizli sey, yiiregin sirr1

Dilber: Gonlii alip gotiiren giizel

Hak-1 der: Kapinin topragi

Seh-i devran: Diinyanin sahi, devrin (zamanin)giizeli
Riz ii seb: Giindiiz ve gece

Vird-i zeban: Diline dolama, zikretme

Giiftede gece giindiiz goniilde anilan ve gizli tutulan sevgiliye hayranlik dile getirilmistir.

b. Giiftenin Yorumu
Ey ay yiizlii giizel, seni 3351inemde gizledim ve sana olan agkim gizlidir. Ey devrin giizeli, gonliim
sendedir, géziim ise bana acilacak kapinin topraginda. Benim, giindiiz ve gece dilimde andigim

dilime dolanmis sevgilim sensin.

c. Hece yapis1 ve Hece-Usul-Vezin Iliskisi

Incelenen eserin hece sayisi ve dagilimi tablosunda goriildiigii iizere, Mefailiin / Mefailiin /
Mefailiin / Mefailiin kalib1 ile yazilmis giiftenin tekrar eden aruz yapisina uygun diisecek bir usul
olan Aksak Semai tercih edilmistir. Bu usuliin icerisinde seyreden 1-2-2-2 metrik dizilim ile

giiftenin vezni denk geldiginden, usuliin kuvvetli ve baslangi¢ darbi olan “Diim2” darbina
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terenniim hecesi olan “Ah” hecesi ile baglanarak usulde olusan agiklik giderilmistir. Usuliin
sonunda yer alan “tek” darb1 ise onceki heceye baglanarak tef’ilelerin son heceleri uzatilmistir. Bu
yapisi itibariyle giiftenin tamami usul ile uyumlu bir hal arz ettiginden, usul-vezin baglaminda

eserin prozodik olarak kusursuz bir eser 6rnegi teskil ettigi diisiiniilmektedir.

Vezin Me fa i lin Me fa i liin

Me fa i lin Me fa i liin
Ustl
Diilimi 2 1 2 2 2 1 2 1 2 2 2 1
1.misra Ah ni  han et dim se ni si nem
1.misra de ey meh pa re ca nim sin
2.misra Ah be nim ra z-1 de il num sev
2.misra di gim dil ber ni ha nim sin
3.misra Ah gd il sen de gd  zim ha ki
3.misra de rin de ey se hi dev ran
4.misra Ah be nim ca nii ci ha nim il
4.misra zi  seb vir di ze ba nim sin
Darplar + - / + / - + - / + / -
Darp

Diim2 te Ka2  Dim2 Tek2 tek  Dim2 te Ka2 Diim2 Tek2 tek
heceleri

Tablo 3. “Nihdn ettim seni sinemde ey mehpdre canimsin” giifteli eserin hece sayisi dagilimi ve usul-vezin iliskisi.

d. Vurgu

Nihan ettim seni sinemde ey mehpare canimsin

Benim raz-1 derinum sevdigim dilber nthdnimsin

Goniil sende goziim hak-i derinde ey seh-1 devran

Benim can i cithanim riz i seb vird-i zebanimsin

Giiftede sevgilinin yiiceltildigi ve agk halini anlatan “nihan, sinem, raz-1 deriin, seh-i devran, can i

cihan, zeban” kelimeleri vurgu yapilan kelimelerdir.

e. Makam giifte iliskisi
Sultaniyegah makaminin cosku ve mutluluk hissi uyandiran bir makam oldugu daha 6nce incelenen
eserlerde belirtilmistir. Ayni zamanda Sultanlara yarasan ve ihtisam1 vurgulayan bir makam oldugu

da bilinmektedir. Bu giiftede ise gonliin sultan1 olan sevgili yiiceltilmis, ona karsi derinden ve
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gizlenmis halde bulunulan muhabbet durumundan bahsedilmistir. Gontlilde gece giindiiz
zikredilerek anilan miithim mertebede bir varlik tasvir edilmistir. Bu baglamda giiftedeki mananin

yansitilmasi i¢in tercih edilen makamin uyumlu oldugu goriilmiistiir.

f. Mana Prozodisi-Yorum iliskisi

Eser usul ve vezin uyumu baglaminda repertuvarimizda bulunan miihim eserlerden biridir.
Yukaridaki maddelerde usul ve veznin agik-kapali hecelere taksimati bahsinden de anlasilacagi
iizere eserin tef’ileleri usul igerisinde miikemmel bir uyum halinde dagitilmistir. Bu uyumun
yaninda bir de bestekarin giiftedeki manay1 esere nakletmesi bahsine deginmek gerekmektedir.
Birinci misrada yer alan “nihadn ettim seni sinemde” sozlerinde sinede gizlenen bir sevgiliden
bahsedilmektedir. Bestekar “sinemde” kelimesini “de” hecesinden once Ol¢li sonunda ve diger
Ol¢iiniin basinda sus vererek bolmiistiir. Prozodi kurallarina goére bir kelimenin hecelerinden
boliinmesi buralarda nefes alinmasi kusur olarak kabul edilmektedir. Ancak bestekar burada
manaya yonelmis ve miithis bir sanat estetigi 0rnegi gostererek “sinede gizleme” eylemini suslar
ile tasvir etmistir. Yine aynmi noktada diger misralarda yer alan “sevdigim ve riz i seb”
kelimelerinin de kendi icerisinde manasi bu suslar ile saglanmistir. Sevgisini gizleyen asigin
“sevdigim” kelimesi suslar ile bdliinerek asigin gizleme hali tasvir edilmistir. “riz i seb” giindiiz
ve gece anlamina gelmektedir. Burada da verilen suslar ile gece gilindiiz ayrimi tasvir edilmigtir.
Ugiincii misrada bestekar “gdniil sende goziim haki derinde” sdzlerinde ise Ussak makamina gecki
yapilmistir. Burada da askin ve asiklarin makami olan Ussak makami geckisi sozlerdeki manayi

vurgulamak icin yapilmistir.

4. “Sevdi bu goniil seni yamén eylemedi” giifteli eserin prozodik tahlili
Incelenen eser, Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin Sehniz makaminda ve Yiiriik Semai

formundaki eseridir.

a. Giiftenin analizi

Sevdi bu goniil seni yaman eylemedi
Cekdi sitemin bunca figan eylemedi
Bicare zaifi imtihan etmek i¢in

Izhar-1 mahabbet etdi kan eylemedi
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Yaman: Kot
Bicare: Caresiz
Zaif: Zayif, giicsiiz

[zhar-1 mahabbet: Sevgi gdstermek

Giiftede asigin her tiirlii zorluga goglis gererek sevgili ugruna girdigi miicadele sonucunda

sevgiliye seslenisi dile getirilmektedir. Asik sevgilinin kiymet bilmediginden yakmmaktadir.

b. Giiftenin Yorumu

Bu goniil seni sevdi diye kotii bir sey yapmadi. Biitiin {iziintlinli cekmesine ragmen agzini agmadi.
Bu giicsiiz bedeni imtihan etmek i¢in sevgisini gosterdi ve zalimlik yapmadi. Biitiin diinya bildi ki
ben ask derdine diigmiisiim, Allah’1m o benim sevdigim neden benim halimi bilmiyor (Ozpekel,

2019: 75).

c. Hece yapisi ve Hece-Usul-Vezin iligkisi

Incelenen eserin hece sayis1 ve dagilimi tablosunda gériildiigii tizere, Mefiilii / Mefailii / Mefailii /
Fetl kalibinda olan vezin yapisina uygun diisecek bir usul olan Yiiriik Semai usulii tercih edilmistir.
Usuliin 1+1+1+1+2 metrik dizilimi ile veznin metrik yapis1 arasindaki iliskiyi bestekar farkli bir
teknik kullanarak saglamistir. Eserin baglangicinda veznin uygun dilismesi i¢in terenniim
kullanilmis ve terenniimiin ustalikla kullanilmasi ile usuliin metrik dizilimine denk gelmeyen ilk
kapali hece terenniimiin yer aldig1 son usul kalibinin “Tek2” darbina denk getirilmistir. Bu sekilde
kullanilan bir yapr ile usul-vezin iligkisi saglanmistir. Giiftenin ikinci misrar birinci misra ile benzer
bir usul-vezin metrik dizilimine sahip degil gibi goriinse de “bunca figan” kelimelerinde hecelerin
acik-kapali durumlarma gére usuliin darplarina gore bir hece dagilimi yapilmgtir. Ugiincii ve
dordiincli misralarin hece-vezin dizilimi ise ilk misralardan farkli bir dizilim seklindedir. Bestekar
hecelerin arasinda kullanilan imale-zihaf gibi aruz kurallarindan kaynaklanan degisiklikler yaptigi

diistiniilmektedir.
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Vezin Mef i} lu Me fa i la Me fa i la Fe al
Usul 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 1 1 2
1.msra Sev di bu g6 nil se ni ya man ey le me di
2.misra Cek di si te  min bun ca fi gan ey le me di
3.misra Bi ca re za 1 fi im ti han et mek i ¢in
4.misra iz ha -1 ma hab  bet et di kan ey le me di
Darplar / + / - - / + / - - / + / - - /
Darp

heceleri Tek2 Dim Tek Tek Dim Tek2 Dim Tek Tek Diim Tek2 Dim Tek Tek  Dim Tek2
eceleri

Tablo 4. “Sevdi bu goniil seni yaman eylemedi” giifteli eserin hece sayisi dagilimi ve usul-vezin iliskisi.

d. Vurgu

Sevdi bu goniil seni yaman eylemedi
Cekdi sitemin bunca figan eylemedi
Bicare zaifi imtihan etmek icin
Izhar-1 mahabbet etdi kan eylemedi

Giiftede “sevdi, yaman, figan, bi¢are, imtihan, kan” kelimeleri vurgulanan kelimelerdir.

e. Makam giifte iliskisi

Sehnaz, “seh-1 ndz” yani “nazin $dh1” anlamina gelmektedir ve makam yapist itibariyle coskulu bir
makamdir. Insan {izerinde cosku, iimit ve giizel duygular uyandiran bir etkiye sahiptir. Sehnaz
makami dizi itibariyle Zirgiileli Hicdz makami dizisinin inici seyir karakterindeki seyri olarak
tanimlanabilir. Dolayistyla ana dizi itibariyle ask konulu giiftelerin islenmesinde tercih edilen bir
makamdir. Incelenen eserin giiftesinde sevgiliye duyulan ask dile getirilmekle birlikte sevgiliden
yiiz bulamama ve ona kars1 imit var olma durumu ifade edilmektedir. Yani sevgilinin asi13a
cektirdigi bir naz ve as181 fazla yormayan bir ac1 ifade edilmektedir. Bu baglamda makamin ismi
ve hissiyati ile eserin giifte manasinin uyumlu oldugu, giiftenin s6z varliginin ifade edilmesinde

makamin giiglendirici bir etkisinin oldugu diigiiniilmektedir.

f. Mana Prozodisi-Yorum iliskisi

Incelenen eserin giiftesinde ask konusu islenmektedir ve tercih edilen makam da ask konulu
giiftelerin bestelenmesinde cogunlukla tercih edilen Hicdz makami dizisinden ibarettir. Eser her ne
kadar Sehnaz makaminda bestelenmis olsa da bu tercih giiftenin coskulu bir agk acisi hikayesi

barindirmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak bestekdr bu eserde Hicdz, Hicaz hiimayun
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makamlarin1 karigik olarak kullanip Buselik cesnili gegkiler yapmistir. Eserin terenniimleri
Zirgiileli Hicaz makami dizisi ile baglamakta ve Sehnaz makaminin seyir karakterinde devam
etmektedir. SOz varliginda ise Hicaz ve Hicaz Hiimayun dizileri yine $ehnaz makami karakterinde
kullanilmistir. Ugiinii misra olan meyan béliimiinde ise makamin inici karakterine ters olarak Rast
perdesi lizerinde Buselik ¢esnisi ile Nihavend makami geckisi yapilmistir. Bu misrada asigin
“bicare, zayif” hali ile imtihana tabi oldugu ifade edilmektedir. Bu durum hiiziinlii ve asik a¢isindan
act veren bir durum oldugu i¢in Nihdvend makaminin tesiri ile ifade edilerek s6z varligi

kuvvetlendirilmistir.

SONUCLAR

Tirk musikisi nazari arastirma g¢alismalar1 igerisinde onemli bir mevzu olan prozodi konusu
hakkinda bilimsel tespitlerin yapilabilmesi ve nitelikli sonuclara ulasilabilmesi i¢in, Tiirk misikisi
repertuvarinda bulunan eserlerin prozodik a¢idan arastirilmasi gerekmektedir. Bu varsayimla
yapilan bu arastirma ¢alismasinda, Tiirk misikisi tarihinin en 6nemli bestekarlarindan biri olan
Dede Efendi eserlerinin prozodik tahlili yapilarak Tiirk miisikisi prozodisi hakkinda bazi tespitler
yapilmustir. Bu baglamda arastirmanin temel problem durumunu olusturan “Hamamizade Ismail
Dede Efendi’nin eserlerinde prozodi nasildir?” climlesi dogrultusunda ulasilan sonuglar sdyledir:
Dede Efendi yasadigi donemde ge¢misten aldigi masiki mirasini, kendi sanat anlayis1 ve istidad:
dogrultusunda sekillendirerek Tiirk masikisine yeni bir yaklasim getirmistir. Tilirk musikisinin
hemen her formunda eserler lreterek misiki sanatimizin ¢ok yonlii gelisimine katkida
bulunmustur. Eserlerinde Tiirk masikisi nazariyesinin inceliklerini ustalikla gostermis, siire ve
edebi sanatlara olan yakinligi ile sozlii eserlerin prozodik boyutunu 6nemsemistir. Eserlerinin
prozodik olarak incelenmesi sonucunda, yasadigi donemin klasik tislubunu tasiyan, yenilik¢i ve
masiki sanatinin bilimselligi ile bagdasik eserler tirettigi gortilmustiir.

Tiirk misikisi nazariyati1 alani1 icerisinde prozodi konusunda c¢esitli caligsmalar yapilmistir. Ancak
besteleme teknikleri hakkinda temel kaynaklarin az olmasi miinsabetiyle Tiirk misikisinin
besteleme teknikleri hakkinda fikir yiirlitebilmek i¢in miisiki repertuvarimizdaki eserlerin prozodik
incelemeleri ile bilimsel sonuclara ulasilabilecegi diislinlilmektedir. Bu baglamda ge¢misten
giintimiize intikal eden misiki mirasimizin temsilcileri olan bestekarlarin mesk gelenegi ile misiki
egitimi yaptig1 bilindiginden, Tiirk masikisinin prozodisi ve besteleme teknikleri hakkindaki
ogretilerini de yine mesk usulii ile aktardiklar1 diisiiniilmektedir. Calismada incelenen eserlerin;

form, usul, vezin baglaminda degerlendirilmesiyle ortak nitelikleri belirlenmis ve Tiirk
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miusikisinde beste yapmanin genel gecer kurallar1 oldugu sonucuna ulasilmistir. Bazi goriislerin
aksine Tiirk misikisinde giifte-beste uyumu baglig1 altinda, prozodi kurallarinin var oldugu, usta
bestekarlarin bu kurallar1 yerinde ve dogru bigimde kullandig1 ve yapilan bestelerin kuralsiz bir
bigimde yapilmadig1 sonucuna ulagilmistir. Tiirk misikisi Klasik donemi olarak ifade edilen zaman
diliminde yasamis olan Dede Efendi’nin besteleri {izerine yapilan bu prozodik tahlil ¢aligsmasi
sonucunda, Tiirk masikisinde prozodik kurallarin nasil oldugu konusunda, bazi goriisler

olusmustur.

1. Alt problem durumuna ait sonuclar:

Dede Efendi’nin incelen eserlerinde 6zellikle aruz vezni ile yazilmis giiftelerde, bestekarin aruz
kaliplar1 ¢ergevesinde usul sectigi, aruzun ritmik yapisinin bestede de gosterildigi tespit edilmistir.
Aruz vezni kendi igerisinde var olan agik-kapali hece iliskisini ritmik bir unsur olarak tagidigindan,
bestekar bu ritmi Tiirk masikisi usulleri ile matematiksel bir kavram biitiinliigiine dahil etmistir.
Tercih edilen usullerin ritmik algisi ile giifte vezinlerindeki agik-kapali hece ritimleri benzerlik

gostermektedir.

2. Alt problem durumuna ait sonuglar

Dede Efendi’nin baz1 eserlerinde giifte yazarmnin da kendisi oldugu goriilmektedir (Orn. “Ben Seni
Sevdim Seveli Kaynayip Costum” giifteli Bestenigar Sarki). Dede Efendi’nin tercih ettigi
giiftelerde mana boyutunu Onemsedigi, giiftelerdeki s6z varligina ve anlama uygun makam
tercihleri yaptigi, giiftelerde yer alan mazmunlara uygun nagme yapilarini kullandig1 ve eserlerine
mana prozodisi ad1 altinda degerlendirilebilecek incelikler kattig1 yapilan incelemeler sonucunda
goriilmektedir.

Dede Efendi, eserlerinde giifteye olan hakimiyeti nedeniyle, miisikinin edebiyat sanati ile olan
iliskisini vurgulamistir. Giiftede yer alan vurgulu kelimelerin nagme olarak da vurgulanmasi, bu
kelimelerin manalarina uygun diisen c¢esniler ile seslendirilmesi, giiftenin anlam biitiinliigiine
uygun diisebilecek makamlarin tercih edilmesi gibi genel kurallarin; sistemli ve anlamli bir prozodi

anlayisinin var oldugunu gostermektedir.

ONERILER
Sozlii eser bestelemede musiki ile ifade edilebilecek siirler tercih edilmelidir. Siirde anlatilan konu
ve siirin arka planinda ifade edilmek istenen anlam, miizikal olarak ifade edilebilecek yapida

olmalidir.
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Siirin vezni tercih edilecek usul ile baglantili olmalidir. Ozellikle aruz vezni ile yazilmus siirlerde
aruz tef’ilelerinin kendi igerisinde barindirdigi ritmik yapist itibariyle tercih edilen usuliin uyumlu
olmas1 gerekmektedir. Konugma dilinin gerektirdigi acik-kapali hece iliskisine gore kisa ve uzun
stireli usul darplarinin denk getirilmesi ve aruzdaki ahengin dogru ifade edilmesi gerekmektedir.
Hece vezni ile yazilan siirlerde ise Tiirk masikisi usulleri ile ritmik olarak uyumlu olan ve yine
konugma dilindeki vurgulara gore benzerlik gosteren usuller tercih edilmelidir.

Sozlii eserlerde makam tercihi konusunda, siirin konusu itibariyle ifade etmek istedigi duyguya
uygun diisecek makamlar tercih edilmelidir. Bu baglamda Tiirk misikisi makamlarinin insan
iizerinde biraktig1 tesir ve hissiyat 6nem arz etmektedir. Tiirk masikisinde makamlar seslendirme
ozelliklerine gore farkli duygulari ¢agristirmakta ve insan lizerinde farkl: tesirler olusturmaktadir.
Makam bestelenmek istenen siirin ifade ettigi duyguya gore tercih edilmeli, eger siir igerisinde
farklh hissiyatlar1 olusturacak ifadeler varsa bunlara uygun diisecek geckiler yapilarak misikinin
ifade giicii ile siirin duygu yonii birlestirilmelidir.

Tercih edilen siirlerde vurgulanan ve lizerinde durulan mazmun ve 6zel kelimeler, konugma dilinin
yapisina ve kelimelerin vurgulanma bigimlerine gore miizikal olarak ifade edilebilmelidir. Siirde
yer alan vurgular bestede de vurgulanmali, duyulmasi ya da sdylenmesi istenmeyen kelime veya
heceler daha zayif motifler kullanilarak etkisi azaltilmalidir. Siirde yer alan mazmunlarin 6zel
manalar1 dogrultusunda kelimenin bulundugu kisimlara 6zel geckiler yapilmali ve dinleyici

iizerinde dikkat ¢ekici bir etki olusturulmalidir.
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EXTENDEND ABSTRACT

The subject of prosody, which holds a significant place within theoretical studies on Turkish music,
necessitates analytical research on the compositions within the Turkish music repertoire in order
to arrive at scientifically grounded and qualified conclusions. Based on this premise, the present
research conducts a prosodic analysis of the works of Dede Efendi - one of the most prominent
composers in the history of Turkish music - and derives a series of observations regarding the
prosody of Turkish music. During his lifetime, Dede Efendi reshaped the musical heritage inherited
from previous generations through the lens of his own artistic perception and creative disposition,
thereby introducing a novel approach to Turkish music. By composing works across nearly every
form of Turkish music, he contributed substantially to the multidimensional development of this
musical art. His works demonstrate, with great mastery, the subtleties of Turkish music theory,
while his close affinity with poetry and literary arts led him to place considerable importance on
the prosodic dimension of vocal compositions. The prosodic examination of his works reveals that
he produced compositions that bear the characteristics of the classical style of his time, while also
exhibiting innovation and coherence with the scientific framework of the musical art.

Within the field of Turkish music theory, various studies have been conducted on the subject of
prosody. However, owing to the scarcity of foundational sources on compositional techniques, it
is believed that scientifically sound insights into the compositional methods of Turkish music can
be derived through the prosodic analysis of existing works within the repertoire. In this context,
given that composers - who represent the musical heritage transmitted from past to present- were
known to engage in musical instruction through the mesk (oral-transmission) tradition, it may be
inferred that the teachings concerning prosody and compositional techniques in Turkish music were
likewise conveyed through the mesk method. By evaluating the examined works in terms of form,
ustl (rhythmic cycle), and vezin (metrical pattern), the study identifies shared characteristics and

concludes that there exist certain general and normative principles governing composition in
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Turkish music. Contrary to some opinions, the study finds that within the framework of “lyric—
melody correspondence” in Turkish music, prosodic rules indeed exist; that master composers
employed these rules appropriately and precisely; and that compositions were not created
arbitrarily or without structural principles.

The prosodic analysis conducted on the compositions of Dede Efendi, who lived during the period
referred to as the Classical Era of Turkish music, yields significant findings regarding the nature
and application of prosodic rules in Turkish music. These findings may be summarized as follows:
In the composition of vocal works, poems that lend themselves to musical expression should be
selected. The subject matter of the poem and the underlying meanings it seeks to convey must be
suitable for musical articulation. The meter of the poem should be associated with the rhythmic
cycle (usil) to be employed. Particularly in poems written in aruz meter, the rhythmic structure
inherent within the tef‘ile (metrical units) of aruz must be compatible with the chosen usil.
According to the open—closed syllable relations dictated by the spoken language, the short and long
beats of the ushl should correspond appropriately to ensure the accurate expression of the
rhythmical harmony embedded within the aruz. In poems written in hece vezni (syllabic meter),
the rhythmic cycles of Turkish music that align naturally with the prosodic accents of spoken
Turkish should be preferred.

Regarding the choice of makam (mode) in vocal works, the selected makam should correspond to
the emotional content of the poem. In this regard, the affective and psychological influence of
Turkish music modes on the listener is of great importance. Each makam evokes distinct emotions
and produces specific effects upon the human psyche depending on its tonal characteristics.
Therefore, the chosen makam should reflect the mood expressed by the poem; and when the poem
contains passages evoking different emotional states, appropriate gecki (modulatory transitions)
should be employed to unite the expressive power of music with the affective dimension of the
text.

In the selected poems, metaphors (mazmin) and key words that are emphasized or endowed with
particular meaning should be musically articulated in accordance with the phonetic structure and
accentuation patterns of the spoken language. The poetic stresses must also be mirrored in the
musical phrasing, while words or syllables that are not meant to be emphasized should be rendered

with weaker melodic motifs to diminish their perceptual prominence. In sections containing
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significant mazmins, special geckis may be employed to highlight these meanings, thereby
producing a striking expressive effect upon the listener.

In certain compositions by Dede Efendi, it is observed that he himself is also the lyricist (for
example, the Bestenigar Sarki beginning with the lyrics “Ben Seni Sevdim Seveli Kaynayip
Costum”). Analytical findings suggest that Dede Efendi attached great importance to the semantic
depth of the texts he selected; that he carefully chose makams consistent with the semantic and
lexical content of the lyrics; that he constructed melodic patterns in accordance with the mazmiins
embedded within the lyrics; and that he infused his compositions with refined subtleties that may
be interpreted under the concept of “semantic prosody.”

The analysis of Dede Efendi’s works further reveals that in his settings of poems written in aruz
meter, the composer chose rhythmic cycles (ustils) that conformed to the aruz patterns, and that the
rhythmic structure of aruz was mirrored in the musical composition itself. Because the aruz meter
inherently contains a rhythmic relationship between open and closed syllables, the composer
integrated this rhythm into the systematic rhythmic framework of Turkish music, achieving a
mathematically coherent unity. The rhythmic perception of the selected ustls exhibits significant
parallels with the open—closed syllabic rthythms of the poetic meters employed.

Owing to his mastery of the lyrics, Dede Efendi underscored in his compositions the intrinsic
relationship between music and the literary art. The emphasis of key words in the text through
corresponding melodic stresses, the use of modal colors (¢esni) congruent with the meanings of
these words, and the selection of makams that align with the semantic integrity of the lyrics
collectively demonstrate the existence of a systematic and meaningful understanding of prosody in

Turkish music.
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