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OZET

Divan siirinde insani kugatan biitiin maddi kiiltiir
unsurlarindan istifade edilmistir. Bunlardan biri de
kiyafettir. Bu siirde kiyafet daha cok tesbih, istiare ve
mecaz yoluyla konu edilmistir. Bu esnada onlarn
kumaglari, renkleri, sekilleri vs. hususiyetlerine de temas
edilmistir.

Bu makalede, belli bagli taninmig sairlerin divanlar
taranarak tespit edilen kumag, elbise ve baghklar ayri
ayr1 boliimler halinde incelenmistir. Incelemeler esna-
sinda kiyafet unsurlarinin renkleri, desenleri, sekilleri
vb. hususiyetleriyle ilgili cesitli inang, adet ve anlamlar
ayrica belirtilmistir.
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An Essay on Clothing Finery in Divan Poetry

ABSTRACT

All the elements of material culture surrounding
humankind have been used in Divan Poetry. One of these
elements is clothes. In this poem, clothes are examined by
comparison, metaphor, and trope. Meanwhile, their colors,
textures, shapes and some other peculiarities are also
touched upon. In this article, textures, dresses and head
gears determined by scanning divans of some eminent
famous poets are examined in different parts. In these
examinations, beliefs, conventions and meanings concerning
to colors, designs, shapes and some other peculiarities of
clothes are also specified.
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Divan Poetry, clothes, texture, dress, head gear, language of
clothes.

Edebi bir metnin digerlerinden en bariz farki, kelimelerin bilinen
anlamlarinin yaninda yaygin olmayan anlamlarinin da islenmesi, mecazi

anlamlariin yoklanmasi ve bir takim esyalarla aralarinda iliski kurul-

masidir. Kisaca edebi bir metinde,

islenen kelimelerin, maddi kiltiir ve

inang diinyasinda tasidig1 biitiin degerler ve anlamlar konu edilebil-
mektedir. Siiri diger metinlerden ayiran en ciddi hususiyet belki de bu
yoniidiir. Sair kelimelerin biitiin anlamlarmi yoklayan bir dil ustasidir.

Bu ytizden, divan siirinde sozii edilen kumas veya kiyafetin renk,
bicim ve diger hususiyetlerinin yaninda onlarin anlamlari, degerleri,
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kullanim ve tercih sebepleri kisaca, maddi ve manevi olarak biitiin hu-
susiyetleri yerine gore siirin mevzuu olmustur. Bunu su sekilde de ifade
edebiliriz: Kilik ve kiyafetin gizli acik, maddi manev1 biitiin yonlerinin
ele alinabilecegi yegane mekanlardan biri siirdir. Bu durumda sair, ses-
siz ve dilsiz kiyafetin dili olarak anilabilir.

Rengi, bigimi ve deseniyle biitiin halinde insan ruhunun estetik an-
layisinin bir tezahiirii olan kiyafet, Osmanl sairlerinin estetik anlayisi-
nin aynasi olan divan siirinde, bir kag istisna disinda dogrudan dogruya
tasvir konusu olmamustir. Esasen divan sairinin boyle bir kaygis1 da
yoktur. Ancak divan sairi, siirlerinde daha ¢ok ask, sevgi, giizel, giizellik
vb. konular: dile getirirken insan1 kusatan biitiin maddi kiiltiir unsurla-
rindan istifade etmistir. Bunlardan biri de kiyafettir.

Divan siirinde kiyafet, daha ¢ok tesbih, istiare ve mecaz yoluyla
konu edilmistir. Bu esnada onlarin kumaslari, renkleri, sekilleri, desen-
leri vs. hususiyetlerine de temas edilmistir. Kiyafet tasvirlerinde sairin
en ¢ok iliski kurdugu konular bag, bahge, gokyiizii, cennet vb.dir. Bu
sebeple burada divan siirinde yer alan kiyafet-tabiat, kiyafet-gokytizii
iligkilerinden 6rnek olarak kisaca s6z edilecektir.

Giizel ve kiyafetinin konu edildigi beyitlerde bazen giizel biitii-
niiyle bag veya bahgeye benzetilir. Bu benzetme icinde giizelin yanag:
giil, dudag1 gonca, sagi siinbiil, boyu servi olarak tasavvur edilirken ayni
tasavvurun devami olarak gomlegi giil, cicek desenli elbisesi de bag
olarak hayal edilir. Baghga takilmis giil ve gogiislerin de meyve olarak
tasviri bu hayali tamamlayan diger tabiat unsurlaridir. Bu durumda
asik, cigekleri koklamak ve meyveleri toplamak isteyen bir kisi veya
bahcivan, giizel ise ¢icekleri ve meyveleri korumak isteyen bir bekci
imajiyla tasvir i¢cinde yer alir. Bazen de giizel, gokytiziine benzetilmistir.
Boyle beyitlerde giines gokyiizii giizelinin altin taci, giines 1sinlar1 tu-
runcu kaftani, yildizlar altin veya giimiis diigmeleri, bulut pegesi, gece
karanlig1 saglari, gokytizii mavi elbisesi vs. olarak tasavvur edilmistir.
Bu durumda asiklar sevgiliye ulasamayan, uyurken ve uyanikken hep
yaninda oldugu halde vuslatina erisemeyen aciz kolelerdir. Sabah olur-
ken gokytizii giizeli, samur kiirkiinii ¢ikarip yerine kakum kiirk giymis
ya da siyah ve lacivert gibi koyu renk elbiseleri ¢ikarip 151k ya da giil
renkli al elbiseler giymis biri olarak yorumlanmistir. Aksam ise giizelin
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siyah, lacivert vb. koyu renk kumaslardan elbise giymesi, koyu renk bas
ortiisii, pege takinmasi ya da basin agip saglarmni ortaya ¢ikartmasi sek-
linde diistinilmiistiir.

Beyitlerden anlasildigina gore Osmanl kiyafetlerinde renklerin ayri
bir 6nemi vardir. Ciinkii ¢cogu zaman renk bir sembol olarak kullanil-
mistir. Bazen bir makamin, bazen bir sinifin, bazen bir milliyetin, bazen
her hangi bir durumun semboliidiir. Bu yiizden kiyafetlerin konu edil-
digi beyitlerde 6zellikle renk, bir vesileyle belirtilmistir. Beyitlerden ha-
reketle Osmanl kiyafetlerinde en yaygin rengin kirmizi oldugu soylene-
bilir. Bilindigi gibi kirmizinin bir tonu Tiirk kirmizisi olarak taninmak-
tadir. Kirmizidan sonra en ¢ok kullanilan renkler yesil, mavi, sari, beyaz,
siyah seklinde siralanabilir (Apak vd. 1997: 41-43). Bunlarin her biri ren-
gini gilinliik hayat1 kusatan unsurlardan almistir. Kirmiz1 giines, giines
15181, ates vs.den; mavi gokytiziinden, yesil tabiattan, beyaz ay ve giin-
diizden, siyah sa¢ ve geceden, sar1 giines 15181 ve altindan vs. rengini
almistir. Bu miinasebetle beyitlerde, renklerle bu sayilan unsurlar ara-
sinda iligki kurulur.

Yine beyitlerden anlagildigina gére, Osmanli kumaslarinda ve kiya-
fetlerinde renk ahengi ayni rengin niianslarindan degil ekseriyetle zit
renklerin bir araya getirilmesinden saglanmistir. Bunlar, yukarida isim-
leri verilen koyu renklerdir. Renklerin isimleri ise insani1 kusatan cevre-
den veya meyve, yiyecek gibi unsurlarin renklerine benzetilmek sure-
tiyle belirlenmistir. Gok, gece, ates, duman, bulut, cevizi, nohudi, fistiki,
cemen, ¢emeni, giil, giilguni, aseli, asumani, giines, ay, zlimiirriit, el-
masi, altin, giimiis vb.

Dikkatlice ele alindiginda bu beyitlerde, kiyafetlere hakim olan
renklerin, sahsimn sosyal statiisii ve psikolojik yapisiyla alakali olarak
kullanildigr da goriilecektir. Mesela kirmizi, hakimiyetin ve giiclin sem-
boliidiir. Bu yilizden Osmanli sultanlarinin kiyafetlerine bu renk hakim-
dir. Siyah matemin, iiziintiiniin, kétiiliiklerin semboliidiir. Bu yiizden
acili giinlerde siyah giymek Islam 6ncesi dénemlerden giiniimiize kadar
ulasan bir Tiirk adetidir. Beyaz, bilginin sembolii olup daha ¢ok ulema
siifinin ve idarecilerin kiyafetlerinin hakim rengidir. Osmanli’da padi-
sah basta olmak tizere bilhassa devlet erkdninin giindelik hayatta, to-
renlerde, sefere ¢ikarken giydikleri kiyafetler belli bir protokole bagl
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oldugundan cins, renk ve desenlerine titizlik gosterilirdi. Halkin kiyafet
renginde serbestlik hakim ise de giindelik hayat, bayram ve diigiin gibi
merasimlerde ya da matem esnasinda giyilen kiyafetlerin renkleri bolge,
milliyet, inang vs.ye bagl olarak tespit edilirdi. Bir kisinin biirokrat, as-
ker, dervis, ulema vb. mensup oldugu simufi; Miisliiman, Hristiyan, Ya-
hudi gibi inancini, beyitlerde konu edilen kiyafetine bakarak anlamak az
veya ¢ok miimkiin olabilirdi.

Siirde, ismi ve rengi dile getirilen bir kumas veya elbisenin, nadir de
olsa iizerindeki desen ve aksesuardan bir vesileyle bahsedildigine sahit
olmaktayiz. S6zii edilen kumas desenlerinin ¢ogu tabiattan ve gokyii-
ziinden esinlenerek c¢izilmistir. Yesil renkli kumas iizerine kirmizi, sari,
beyaz renkli ¢icek veya yaprak desenleri tabiattan; siyah, mavi, kahve-
rengi zemin {iizerine ay, yildiz veya yildiz benzeri benek motifleri gok-
yliziinden esinlenerek dokunmustur.

Osmanl kiyafetlerinde aksesuar da az veya cok vardi. Aksesuar
bilhassa basliklarda goriiliirdii. Erkekler igin bashk ve sarigin rengi ve
baglanisi ¢cok 6nemliydi. Renk ve saris sekli kisinin toplumdaki sosyal
konumunu belirleyen en énemli unsurdu. Kadinlarin bashklar1 da y6-
reye ve maddi duruma bagh olarak farklilik arz ederdi. Kadin basliklar
altin, glimiis, elmas vb. kiymetli taslarla siislenirdi. Baghklarn disindaki
viicuda giyilen kiyafetlerde, elbise iizerine kumas ilavesiyle yapilan ak-
sesuara pek rastlanmamaktadir. Kenarlara serit, diger bolgelere ise de-
senler hakimdi. Beyitlerden anlasildigina gore en 6nemli siis hammad-
desi altindir. Altin tellerle ve damgalarla dokunmus kumaslar, yine altin
tellerle, sirmalarla igslenmis elbiselerden sik sik s6z edilmektedir.

Sair goriinenin Otesine gegebilen, cisimlerin gercek anlamlarmin di-
sinda tasidiklar1 mecazi ve manevi anlamlar1 kesfedebilen ya da onlara
farkli anlamlar yiikleyebilen kisidir. Bu sebeple, klasik Tiirk siirinde
gecen yaka, gomlek, etek, sartk vb. kumas, elbise ve baslik nev’inden
nesnelerin konu edildigi ibarelerde goriintise bakip bunlarin her zaman
gercek anlamda kullanildiklarini diisiinmemek lazimdir. Bunlarin asirlar
boyunca Tiirk kiiltiirii iginde kazandiklar1 farkli manalar1 da vardir. Bir
kag ornek verelim:

Genel olarak elbise, giyilip ¢ikarilmas1 dolayisiyla geciciligin, giyil-
mesi ve viicudu Ortmesi dolayisiyla ahlakin semboliidiir. Viicudu kap-
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lamas1 sebebiyle gomlek vuslattir. Giyene onur verdigi igin ciibbe saa-
dettir, mertebedir. Maddi kiymetlerinin azlig1 ve gosterissizlikleri dola-
yistyla aba, hirka tevazunun, kanaatin, diinyaya 6nem vermemenin;
maddi degeri yiiksek ve gosterisli oldugu igin ipekli kumaslar, atlas,
kaftan, hil’at vb. iktidarin 6viinmenin, giiciin semboliidiir. Gosteris yonii
daha fazla oldugu icin tag ve kaba, kudret ve giicii temsil ettigi gibi ri-
yanin da semboliidiir. Sairler, sultanlarin disindakilerin giydigi tac ve
abayi riya yani iki ytizliiliik sembolii olarak gormiislerdir. Bunlara ilave
olarak, rida iki ytizliiliigiin; kepenek koruyuculugun, safligin, kanaatin;
ihram tecerriidiin, pestamal ustaligin sembolii olarak zaman zaman be-
yitlerde islenmistir.

Siirlerde kiyafetle birlikte, onlarla ilgili cesitli adetler de konu edil-
mistir. Kumaslarin damgalanmasi, karsilamalarda yola atlas serilmesi,
acili glinlerde siyah giyilmesi, degerli taslarin ve miskin ipekli kiymetli
kumaglarda saklanmasi, aynanin paslanmamasi i¢in kege veya yiin
icinde muhafaza edilmesi, taltif i¢in hil’at giydirilmesi, ilmiyede basarili
olanlara ciibbe giydirilmesi, ustalik alameti olarak bele pestamal takil-
mas1 ve daha bir ¢ok kumas ve kiyafete dayali adetin beyitlerde konu
edildigini tespit etmekteyiz.

Bu giriste dile getirilen hususlarin bir kismi, bundan sonra madde-
ler halinde ve 6rnekleriyle birlikte ayr1 ayr1 ele almacaktir.

II. KUMASLAR

Osmanli déneminde Tiirk kumaslar1 bilhassa evde, garsida ya da
sarayda dokunmakta idi. Isimleri illere, kisilere, malzeme ve tekniklere
gore verilirdi. Mesela dokundugu ile goére Halep kumasi, Bursa kumasi,
Musul kumasi, Hint Kumagi denilmesi gibi. il adiyla birlikte kumagm
adinin verildigi de goriilmiistiir: Bursa kadifeleri, Ankara sofu, Uskiidar
catmasi gibi. Bazen de kisi adiyla anilmistir: selimiye, mecidiye, ahme-
diye gibi. Ayrica malzemesine gore de isimlendirilmistir: kutnu, telli,
pullu, hare gibi.

Burada, klasik Tiirk siirinde yer alan onlarca kumastan 6rnek ol-
mas1 bakimindan bazilar tizerinde durulacak, boylece kumas etrafinda
olusan zengin bir edebi kiiltiire dikkat ¢ekilmeye calisilacaktir.
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Aseli

Aseli, bal renkli bir kumasin adidir. Eskiden, Yahudilerin ayirde-
dilmek i¢in omuzlarina astiklar1 sar1 renkli kumas parcasina da bu ad
verilirdi. Ornek beyitte as1gin sararmus yiizii ile bu kumagin rengi ara-
sinda bir ilgi diistiniilmiistiir.

Tutahlariyiciin ol sahidiin ki sehd durur
I¢tim ¢ii sem” yanar u yiiziim durur aseli
Kadi Burhanettin (Ergin 1980: 342)

Atlas

Ince ipekten ya da yiizii ipek, alt kism1 pamuktan dokunan desensiz
diiz renk bir kumastir. Gosterisli parlak rengi, ince ve hafif olusu dolayz-
styla bilhassa kadinlar tarafindan tercih edilirdi. Zarif Osmanli hanumla-
rinin elbise, salvar ve bohgalarinin kumas idi. Pamuk karisimli kalinca
olanlardan erkeklere salvar dikimi de adetti. Kur’an, bayrak, evrak gibi
kiymetli esyalarin korunmasi igin yapilan kilif, 6rtii ya da keseler onlara
verilen Onemin bir gostergesi olarak bu degerli kumastan yapilirdi.
Mavi, yesil, sar1 vb. degisik renkleri olmakla beraber tercih edileni kir-
muz1 idi.

Atlas, beyitlerde en ¢ok sozii edilen kumastir. Hicbir yildizin bu-
lunmadigina inanilan dokuzuncu goge de atlas ismi verilir. Bu sebeple
gok anlamiyla birlikte tevriyeli kullanimi ¢ok yaygindir.

Atlasin kirmizi renklisi ¢ok yaygimdir. Sairler kirmizi atlasla giil
arasinda renk, incelik, yumusaklik hususiyetlerine dayali olarak iliski
kurmuslardir. Giiliin gonca hali, atlasin sandik icindeki kapal1 hali ola-
rak tasavvur edilince giiliin acgilmas: atlasin sandiktan ¢ikarilmasi gibi
hayal edilmistir. Ayrica bu atlas altin damgalidir.

Giil gikarup gonca sandukindan al atlaslar:
Urmus altun halyi ile anlara tamga yine
Cafer Celebi (Ertinsal 1983: 61)
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Safak vakti perde gibi gokytiziinii kaplayan giines 1sinlari, sairlerin
hayalinde, safagin atlas kumaslar ¢ikarmas: seklinde tasavvura zemin
hazirlamistir. Beyitlerde, atlasin degerli olusundan hareketle atlas elbise
ile 6viiniilmemesi, nefsi sade sal, aba vb. maddi degeri diisiik olan kiya-
fetlerle terbiye etmek gerektigi vurgulanr.

Zahid libas-1 atlas ile kilma iftihar
Zabt eyle nefs tevsenini kuri sala ¢cek
Helaki (Cavusoglu 1982: 127)

Benzer sekilde kece ve hasir da deger bakimindan sairler icin atlas
ile mukayese konusudur.

Cagmmizda devlet adamlarinin ve degerli insanlarin ziyareti sira-
sinda uygulanan yollarina kirmizi hali serme adeti beyitlerde kirmizi ya
da yesil atlas serme seklinde karsimiza gikmaktadir.

Dosedi atun ayagima yesil atlas cemen
Kandasin seyr-i giilistan eyle gel ey sehsiivar
Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981: 51)

Beyitlerde sade, sirmals, siirmayi, frengi miski, atlas vb. birgok atlas
cesidi konu edilir. Ancak bunlar arasinda altunlu benek, benek altunlu
adiyla anilan bir atlas gesidi var ki sairlerin dikkatini en ¢ok bunun g¢ek-
tigini sdylemek yanlis olmaz. Atlas zemin iizerine altin benek sirma is-
lemeli bir atlas tiirti olan bu kumas Hayreti (61.1535)'nin dilinde ¢igek-
lerle bezenmis ¢imene benzetilmistir.

Ya siiktfeyle cemen bezminde kudretden yine
Bir benek altunlu sebz atlas geyiipdiir blistan

Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981: 46)

Hayreti bu beytinde kudret eliyle bahgeye altun benekli yesil atlas giy-
dirmistir.
Futa

Futa, diiz zemin tizerinde ¢ubuklu olarak dokunan bir kumas ¢esi-
dinin adidir. Cubuklar inceli kalinli olup, genellikle zemin renginin de-
rece derece koyusundan yapilirdi. Futa ayn1 zamanda sozii edilen ku-
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mastan yapilan bir cins pestemalin de adidir. Tiirk giyim kusam kiiltii-
riinde daha ¢ok pestamal olarak yer almustir.

ipekli Kumaslar (harir, diba, kemha, perniyan)

Ipekten dokunmus kumaslara genel olarak ipek, ipekli ya da harir'
ad verilir. Diba, kemha ve perniyan ipekli kumas olmakla beraber do-
kuma sekli, dokundugu yer, iplik veya nakislar1 bakimindan farklilik arz
ederler. Diba, motiflerle siislii ipekli bir kumastir. Dall1 ve ¢icekli motif-
ler tercih edilmistir. Dibanin altin veya giimiis tel karistirilarak dokun-
mus cesitleri de vardir. Kemha, havi yani tiiyii az olan ipekli kumastir.
Bunun da ¢icek desenli, altin veya gilimiis telli gesitleri vardir. Dibadan
farki havsiz ve daha kalin olmasidir. Perniyan, Cin’de dokunan ince
ipekli bir kumastir. Ipekli kumaslar Tiirk edebiyatinda hemen her sairin
az veya ¢ok dile getirdigi, mecaz, tesbih ve istiarelere konu ettigi ku-
maglardir. 1pek kelimesinden ziyade harir tercih edilmis, siislii ve de-
gerli kumas olarak oncelikle diba sonra kemha ele alinmugtir. Bir cins Cin
ipeginden olan perniyan ¢ok az kullanilmistir. Sairlere gore giizele,
sevgiliye en ¢ok yakisan elbise ipekli elbisedir. Sevgili degerlidir, degerli
olana degerli seyler yakisir. Onun nazik teni yumusak ve siislii seylerle
korunmalidir. Zira Tiirk geleneginde deger verilen seyler yine degerli
seylerle ortiiliir ve muhafaza edilir. Kur’an kilifi, bayrak kilifi, mendil,
misk bezi, gelin bohgasi, geng kizlarin elbisesi, padisah kaftani vs. diba,
kemha gibi ipekli kumaslardan yapilirdi.

Beyitlerde ipekli kumaslar renk, giizellik, parlaklik, deger vs. yon-
den duman, giines, lale, giil, cigek bahgesi, ¢gimen, su vb. unsurlara ben-
zetilmis, degisik ve giizel hayallere konu edilmistir.

Ayrica beyitlerde renk, desen, iplik cinsi vs. hususlar: belirten ifa-
delere de rastlanmaktadir. Mesela altinli manasina altunlu ya da mii-
zehhep kemha, nakish manasimna nakish ya da miinakkas diba, giimiislii
anlaminda simli kemha; renklerine gore sebz, kirmizi ya da yek renk
kemha, di renk kemha vs. seklinde isimlere rastlanmaktadir. Dokun-
duklar1 memleketler de dogrudan veya dolayli olarak bazi beyitlerde yer
almaktadir. Istanbul, Bursa, Sam, Frenk bunlardandir.

! Harir, ayn1 zamanda ipekten yapilan bir cins kagidin da adidar.
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Diba yalnizca elbise kumas: olarak degil asagida Ahmet Pasa (6l
1497)’nin bir beytinden anlasilacag iizre kiilah vs. yapiminda da kulla-
nilirdi.

Zilf-i siyehiin ¢ikmadi diba kiilehiinden
Zira ki harir igre olur misk-i ter ey dost
Ahmed Pasa (Tarlan 1966: 134)

“Ey dost (sevgili, giizel)! Ziba kiildhmin (altindan) siyah sagin ¢ikmadi.
Oysa ipek iginde taze misk bulunur.” Ahmet Pasa bu beytinde ziba ke-
limesini ‘siislii, nakigh ipek kumas anlaminda kullanmistir. Ikinci misra-
dan, miskin ipek icinde muhahaza edildigi anlagilmaktadir. Sair giizelin
saglarin1 renk ve koku yoniinden miske benzetmistir. Misk koyu renkli
ve giizel kokulu bir maddedir. Eskiden parfiim, kokulu sabun ve sam-
puanlarin bulunmadig1 dénemlerde, bilhassa hanimlarin, banyo sularma
misk karigtirdiklar bilinmektedir (Oztoprak 2004: 316-320).

Ipekli kumaslar, giizelin giizelligini tamamlayan unsurlardandir.
Yahya Bey bir beytinde siirindeki manay: giizele, aruz veznini de giizeli
saran asumanti bir ipek kumasa benzetmistir.

Si'r-i Yahya’da ma’ani bir miisellem hibdur
Bahr-i nazmimdan geytipdiir 4&sumani bir harir
Yahya Bey (Cavusoglu 1977: 365)

Yahya Bey bir bagka beytinde, altunlu dibadan s6z eder. Servi boylu
glizele seslenerek, devamli yesil elbiselerle gezmesini isterken altunlu
dibalar giyip de kendisini giines gibi yakmamasini talep eder.

Came-i sebz ile her dem salin ey serv-i revan
Giin gibi yakma beni altunlu dibalar geyiip
Yahya Bey (Cavusoglu 1977: 298)

Beyitte, “altinl1 diba” ile “yakmak” bir arada iliskili kullanilirken yesilin
rahatlik verdigine vurgu yapildigini diisiinebiliriz.

Osmanli déneminde gerek inanca, gerekse Tiirk orf ve adetlerine
gore erkeklerin ipekli giymesi pek makbul karsilanmazdi. Kadmnlarin
siislenmeye olan meyline karsilik erkeklerin sadeligi tercih eden yarati-
lislar1 da kanaatimizce bu hususta belirleyici bir rol oynar. Bu yiizden
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beyitlerde harir, kemha, diba gibi ipek kumash kadin elbiselerinden stz
edilirken erkege bu tiir kumastan dikilmis giysilerin yakismayacag: vur-
gulanur.

Bir levendem ben yarasmaz bana diba vii harir
Dem-be-dem kana boyanmak cismiime hil at yeter

Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981: 185)

Hayreti soyle diyor: “Ben 6yle bir levendim ki bana diba ve harir (elbise)
yakismaz. Siirekli kana boyanmak bedenime hil’at olarak yeter.” Hil‘atin
taltif maksadiyla giydirildigini hatirlarsak sairin viicudunun yaralarla
dolup kana bezenmesini lutuf, riitbe, oviiniilecek sey olarak gordiigii
anlasilir. Sozii edilen hil‘at kan renginde yani kirmizidur.

Nabi (6l. 1712)’'de bir misrainda “Ser‘de yokdur haririn ruhsat
isti'maline” diyerek Islam fikhinda ipegin kullanilisina izin olmadigini
vurgulamustir.

Divan siirinde elbise ve kumasin konu edildigi beyitlerin ¢ogunda,
burada {tizerinde durulan harir, diba, kemha kelimelerinden biri yer
alirdi. Ipekli kumaglarin Osmanli toplum hayatinda gergekten miistesna
bir yeri vardi. Bu yiizden ipek kumas dokuyucular1 olan kemhaci1 esna-
finin “kemhacilar kethudas1” vardi. Kendi sectikleri kethuda baskanli-
ginda esnaf birligine sahip olan ipekli kumas dokuyucular1 boylece it-
halat, ihracat islerini yiiriitiir, devletle iligkilerini 6rgiitlii bir sekilde dii-
zene koyard1 (Pakalin 1993: 11/241).

Kece

Kege, yiinden, dévme suretiyle elde edilen kumastir. Nemed adiyla
da anilir. Daha ¢ok hirka, aba, palto yapiminda kullanilir. Kebe adini
alan kalin cinsinden ¢obanlara iistliik yapilir. Ayrica evlerin dosemele-
rinde ve ¢adirlarin iistlerinde kullanilir.

Nemed, divan siirinde fakirligin, kanaatin, asikligin semboliidiir.
Zenginligin, asaletin, gururun sembolii olan atlas ve ipekli kumaslarin
tam zidd1 bir anlam tasir. Onun icin kegeyi mala miilke 6nem verme-
yenler, gercek asiklar, tarikat ehli vb. tercih eder ve degerli kumaslardan
daha {istiin tutarlar. Nef’1 (6l. 1635),
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Benim o rind-i cihdn kim yanimda yeksandur
Nemed-kiildh-1 gedayile tac-1 Afridtin
Nefi (Akkus 1993: 245)

“Cihanin rindi benim! Yanimda, fakirin kece kiilahu ile (iinlii Iran hii-
kiimdarlarindan) Feridun'un® (paha bigilmez) tact aynidir.” diyerek
kege kiilahi ile Iran hiikiimdarlarindan Feridunun tacint maddi yon-
den karsilastiriyor.

Kege, aynanin saklanmasi ve korunmas: i¢in kilif olarak da kullani-
lird1. Bugiinkii sirli cam aynalarin hentiz bulunmadig1 dénemlerde gii-
miis aynalar vardi. Glimiis ayna hava ile temas edince ¢abuk oksitlenip
karardig icin bir kilif icinde korunurdu. Onu en iyi koruyan kilif ise
kecedir. Klasik Tiirk edebiyatinda ayna ayn1 zamanda kalptir. Parlaklig1
dolayisiyla saflig1 temsil eder. Aynayi dis etkilerden korumak, saflig1 ve
parlakliginin devamini saglamak igin nasil ki kege igerisine konuyorsa,
dervis de safligin1 korumak igin kege hirka giyer. Boylece bir yanda dista
sadelige 6nem verirken diger yanda kalbi imar eder. Zira nemed sadeli-
gin, hosgoriiniin ve tevazunun semboliidiir. Yahya Bey ve Hayreti su
glizel beyitlerinde bu hususlar dile getirmektedirler:

Ciibbe vii destar1 ko ayine gibi gey nemed
Zahirin her kim yikarsa batinin ma‘mir ider
Yahya Bey (Cavugoglu 1977: 331)

Kalbi saf olmayicak ayine-i saff gibi
Geymese ey Hayreti her bir miirayi bir nemed
Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981: 163)

Pelas

Pelas kelimesi, Tiirk edebiyatinda eski piiskii giysi anlamina gelen
“pelaspare” terkibi ile taninmaktadir. Cul anlamina gelen pelasin miis-
takil kullanimina nadiren rastlanmaktadir. Onlardan birini Fuzuli (6l
1556), nin su beytinde gérmekteyiz.

2 Feridun, eski Iran hiikiimdarlarindandir. Edebiyatimizda adaleti ve zenginligi ile
tanmmustir. Genis bilgi icin bk. Iskender Pala, “Feridun” maddesi, Ansiklopedik Di-
van Siiri Sozliigii, Akcag Yay., Ankara 1995, s. 169.
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Ey felek yohdur pelas-i fakrdan arum meniim
Atlasundan bilmisem tiistiin muhakkar saliimi
Fuzili (Akytiz vd. 1958: 163)

Fuzuli bu beytinde, “Ey felek! Fakirlik ¢gulundan utandigim yoktur.
Ben, degersiz salimi senin atlasindan {istiin bilmisimdir.” diyerek “Fa-
kirlik 6viinctimdiir.” anlaminda daha ¢ok mutasavviflarin itibar ettikleri
ve hadis oldugunu ileri siirdiikleri bir s6ze telmihte bulunmaktadir.’
Ayrica “fakr” tasavvufta bir mertebedir.

Seraser

Seraserin kelime anlami “bastan basa” demektir. Sirma ve ipekli
dokunmus, bastan basa her tarafi altin ve giimiis tellerle islenmis kiy-
metli bir kumasa bu ad verilir. Altin ve giimiis teller arasina bazen inci-
ler takilmasi da adettendi.

Seraser, divan siirinde gosteris, zenginlik ve gururun semboliidiir.
Bu yiizden asik, sevgilisinin seraser kumastan yapilmis elbise giyerek
gururlanmamasini tavsiye eder. Onunla magrur olmak atese girmek
demektir.

Bazen asik sairler, ask ile viicutlarinin yanip bastan sona yaralarla
dolu olmasini arzu ederken viicutlarinin bu haldeki goriintimii ile sera-
ser kumastan dikilmis elbise arasinda iligki kurarlar. Zira seraserin siyah
zemin tizerine sirma, giil vb. gicek desenleri dokunmus olanlar1 da var-
dir. Bu kumas, tam da asigin ask ile yanmus, tizeri yaralarla dolu bede-
nini andirmaktadir. Mehmet Sait Fenni (61. 1918) bir beytinde boyle bir
iliskiden soz eder:

* “el-Fakru fahri ve bihi eftahirii”, “yoksulluk benim 6viinciimdiir, ben onunla
oviiniirim” anlamindaki soziin hadis olmadigini hadis alimleri bildirmektedir.
Tasavvuf edebiyatinda fakirlik konusu Allah’a muhtag olma, tam olarak ona bag-
lanma, diinya ve ahiret endisesinden uzak bulunma olarak telakki edilir. Bk. Ah-
met Serdaroglu, Mevziidt-1 Aliyyii’l-Kdr? Tercemesi, Ankara 1996, s. 85-86.
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Gerden-i bill{ira ben bir bag olaydim kaski
Simsiyeh yanup seraser dag olaydum kaski*
Fenni (Pala 2001: 143)

Anlami soyledir. “Keske sevgilinin billur gerdanina ben bir bag olabil-
seydim. Yine keske bedenim yanip simsiyah olsaydi ve her yanim yara-
larla dolsaydi.” Seraser kelimesini sair, hem “bastan sona” anlaminda,
hem de kumas anlaminda tevriyeli kullanmistir.

Siindiis

Altin veya giimiis tellerle islemeli ve nakish olarak dokunmus ipek
kumasglara denir. Nakisli olusu sebebiyle “nakisli diba” (diba-y1 miinak-
kas) adiyla da anilir. Bu kumastan dikilen elbiseye de siindiisi denir.
Cok makbul olan bu kumaslardan elbise ve kaftanlar yapilird.

Divan siirinde ¢ok fazla sozii edilmemekle beraber parlakligi, na-
kisli olusu ve kiymeti dolayisiyla sevilen kimselerin, zenginlerin ve
devlet adamlarimn elbise ve esyalarimnin tercih edilen kumasi olarak be-
yitlerde yer almistir. Ancak nakislarin nev’i ve sekli ile ilgili bilgiye
rastlanmaz. Altin ve gilimiis tellerle yapilan parlak nakislarm islendigi
zeminin koyu veya koyuya yakin renklerden segildigi tahmin edilebilir.

Sairler, cennet elbisesi olan hullenin ve hurilerin giysilerinin de
siindiisten oldugunu hayal ederler. Onlara gore cennet giysisi, ancak
hem nakisli hem de kiymetli olan siindiisten olabilir. Tacizade (6l. 1516),
asagidaki beytinde siindiisii ¢ok giizel bir hayal ile islemistir:

Servler mi turan cevre temasaya yahud
Hulle-i siindjiis ile geldi mi havra bu gice
Cafer Celebi (Ertinsal 1983: 410)

* Yozgath Fenni'nin bu beyti Iskender Pala’nin...ve Gazel Yeniden, adli siir serhlerin-
den olusan kitabindan alimmustir. (Otiiken Yay., Istanbul 2001, s. 143.) Iskender
Pala’'min igledigi bu beyit ve beytin icinde yer aldigi gazel maalesef Fenni Di-
vami'nda yoktur. Bk. Yozgath Mehmed Said, Fenni Divami, haz. Ali Sakir Ergin,
Ankara 1996.
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Beyti diiz yaziya sOyle gevirebiliriz: “Cevreyi temasa etmekte olanlar,
servi (boylu giizeller) mi, yoksa bu gece stindiisten dikilmis cennet
elbiseleriyle huriler mi geldi? ”

Tacizade nin, cennet elbisesi olan hullenin siindiisten oldugunu be-
lirttigi bu beytinde giizeli serviye benzetmekle, siindiis kumagsinin zemin
renginin yesil ya da koyu renkli olduguna da isaret ettigi diisiiniilebilir.

Vala (Val;3, vale)

Vala, ¢ok ince ipekten dokunan bir cins kumastir. Vale sekli de var-
dir. Yeni gelinlerin pece, yiiz Ortiisii ve rakkaslarin tenligi ondan yapi-
lird1. Hanim mendili olarak da kullanilan kumasin genellikle kirmizisi
tercih edilirdi.

Beyitlerde vala, yliz ortiisii, mendil veya baz1 seyleri sarmak igin
kullanilan kumas olarak yer alir. Giizellerin kirmizi renkli mendilleri
vardir. Asagidaki beytinde sair Vasfi, “Ne zaman ki lale goncalarini go-
riirsem, al valaya tatar miski sarilmis zannederim”

Laleler goncalarun dag ile her dem ki gérem
Al valaya sarilmis sanuram miisk-i tatar
Vasfi (Cavusoglu 1980: 48)

diyerek lale ile vala arasinda renk bakimindan iliski kurmustur. Beyitte
ipek kumasa misk sarilmasi adetine de isaret vardir.

Giizelin yanaginin, icinde misk uvagi bulunan kizil valaya benze-
tilmesi, renk ilgisine ve ayva tiiylerinin misk olarak tasavvur edilmesine
dayanmaktadr.

Zerbeft

Zerbeft, altin tellerle dokunmus bir cins kumastir. Cok pahali ol-
dugu icin Osmanli déneminde zenginler, sultanlar ve ileri gelen devlet
adamlar: giyebilirdi.

Beyitlerde, sar1 ve parlak olusu sebebiyle giines, giines 15181, mum
alevi, sar1 renkli ¢icekler vb. unsurlarla arasinda iligki kurulur. Giindiiz
glines ve giines 1s1nlari, gece ise ay ve yildizlar sebebiyle felek, renk ba-
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kimmdan zerbeft kumas gibi hayal edilmistir. Sar1 ¢iceklerle donanmis
cimenler de renk yoniinden altin dokumali kumas gibi tasavvur edilir.

Zerbeft, siislii ve degerli bir kumas oldugu igin Osmanli toplu-
munda padisah disinda erkekler tarafindan pek kullanilmazdi. Daha
¢ok, varlikli ailelerin hanimlar1 tarafindan tercih edilirdi. Hayreti
(61.1535) bir beytinde “Kendini kadin gibi zerbeft elbiselerle siisleyen
kimse, yigitler meydanina girmesin.” diyerek zerbeftin kadinlara has bir
kumas oldugunu vurgular.

Tonadurlar girmesiin merdaneler meydanina
Zeyn iden zerbeft dibalarla kendin zen gibi
Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981: 399)

Mala, miilke, gosterise 6nem vermeyen asik, zerbeft kumasa da énem
vermez, onun i¢in kara ¢ul, omzundaki pamuklu eski sal, sade aba daha
degerlidir. Sair Nasid (61. 1791) bir beytinde bu anlayis: dile getiriyor:

Derun erbabi almaz bir pula zerbeft ii dibay1
Hakikat disin1 tezyin edip sade abalarla
Nasid (Ztilfe 1998:144)

Osmanli sultanlarmin giydigi kaftanlar ve hediye ettikleri hil atler
zerbeft gibi kiymetli kumaslardan dikilirdi. Zerbeft pahalilig1 ve rengi
itibariyle hakimiyet, iktidar ve varligin sembolii idi. Zira sultan kaftan-
lar1 da umumiyetle turuncu, altin saris1 ya da al renkli olurdu.

Tacizade Cafer Celebi, nesrin ¢iceginin basma altin tag¢ taktigini,
sultan olan giiliin de omzuna zerbeft kumastan kirmizi kaftan aldigini
dile getiriyor.

Basina gonca-i nesrin urinmis altun tac

Giil almis egnine zer-beft kirmizi kaftan
Cafer Celebi (Eriinsal 1983: 141)

Padisahin yalnizca kaftaru degil, kullandig1 diger esyalarin bazilar:
da zerbeft kumastandir. Asagidaki beyitte, padisahin yastiginin bile zer-
beft kumastan oldugu ifade edilmektedir.
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Bir padisahdur ki felek tekye-géh iglin
Hursidi gird-balis-i zer-beft ider ana
Cafer Celebi (Eriinsal 1983: 118)

Diger kumas isimleri

Divan siirinde ad1 gecen kumaslardan bir kism1 yukarida ele alindi.
Sairler tarafindan nasil ele alindiklari 6rnek beyitlerle gosterildi. Siir-
lerde yer alip da burada islenemeyen kumaslar da vardir. Bunlarmn bir
kismin1 soyle siralayabiliriz: Aba, abani, ahmediye, alaca, altiparmak,
arsin, astar, beledi, besme, bez, bindalli, bogasi, biirtimciik, canfes, car,
catma, ¢it, ¢itari, gubuklu, guha, deve tabani, dip, gezi, hareli, hatai, Hind
kumasi, ipek, kadife, kitabi, kutni (kutnu), miinakkas, pelengi, sayak,
selimiye, serenk, sof, zertari...

III. ELBISELER

Burada, klasik Tiirk siirinde yer alan onlarca kiyafetten 6rnek ol-
mas1 bakimindan bazilar iizerinde durulacak, boylece kiyafet etrafinda
olusan zengin bir edebi kiiltiire dikkat ¢ekilmeye calisilacaktir.

Elbise (Libas, Came, Tan)

Viicudu ortmek igin gesitli kumaglardan yapilmis giyeceklere yay-
gin olarak elbise denir. Libas ve came kelimeleri de ayni anlamda kulla-
nilir. Don da eskiden elbise anlami tagirken giiniimiizde belden asagisini
topuklara kadar (daha kisa da olabilir) 6rten ve bacaklar icin iki pagasi
bulunan bir i¢ camasirin ad1 olarak kullanilir.

Divan siirinde kilik kiyafet terimleri icinde en ¢ok sozii edilen ke-
lime belkide libastir. Elbisenin ¢esitlerinden fazla s6z edilmez. Divan
siirinde insanun anlayasi, fikri, ahlaki vs. bir elbise gibi diistintildiigii igin
elbise de fahr, iftihar, letafet, sabir, kanaat, ser, hayat, 6mr, riya, saadet
vb. soyut kavramlara benzetilmistir.

Elbise, giyilip ¢ikarilmasi dolayisiyla gegiciligin semboliidiir.
Onunla sad olmamak gerekir. Akilli olan ferah koske, iftihar elbisesine
itibar etmez. Zira libas sonunda kefen, yatacak yer de mezar olur. Kiya-
fet zahirdir, zahirini mamur eden batinini harap eyler. Erkek, kadin gibi
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altin islemeli elbise giymemelidir. Selamet ve esenlik diinyada gecicidir.
Bu ytizden gegici olan elbise gibi diistintilmiistiir.

Tag ve kaba, ask ehli i¢in riya elbisesidir. Akl1 olan onlardan tat al-
maz. Giil gibi al renkli, zarif, hafif bir elbise giymek giizeldir. Sair giil
gibi elbise ile dviiniilmemesini tavsiye eder, aksi hdlde bir dikenin onu
yolundan alikoyacagini hatirlatir.

Gosterigli, pahali, halkin giyemeyecegi elbiselerle onlarin arasinda
dolasmak eskiden iyi karsilanmazdi. Sairler bu sosyal anlayis1 asik-sev-
gili bazinda ele alip islemislerdir. Giizelin giil renkli (giilguni) elbiseyle
meydana ¢ikmasi, kana girmesine sebep olur. Zira herkesi kendine asik
edecek, boylece kavgaya ve fitneye sebep olacaktur.

Geylip giilgtniler meydana girme
Soziimden ¢ikma sdhum kana girme
Yahya Bey (Cavusoglu 1977: 543)

Yahya Bey bir bagka beytinde,

Ol libas ile gorinsen halka ey bedr-i tamam
‘Asik -1 divanelerden ¢ak olur yiiz bin kaba
Yahya Bey (Cavugoglu 1977: 282)

“Ey dolunay gibi giizelliginin dorugunda olan sevgili! Halka o el-
bise ile goriinecek olursan, divane asiklarindan yiiz bin kabanin parca
parca olmasina sebep olursun” diyerek kiyafetin halk arasinda fitneye
sebep olacagina isaret etmektedir. Burada, dolunayin divanelerin deli-
liklerini artird1g1, 6zellikle keten basta olmak tizere kumaslar: ¢iirtittiigti
inang ve bilgisine de isaret edilmektedir. Divan siirinde sairlerin zaman
zaman ele aldiklar1 konulardan biri de dolunayn delileri azginlastirmasi
ve bu ytizden onlarin zincire baglanmasi hususudur. Sairler bu durumu
beyitlerinde ara sira ele almaktadir. Dolunay sevgili olunca, dolunayda
deliligi artan divane de, sevgili karsisinda yerinde duramayan asik ola-
rak tasavvur edilir. Ayrica dolunayda asigin elbiselerinin pargalanmasi
diisiincesi ise ay 1s1ginda kumaslarin zarar gormesi, ¢liriimesi bilgisin-
den istifadeyle sdylenmis olabilir.

Elbise, came gibi kelimeler giysiyi genel anlamda ifade ettikleri igin
divan siirinde cesitlerinden pek sz edilmez. Yalnizca sade, siissiiz, diiz
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ya da renkli veya nakish oldugu haber verilir. Renk ise bir vesileyle dile
getirilir. Laciverdi, giilgiini, asumant, al, ak, siyah, sari, yesil en ¢ok s6zii
edilen renklerdir. Osmanli déneminde kiyafet renkleri sosyal, ictimai,
siyasi ve inang siniflarmin 6zelliklerini 6ne ¢ikartan énemli bir unsur idi.
Beyitlerde az da olsa bu hususiyetler tespit edilebilmektedir.

Eski hiikiimdarlar kirmizi veya kirmiziya yakin renkte elbiseler gi-
yerlerdi. Osmanli sultanlarinin giysisi de Oyle idi. Sairler sevgililerini
birer hiikiimdar gibi tahayyiil ettikleri icin onlar1 kirmizi ve turuncu
renkli elbiselerle tasvir etmiglerdir. Ahmet Pasa (6l. 1497), meshur “Gii-
nes Kasidesi"nde giinesi, narenci kaba giymis, basma nurani bashk ge-
cirmis, felek kemerleri altinda taht kurmus bir dogu hiikiimdarina ben-
zetir.

Taht urup tak-1 felekde hiisrev-i haver giines
Geydi narenci kaba urind1 niir-efser giines
Ahmed Pasga (Tarlan 1966: 54)

“Dogu hiikiimdar: olan giines, felek kemerinde taht kurarak tu-
runcu bir kaftan giydi ve nurdan tag¢ takindi.” seklinde nesre gevirebile-
cegimiz bu beyitte Ahmet Pasa, turuncu kaftan giymis, nurdan tag ta-
kinmig, saray kemerleri altinda kurulu tahtinda oturan bir sultan maz-
mununu islemistir.’

Askerler de bolgelerinin renklerini tasiyan kiyafetlerle muharebeye
katilirlardi. Yenigeri zabitleri ve iimerasi, umumiyetle entari iistiine
kaftan giyip iizerine bir kusak baglarlar, iistiine ciibbe ve binis takarlar
ve bacak kisimlarina gaksir giyerlerdi. Kaftan denilen libas, bir nev’i
astarsiz entaridir. Kaftan ve ciibbelerin renkleriyle iizerlerindeki serit ve
diigme gibi tertibat riitbeyi gosterirdi (Arseven 1983: 1I/1078). Ulema
beyaz sarik ve acik renk ciibbe tercih eder, tarikat seyhleri ve miiritleri
umumi olarak yesil, beyaz ve kahverengi tercih eder, ancak her tarikata
gore libas rengi ve sekli az veya ¢ok farklilik arz ederdi.

Sevgilinin tercih ettigi renkler de sultanunki gibi kirmizi ve ona ya-
kin renklerdir. Zira divan siirinde sevgili giizeller sultan1 olarak tasav-

® Giineg-hiikiimdar iligkisi hakkinda genis bilgi igin bk. Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet
Paganin Giines Kasidesi Uzerine Diigiinceler, Enderun Kitabevi, Istanbul 1994, s. 3-5.
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vur edilmistir. Sevgili gilines, elbiseleri ise giines 15181 olarak tasavvur
edilirdi. Yani sar1, kirmiz1 ya da altin renginde idi. Bazen de sevgili, kir-
mizilar giymis, asiginm 6ldiirmek isteyen bir cellattir. Cellat, idam mah-
kumunun kalbine korku salmak, psikolojik olarak da ¢okertmek icin
kirmiz: elbise giyerdi. Giilgun elbise de beyitlerde sik rastlanan kirmizi
renkli elbisedir. Dostlar cennete giilguni elbiseyle gider. Sehitlerin kanl
elbiseleri giilgunidir. Onlar da bu elbise ile cennete giderler. Agigin sir-
tindaki elbise de kanli gozyaslariyla boyaninca giilgun came olmustur.
Giil-i ra'naya benzeyen giizel, ister giilguni, isterse cemeni elbise ne gi-
yerse yakisir. Bu anlayis bize “giizele ne yakismaz” soziinii hatirlat-
maktadir. Ancak giilguni elbiseyle giizelin ortaya ¢ikmasi fitne uyandi-
rip, kana girmesine sebep olacag igin tasvip edilmez. Islenigine ve cok
ele alinisina bakilirsa giilguni, giil renkli ve giil desenli bir elbise gesidi
de olabilir.

Giilguni elbise gibi “asumani” libastan da beyitlerde s6z edilmekte-
dir. Asumani ile gok rengi yani mavi renk kastedilmekle beraber mavi
renkli, yildiz desenli bir cins kumas ya da elbise de kastediliyor olabilir.
Yahya Bey bir beytinde sevgiliye serzeniste bulunarak,

Libas-1 Asumanilerle d&’im
Salinsun gokde giin gibi o zalim
Yahya Bey (Cavusoglu 1977: 238)

“O zalim giizel, gokteki giin gibi libas-1 asumanilerle salinsin, gezsin”
demektedir. Siinbiilzade Vehbi'nin asagidaki beytinden asumani libasin
alimlere mahsus oldugu anlasilmaktadir (Onay 1993: 142).

Asumani ve abayi aybimi setreylesin.
Bilmesinler bu da kadi midir molla midir®
Vehbi (Onay 1993: 142)

Tasavvufi manada giyecekler, diinya zevkleri, gosteris, maddi alem,
kesret... kisaca masiva yani Allah’tan gayri olan seyler olarak tasavvur
edilir. Asagidaki beyitle “kaba” bu anlamda kullanilmistir.

¢ Tkinci musraimn vezni bozuktur.
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Her cihetten farigem ‘dlemde hasa kim ola
Rizk i¢lin ehl-i beka ehl-i kabanun ¢akeri
Fuzali (Akytiz vd. 1958: 496)

Halk asigimun elbisesi fakr yani dervislik elbisesidir. Fakr, dervisin
higbir seye sahip olmadigmin suurunda olmasi, her seyin gercek sahibi-
nin Allah oldugunu idrak etmesidir. Bu suura erenler i¢in zenginlikle
yoksulluk aynidir. Olunca simarmaz, olmayinca iiziilmezler (Uludag
1991: 171) Ancak toplum bu mertebeye ulasanlar1 anlamadig; i¢in onlar1
kinar. Fuzuli (61.1556) bir beytinde boyle bir kinamaya maruz kalmis
olmali ki cevaben su beyti soylemistir:

Ey felek yohdur pelas-i fakrdan arum mentim
Atlasundan bilmisem tistiin muhakkar saliimi
Fuzali (Akytiz vd. 1958: 411)

“Ey felek! Fakirlik ¢ulundan utandigim yoktur. Ben, degersiz salimi se-
nin atlasindan tistiin bilmisimdir.” Hayali Bey (6l. 1556) de bu tarz nefis
bir beyit kaleme almistir.

Hayali fakr salina ¢ekenler cism-i uryamn
Anunla fahr ederler atlas u zibay1 bilmezler
Hayali (Tarlan 1945: 126)

“Ciplak bedenlerini fakr sali ile 6rtenler, onunla 6viiniirler, atlas ve ziba
nedir bilmezler” Yani sair, fakr suuruna erenler pahali ve siislii elbiseleri
Onemsemezler, demek istemistir.

Aba

Kaba ve kalin yiinlii bir kumag ve bu kumastan yapilan hirka, ciibbe
ve bilhassa palto tiirii {ist giysiye aba denir. Gosterigsiz ve maliyeti dii-
siik oldugu icin daha ziyade dervis veya dervisane yasayanlar tarafin-
dan tercih edilirdi. Aba kumastan salvar, potur, cepken, yelek, ciibbe,
yagmurluk, mest ve terlik gibi birbirinden farkli bir ¢ok kiyafet imal
edildigi halde sairler tarafindan 6zellikle bol palto nev’inde olan ve aba
adiyla tanilan bir {ist giysi kastedilmistir.

Kalender mesrep sairlerin beyitlerine konu ettikleri aba, rindane ya-
sayisin bir parcasi olarak diisiiniilmiistiir. Diinya nimetlerini 6énemse-
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meme semboliidiir. Abanin bdyle sembol olusu eski bir adet olup Hz.
Peygamber devrine dayandirilir. Zira o devirde Hz. Peygamber basta
olmak {izere zaruret icinde bulunanlar, gosterisli giymeyi sevmeyenler,
ziiht ve takva ehli olanlar aba giyerlerdi. Siinni ve Sii hadis kitaplarinda
yer alan bir rivayete gore, Hz. Peygamber Ummii Seleme'nin evinde
iken “Ey Ehl-i Beyt! Allah kusurlarinizi giderip sizi tertemiz yapmak
ister.”” mealindeki ayet nazil olmus, bunun {izerine Hz. Peygamber kiz1
Fatima, damadi Hz. Ali ve torunlar1 Hz. Hasan ve Hiiseyin'i abasinin
altina alarak “Allahim benim ehl-i beytim iste bunlardir. Bunlarin ku-
surlarini gider tertemiz yap!” diye dua etmistir. Bu iltifat onlarm Islam
tarihinde “Al-i aba” yani “aba ehli” olarak anilmalarmna sebep olmustur
(Uludag 1989: 11/306-307). Daha sonraki devirlerde ise aba giymek, Hz.

Peygamber’in siinneti olarak tarikat ehli arasinda yaygmlasmustir.

Yahya Bey asagidaki beytinde Al-i aba’dan s6z etmektedir.

Zinet-i diinyaya aldanma didi Hayrii'l-beser
Car yar ile bize Al-i aba ‘ibret yeter
Yahya Bey (Cavusoglu 1977: 176)

Manas: soyledir: “Beserin en hayirlis1 olan Hz. Peygamber, diinyanin
siisiine aldanmayin dedi. (Bu hususta) dort halife ile al-i abanun durumu
ibret olarak bize yeter.” Beyitte al-i aba hadisesine de isaret edilmistir.

Sairler icin eskimis aba, ipekli nice degerli giysiden daha kiymetli-
dir. Abadan haz alanlar baska kumas ve giysilerden haz almazlar. As1-
gin karalar iginde goriinmesi kara aba giydigi anlamima gelmez. Ayrilik
atesinde yanarken ah dumani icinde yanmasi onun kara aba giymis gibi
zannedilmesine sebep olur.

Abalar genellikle nakigsiz ve siissiiz olur. Dervisler, ipekli, altin is-
lemeli, nakigh vs. gosterigli ve pahali elbiselerin yerine sade abay1 tercih
ederler. Sair Nasid bu hususu dile getiriyor.

Deriin erbabi almaz bir pula zerbeft ii dibay:
Hakikat disin1 tezyin edip sade abalarla
Nasid (Ztlfe 1998: 144)

7 Kur’an-1 Kerim, Ahzab Suresi 33/33.
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Manas: soyledir: “(Ey sevgili!) Senin kapmnin erbabi olan (dervis) om-
zunu sade abalarla siisleyip, sirmali ve ipekli (elbiseleri) bir pula bile
almaz.”

Divan siirinde aba bazen hirka, yelek, ciibbe vb. iist giysileri de
kapsayacak sekilde genel anlamda kullanilmigtir. Mezaki (61. 1676)nin
su beyti bu hususa giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Dervis-i aba-ptisa yeter delk-i murakka’
Ne ragib-1 diba ne taleb-kar-1 perendiiz
Mezaki (Mermer 1991: 410)

Mezaki soyle diyor: “Ne ipekli elbiseye ragbet eder, ne atlastan elbise
isteriz, aba giyen (yoksul) dervise yamali dervis hirkasi yeter.”

Aba, dilimize yerlesen bir ¢cok deyim ve atasozlerinde hala yasa-
maktadir. Abay1 yakma, abasi yanik, abaci kebeci sen neci, aba altindan
sopa gostermek, abanin kadri yagmurda bilinir, bir abam var satarim
(atarim) nerde olsa yatarim vb.

Ciibbe

Ciibbe, Osmanli toplumunda ilmiye sinufi, din gorevlileri, yenigeri
solaklar1 ve papazlarin ekseriyetle giydikleri uzun ve genis bedenli, ya-
kasiz, el iistiine diisecek kadar uzun ve genis kollu bir {ist elbisesidir.
Gilintimtiizde de benzerleri bilhassa din adamlari, hukuk¢u ve akademis-
yenler tarafindan hala kullanilmaktadir. Her renk ve kumastan yapila-
bilen ciibbelere iki santimlik dar yaka ilave edenler de olmustur. Entari-
den kisa olanlarina abdestlik denir (Pakalin 1993: 1/311).

Beyitlerde genellikle ciibbe ile birlikte destar, sarik, tag, kavuk gibi
bagliklar da konu edilir. Ciibbe, bir baglikla birlikte takim olur. Rint mes-
rep sairlere gore ciibbe ve destar insanin disinin ihtisamli goriinmesine
sebep olur, oysa onlara gore disin degil icin imar edilmesi gerekir. Agik
i¢in destar olarak bastaki sevda, ciibbe olarak viicudu kaplamis kan ye-
ter.

Onmaduk basum tolu sevda vii cismiim gark-1 hin
Asikam yetmez mi bana ciibbe vii destar-1 ‘isk
Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981: 16)
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Beyitte sevda ile destar arasindaki iliskiden destarin siyah, ctibbe ile
kan arasindaki iliskiden ciibbenin kirmizi oldugu diistintilebilir.

Ciibbeler her kumastan ve her renkten olabilir. Ciibbelilerin hangi
smiftan olduklarimi basliklarindan ya da sariklarinin renk veya sarma
sekillerinden ayirt etmek miimkiindyir.

Ciibbe eskiden ilmiye smifinin basarili olanlarina, elde ettikleri yeni
mertebenin aldmeti olarak giydirilirdi. Giyene onur verdigi icin saadet
sembolii idi. Boyle ciibbeler beyitlerde saadet ciibbesi olarak anilmustir.

Ta ki hayyat-1 kaza bigdi saadet ciibbesin
Bahtina didi kader sana si’ar itsem gerek
Cafer Celebi (Eriinsal 1983: 111)

Etek

Belden asagiya giyilen bayan elbisesidir. Elbiselerin belden asag:
kismina da etek denilir. Divan siirinde de daha ¢ok bu anlamiyla ele
alinmustir. Edebiyatimizda Tiirkce etek kelimesinin yaninda, Farsga
“damen” kelimesi de ayn1 anlamda ¢ok kullanilmistir (Komisyon 2000:
1/867). Yerde siiriinecek kadar uzun olanlara “uzun etek” tabir edilir.
Etek divan siirinde yer alan kiyafet terminolojisi igerisinde en ¢ok kulla-
nilan kelimelerden biridir, denilebilir.

Divan siirinde etek, sairlare zengin hayaller bahsetmis ve sayisiz
sembollere konu olmustur. Sembollerden bazilari sunlardir:

Etek, iffetin ve temizligin semboliidiir. Nitekim “etegi temiz olmak”
deyimi iffetli anlaminda kullanilmistir. “Etegi kirlenmek” ise namusuna
dokunulmak anlamu tasir.

Sultanlarin etegi lutuftur. Onun icin sultanlarin etegi 6piiliir. Thtiyag
sahipleri yardim talep edecekleri zaman sultanin veya yetki sahibinin
etegini Opmeleri, isteklerinin olduguna delalettir. Onun igin sairler
“Diigkiinlerin {imit eli, sultanin (sevgilinin) himmet etegindedir” derler.

Beyitlerde etek konulu deyimlere ¢ok sik rastlanmaktadar.
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Etekle ilgili deyimler:

Tiirkcede etek kelimesinin yer aldig1 ¢cok sayida deyim vardir ve bu
deyimler beyitlerde islenmistir. Etegin Tiirk kiiltiirtinde anlam zenginli-
gini gosteren bu deyimlerden bazilarini sdyle siralamak miimkiindiir.
Etek belde: hazir; etek dolusu: bol bol, ¢cok fazla; etek etek: bol bol; etek
silkmek: bir seyden bikmak, vazgecmek; etegi ayagina dolasmak: telasa
kapilmak; etegi belinde: becerikli ve hamarat kadin; etegi diisiik: pasakli
kadin; etegi kirlenmek: namusuna dokunulmak; etegi temiz: iffetli; ete-
gine diismek (sarilmak): yalvarip yakarmak; etegini tutmak: yardim
istemek; etekleri tutusmak: telas ve kaygiya kapilmak; etekleri zil ¢al-
mak: sevinmek; eksik etek: kadin; ayagmi etegine cekmek: kavgadan
uzaklagmak vb. (Komisyon 2000: I/867-868).

Yukarida sayilan ve sayllamayan etek mevzulu deyimler beyitlerde
cok sik goriilmektedir. Her sairin divaninda etek konulu deyimlerin yer
aldig1 birkag beyte rastlanabilir. Mesela: 16. yiizyil sairlerinden Hayreti
(61.1535)'nin divaninda “etegi temiz olmak” iffetli olmak; “etegine el
uzatmak” namusuna satasmak; “etegine toz kondurmak” ya da “etegi
kirli olmak” namusu lekelenmek; “etegini ele gecirmek” ya da “etegi
elinde olmak” deyimleri ayr1 ayr1 islenmistir (Sar1 1986: 191-195).

Ciibbe, hil’at, kaftan vb. uzun giysilerin alt kisimlarmna da etek de-
nilir. Hayreti hil’at eteginden s6z etmektedir.

Zinet itmezdi tirdz-1 ‘1sk ile {istdd-1 sun’
Hil’at-i hiisniin eger pak olmayaydi dameni
Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981: 397)

Manasi soyledir: “Eger giizellik hil atinin etegi temiz olmasaydy, sa-
nat tistad1 agk sirmasi (siisii) ile onu stislemezdi.” Beyitte, “etegi temiz
olmak” deyimi ile iffetli olmak kastedilmistir. Buna gore beyti “Eger
giizel iffetli olmasaydi, yaratict onu ask ile siislemezdi.” seklinde anla-
yabiliriz.

Agaclarin alt kisimlar1 da etek olarak tabir edilir. Servinin alt kis-
minda dal budak olmadig: icin etegi temiz olarak nitelenir. Menekse,
bahcede agaglarin etegini tutmaktadir. Daglar ulu kisiye benzetilirken
eteklerinde yetisen menekseler de o kisinin eteklerine yapismis insanlar
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olarak tasavvur edilir. Giil bahgesinin kenarlarinda agan menekselerin
goriintiisii biilbiiliin ahinin dumanu ile giil bahgesinin eteginin tutusmus
oldugu tasavvuruna yol acar. Siirin de etegi vardir. Sair sikintiya diis-
tiigli zaman siir etegine yapisarak rahatlar. Biitiin bunlarin disinda sair
akla gelebilecek her seyin etegini siirlerinde konu eder.

Sairler bazen as1g1 da etek olarak beyitlerde tasavvur etmislerdir.
Zira etek de sevgilinin ayagna yiiz siirendir, asik da. Asik canam sar-
mak icin gomlek gibi agiz agmaktan, etek gibi ara sira ayagina yiiz stir-
meyi yeterli goriir:

Sarmaga canani ag1z agma pirdhen gibi
Gah geh payma yiiz stirmek yeter ddmen gibi
Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri: 1981: 399)

Beyitlerde eteklerin desenleriyle ilgili ipuglarina da rastlamaktayiz.
Tacizade Cafer (6l. 1516) bir beytinde etekte altin islemeli semse moti-
finden s6z etmektedir:

Semse-i zer degiil anun eteginde gorinen
Ca'feriin ahi-la yanmis oda ddman yine
Cafer Celebi (Eriinsal 1983: 394)

Ayrica etegin alt kenarlarini sirma seritle ve tizerini altin isleme ile
siisleme adeti beyitlerde yer almaktadir. Etek giil bahgesine, gicek bahce-
sine benzetilmekle iizerinde giil ve cigek desenlerine isaret edilir.

Futa

Futa, Hindistan’da dokunan 06zel desenli bir kumastan yapilan
pestamala denir. Kumasi da ayni adla anilir. Tiirk kiiltiir ve edebiya-
tinda pestamal olarak daha ¢ok islenmistir. Diiz bir zemin {izerinde
kendine has ¢ubuklu ve ¢ubuk kafesli olarak dokunur. Cubuklar inceli
kalinli olup genellikle zemin renginin derece derece koyusundan doku-
nur (Kogu 1983: 119)

Futa, onliik veya pestamal, genellikle is yaparken bele baglandig:
gibi mevlit, diigiin vb. torenlerde hizmet etmek igin bele baglanir. Ayrica
bir meslekte yetismis bir elemanin ustalasti$ini duyurmak igin yapilan
merasime de alamet olmak tizere “futa kusanma” tabir edilirdi (Arseven
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1983: 11.621) Fuzuli bir beytinde beline lacivert futa sarinmis bir giizel-
den soz etmektedir:

Nilgiin futaya sardi beden-i uryanin
San benefse icine diisdi mukasgser badam
Fuzili (Akytiiz vd. 1958: 306)

Fuzuli bu hali, soyulmus bademin menekse icine diismesi seklinde ta-
savvur etmistir.

Futada daha ¢ok koyu renk tercih edilirdi. Tacizade Cafer Celebi bir
beytinde susenin gok futular sarmip yas tuttugunu sdylerken futanin
koyu rengine isaret eder.

Stisen sarindi gok futalar itdi yaslar
Dag-1 gam urd1 bagrina bin yirde lale-zar
Cafer Celebi (Eriinsal 1983: 181)

Su beyitten de yine yas icin insanlarin baslarma da futa sardiklarmni
tespit etmekteyiz.

Gok fiita sarup basima old1 kara yaslu
Toprak désentip yasdanur ahcér1 benefse
Cafer Celebi (Eriinsal 1983: 102)

Farkli esnaf gruplari, kendilerine has renk ve desende futalar gi-
yerdi. Boylece meslekleri ve ustalik dereceleri ayirt edilirdi. Hamam-
larda da pestamallarin miisterinin sosyal durumunu aksettirdigi soyle-
nir. Yahya Bey, siyah futaya sarimarak muhtemelen hamama girmis yar1
ciplak giizellerden sz eder:

Siyeh ftiteyle her mihr-i miinevver
Heman rusfi tutulmis aya benzer
Yahya Bey (Cavusoglu 1977: 234)

Manas1 soyledir: “Giines gibi parlak olan her giizel siyah pestamalle
daha hentiz, yaris1 tutulmus aya benzer.” Futa kelimesinin sarik anlami
da vardir. Beyitlerde goriilmemekle birlikte, yukaridaki beyitte gecen
futa, sarik anlamiyla da degerlendirilebilir.
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Gomlek (Gonlek, pirehen, kamis)

Gomlek viicudun iist kismin Orten gesitli giyeceklerin genel adidur.
Kelime deri demek olan “gén”den gelir. Deri {izerine yani ¢iplak tene
giyilen sey demektir (Sami 1978: 1215). Beyitlerde gonlek seklinde telaf-
fuz edilir ve pirehen adiyla da anilir. Nadir olarak “kamis” kelimesi de
gomlek yerinde kullanilmistir.

Divan siirinde en ¢ok sozii edilen giysilerden biri gomlektir. Kiz,
erkek her iki cinsin de giydigi ortak giysilerdendir. Diger giysilerde ol-
dugu gibi gomlegin bicim, renk ve cesitli hususiyetleriyle ilgili baz1
ozelliklerinin tespitini beyitlerden yapabilmekteyiz. Gomlek, kirmizi
rengi dolayisiyla giil, lale ve giines 1sinlarina benzetilir. Siyah rengi do-
layisiyla menekse, nergis ve geceye benzetilir. Oniiniin iki pargali olusu
dolayisiyla iki parcali kapi ile arasinda iliski kurulur. Sevgilinin oklari,
kiliglar1 vs. ile asigin viicudunu saran kan, kirmizi gomlek olarak tasav-
vur edilir. Gomlek vuslattir: viicuda temas etmesi itibariyla sevgili ile
vuslatta oldugu hayal edilmistir. Benzer sekilde daha bir¢ok tasavvur-
lara konu olmus, boylece Tiirk edebiyatinda gomlekle ilgili zengin bir
malzeme olusmustur.

Asigin viicudunda, sevgilinin bakis oklari, kirpik hangeri ve yan
bakis kilici ile agilan yaralardan akan kanin viicudu kaplamis olarak
tasavvur edilmesi ile asigin kandan bir gomlek giydigi hayal edilmistir.
Asik, bu kan gomleginin goz yaglariyla silinmesinden riisva olmaktadir.

Andanam riisva ki seyl-ab-1 sirigskiim ¢ak ider
Zahm-i tigun kan geydiirdiikge pirdhen mana
Fuzali (Akytiz vd. 1958: 579)

Gomlek vuslattir. Ciinkii sevgilinin tenine temas eder. Asik, gomle-
gin sevgili ile vuslatta oldugunu hayal eder. Bu sebeple sevgilisini sar-
mak icin gomlek olmay1 arzu eder. Yahya Bey, hamama giren giizel ile
hamam arasindaki iliskiyi bakin nasil dile getiriyor. “Hamam, o giil
ylzli giizeli teklifsiz, halvette gomleksiz bir halde iken kucaklar. Hal
boyle olunca hamam nasil sicak olmasimn.”

Nice germ olmasun hammam o giil yiizlii nigar ile
Tekelliif gekmeytip halvetde gonleksiiz kocar am
Yahya Bey (Cavusoglu 1977: 579)
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Bir ¢cok sair gomlegi giile benzetmistir. Bu benzetme yalnizca renk
yoniinden degildir. Gomlek kumas1 da giil yaprag: gibi ince, narin, yu-
musak ve viicudu rahatsiz etmeyecek vasifta olmahdir. Zira giil yaprag:
ince, narin ve zariftir. Tacizade Cafer Celebi asagidaki beytinde giil yap-
ragini gomleklik kumasa benzetmistir. Kumas olunca elbette terzi, igne,
iplik vs. gerekir. Kumas giil yaprag:1 olunca terzi bad-1 saba, iplik stim-
biil, igne ¢imen olur:

Sebze stizen tar-1 stinbiil ristediir bad-1 saba
Berg-i giilden dikmege dilberler i¢iin pirehen
Cafer Celebi (Ertinsal 1983: 66)

Bahar mevsiminde yiyip, i¢ip, eglenip kendinden gecerek yakalarim
yirtan divaneler ile goncanin tag yapraklarini yirtip agilis1 arasinda sair-
ler ilgi kurarlar.

Gil ve gomlek kelimelerinin bir araya geldigi beyitlerin ¢ogunda
Hz. Yusuf kissasma telmih vardir. Giiliin kokusunun gonlii agmas: ve
insana ferahlik vermesi ile Hz. Yusuf'un gomleginin kokusunun da
gozleri kapanan Hz. Yakub'un gozlerinin tekrar gérmesine yol agmasi
arasinda ilgi kurulur. Hz. Yusuf'un gémleginin Hz. Yakub'un gozlerini
acmas gibi sevgili de asigin goziinii gonliinii agar. Bundan dolay: sair
ona “Sen Yusuf-1 giil pirehensin” der. Sevgilinin Yusuf gibi giizel ol-
dugu tasavvuru da benzetmeye zemin hazirlamistir. Beyitlerde Hz. Yu-
suf’un gomleginin yirtilis1 da mevzu edilmistir.

Yukarida sozii edilen iligkiler disinda beyitlerde abdallarin géomlek-
siz dolasmalari, kefenin yakasiz gomlek olarak nitelendirilmesi, gomlege
koku siiriilmesi ya da kokulu su ile yitkanmasi, 6niintin iki parca olmasi
vb. gomlekle ilgili daha baska hususiyetler de konu edilmektedir.

Tilsimli1 Gomlekler

Osmanli donemi gomleklerinden s6z ederken, Osmanl saray kiiltii-
riinde ¢ok gizemli bir yeri olan tilsimhi gémleklerden de s6z etmek gere-
kir. Zira bunlardan birinde Hz. Peygamberi ululayan bir siir mevcuttur.
Topkapi Saray1 Miizesinde yer alan bu ¢ok kiymetli gémlekleri, hazirla-
dig1 “Tilsimhi Gomlekler” yazisiyla Orhan Saik Gokyay tanitmistir
(Gokyay 1977: 93-103). Gokyay ad1 gegen makalesinde, tilsimli gomlegin
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tarifini soyle yapiyor: “Tilstmli gomlek, kisiyi hastaliklara, diismandan
gelecek tehlikelere, tiirlii kotiiliiklere karst koruduguna, hastalara sifa
verdigine inanilan, okunmus, bir takim dualarla, efsunlarla zirhlanmis
ya da tizerine etkili ayetler, dualar, tilsimlar ve benzerleri yazilmis olan
bir gomlektir (Gokyay 1977: 93).” Makalede bildirildigine gore ilk til-
simli gomlek, Hz. Yusuf'un kardesleriyle babas1 Hz. Yakub’a gonder-
digi, babasmnin gozlerinin agilmasma sebep olan gomlektir. Rivayete
gore bu gomlek, Hz. Ibrahim'i atesten koruyan ve ondan ogullar1 ve
torunlarina, sonra Hz. Yakub’dan Hz. Yusuf’a nakledilen gomlektir.

Topkap1 Sarayr Miizesinde ¢ok sayida tilsimli gomlek vardir. Bun-
lardan yalniz Sultan Cem (61. 1495), Sultan II. Selim (1566-1574) ve Ha-
san Pasanin gomleklerinin {izerlerinde sahiplerinin isimleri kayithdir.
Digerlerinin sahipleri belli degildir. Ancak ¢ogunun sultan gémlegi ol-
dugu tahmin edilebilir. Ayrica yurt disindaki miizelerde de iki Tiirk
tilsimli gomleginin sergilendigi bilinmektedir.

Hirka

Daha ¢ok tarikat mensuplarinin giydigi yakasiz, kollu veya kolsuz
olabilen bir iist giysisidir. Arap¢a’da, yamali ve yirttk manasina gelir.
Hirkanin halk arasinda da kullanumi yaygindir. Yiinden dokunan ve
pesmine adiyla anilan siissiiz sade kumastan yapilanlar1 hirka adiyla
anildig1 gibi “pesmine” olarak da bilinir.

Tiirk edebiyatinda hirka, daha cok tarikat ehlinin giysisi olarak is-
lenmistir. Hemen her tarikatin kendine has renkte ve bicimde bir hirkas:
vard. Tarikata yeni katilan birine yeni elbiselerle birlikte hirka da giydi-
rilirdi. Yapilan bu uygulama sembolik olarak yeni miintesibin eski alis-
kanliklarini elbiseleri gibi atip, tarikatin prensiplerine, anlayisina, felse-
fesine uyacagin gosterirdi. Bu yiizden tecrit hirkas: (eski aliskanliklar-
dan soyunma hirkasi) olarak anilirdi. Divan siirinde “tecrid hirkas1” ¢ok
islenmistir. Baki (6l. 1600), bir beytinde bagin agaclarin1 yeni hirka giy-
mis miiritlere benzetir:

Escar-1 bag hirka-i tecride girdiler
Bad-1 hazan ¢emende el ald1 cenardan
Baki (Kuigtik 1994: 329)
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“Bagin agaclar1 (dervisleri) tecrit hirkasimi1 giydi. Hazan riizgan
(miiridin biri) da ¢emende ¢inardan (seyhten) el aldi.” Cmar heybetli
yapist dolayisiyla bagda diger agaglar arasinda hemen farkedildigi icin
seyhe benzetilmis, yapraklarin1 dokmiis diger agaclar da tecrit hirkasin
giyen dervislere benzetilmistir. Ayrica “el vermek”, tarikat deyimlerin-
den olup seyhin miiride izin vermesi veya onun yetistigini onaylamasi
anlamlarina gelir. Bu deyim de ¢inarin seyh olduguna delildir.

Tarikat hirkasini, cevre edinmek ve menfaat temin etmek icin gi-
yenler de vardi. Iste dyleleriyle sairler kendilerini karsilagtirarak onlar
iki ytizliiliikle suglarlar giydikleri hirkanin saliis yani riyakarlik hirkasi
oldugunu soylerlerdi. Sair Tacizade Cafer Celebi, zahide seslenerek “Ey
Zahit! Caferin ayib1 ¢oktur ancak Allah’a yiiz bin siikiir olsun ki iki
ylizliiliik hirkas1 yoktur” der:

Ca’feriin ‘ayb1 egerci zahida ¢okdur velik
Hakka ytiz bin stikrler kim hirka-i saltis1 yok
Cafer Celebi (Eriinsal 1983: 282)

Divan siirinin niiktedan sairlerinden Hasmet “Hirka-i tecrid” den
s0z ettigi asagidaki beytinde dokumacilik terimlerinden de istifade ede-
rek pesmine dokudugunu anlatiyor:

Hirka-i tecridimiz dondii libas-1 mateme
Tar u ptid-1 ah ile nesc etdi dil pesminesin
Hasmet (Arslan ve Aksoyak 1994: 291)

“Tecrit hirkamiz, matem elbisesine dondii. Ah atki ve ¢ozgiisii ile
goniil kendi hirkasinin kumasini kendi dokudu” Pesmine, bu maddenin
girisinde de belirtildigi {izere, ylinden dokunan sade kumas ve hirkanin
adidur.

Beyitlerde tecrit hirkasinin disinda hirka-i pesmine, hirka-i zerk
riya, hirka-i salus, feragat hirkasi, hirka-i sad-gak, hirka-i Hind, hirka-i
pesmine, hirka-i binis... gibi terkiplere de rastlanmaktadir.

Hil’at

Hil’at, Bir tiir tist giysisi olan kaftanin diger adidir. Kaftandan fark:
daha ¢ok taltif i¢in hediye amagh kullanilmasidir. Devlet bagskanindan
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baslamak tizere diger yetki sahibi devlet erkaninin baskalarina, bilhassa
miikafat, iltifat veya saygi amaciyla giydirdikleri elbisedir. Bir nevi terfi
ve taltif sembolii idi. Bu bakimdan zerbeft gibi kaliteli ve degerli ku-
maslardan 6zellikle sar1, kirmizi ve mavi renklerden yapilirdi. Hayreti
asagidaki beytinde yaralarla dolu viicudunu kirmizi hil’ate benzeterek,
kendisine hil’at giydirildigini soylemistir:
Zeyn itdi penbelerle ser-a-ser viicidum
Hil at geyiirdi san bana bu sehriyar dag
Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981: 238)

Ask sahmin hil’ati dert, tact beladir. Ancak onun gonlii gam
hil’atindan sad olur. Oyle sad olur ki sevincini gérenler onu giizel bir
elbise giydigi icin mutluluktan yerinde duramayan yetim ¢ocuga benze-
tirler. Fakat bir mehparenin giizellik hil’atine de aldanmamak gerekir.
Ask sahinin asiklara giydirdigi hil’at kefendir. Gergek asik bu hil’ati

giyer.
Hulle

Belden asag1 ve belden yukar1 olmak tizere rida gibi iki parcadan
olusan astarl elbiseye denir. Kiiltiir ve edebiyatimizda daha ¢ok cennet
elbisesi olarak bilinir. Cennette hurilerin giydigi elbisedir (Kose 1998:
XVIII/475-477).%

Divan siirinde hulle, daha ziyade beyaz veya yesil renkli bayan el-
bisesi olarak islenmistir. Onu giyen giizeller cennetten gelmis hurilere
benzetilmistir. Elbisenin giizelligi degil, giyenin giizelligi 6ne ¢ikartil-
mustir.

Avni mahlasiyla siirler yazan Fatih Sultan Mehmet (1444-46,1451-
81), hulleyi zevk ve safa elbisesi olarak niteler:

8 Hulle kelimesi, Islam fikhinda ve Tiirk edebiyatinda farkli anlamlarda

kullanilmaktadir. Mesela, islam fikhinda, eginden {i¢ kez boganan kadinin ayn1 ki-
siyle tekrar evlenebilmesi igin yabanci bir erkekle bir giinltigiine nikdhlanmasi an-
lamina gelir. Bunun yaninda edebiyatimizda ise birine takdim edilen bir siire mu-
kabil alinan caizenin diger adidir. Hulle-i siir, hulle-i kaside gibi terkiplerle kulla-
nilir.



134 e DIVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGISI

Geydiriir canina zevk ile safa hullelerin

Her kim ol sim-teni bir gice ‘uryan eyler
Manasi soyledir: “O gilimiis tenli sevgiliyi bir geceligine de olsa soyup
(bedenine saran) kisi, canina zevk ve safa hullesini giydirmis gibi olur”
Avni (Dogan 2004: 61-63)

[hram

Hac ve umre ibadetlerine mahsus, alt ve iist olmak tizere dikissiz iki
parcadan olusan beyaz bir kiyafettir (Erdogan 1998: 185). Yiin, pamuk ve
keten tiirti kumaslardan yapilir. Rengi, dikissiz olusu, iki pargadan
meydana gelmesi, Kébe’ye girerken giyilmesi vb. 6zellikleriyle divan
siirinde cesitli hayallere konu olmustur.

Kabe'yi sevgilinin bulundugu yer olarak diisiinen sair sabah
riizgarii ihram olarak biiriiniip sevgilinin mekanini ziyarete gider.
Kabe ziyareti icin giydigi ihram agk elbisesidir. [hram teferruat: ve dikisi
olmadig: igin sadeligin ve onceki elbiselerin cikarilmasi dolayisiyla te-
cerriidiin semboliidiir. Baz1 sairler onu beyaz rengi ve dikissiz olusu
sebebiyle kefen gibi tasavvur ederler.

Kébe-ihram-kurban iligkisini sevgili ve asik bazinda isleyen su be-
yit ihrami konu eden en giizel beyitlerdendir.

Tecerriidse muradin kiiy-1 cdnanda feda kil can
Cikilmaz came-i ihrdimdan sa’y etme kurbansiz
Galib (Kalkisim 1994: 317)

“Maksadin tecerriit yani diinya kaydindan kurtulmak ise canini
feda etmelisin. Bos yere calisip durma ¢iinkii ihram elbisesinden kur-
bansiz ¢ikilmaz.” Beyitte ihram elbisesini giyme, kurban kesme, Safa ile
Merve arasinda sa’y etme edebi bir sekilde dile getirilmistir. Sa’y keli-
mesi, hac vazifesi sirasinda Safa ile Merve arasinda yedi defa gidip
gelme ve calisma anlamlarinin her ikisi de kastedilerek tevriyeli kulla-
nilmigtir.

[hram, cennet giysisi ve hac veya umre vazifesini eda eden kimse-
nin yapilmasi helal olan bazi seyleri gecici olarak kendisine haram kil-
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mast anlamina da gelir. Cinsel iliskiden kaginmak, avlanmak, giizel
koku siirtinmek, tiras olmak... gibi.

Kaftan (Kaba, haftan)

Kaftan 6nden agik, diigmeli, uzun kollu, yanlar1 yirtmacl, astarsiz,
uzun iist elbisesidir. Beyitlerde Tiirkce bir kelime olan “kaftan”la birlikte
Arapga karsilig1 olan “hil’at” ve Farsca karsiligi olan “haftan” da kulla-
nilmigtir. Arapca “kaba” da ayni anlama gelen kelimelerdendir. Beyit-
lerden anlasildigina gore hil’at daha ziyade devlet yetkilerinin taktir,
taltif ve atama nisanesi olarak hediye ettikleri kaftanlar icin tercih edilen
bir tabirdir. Bu ytizden hil’at ayrica ele alinmustir. “Hil’at giydirmek”
tabiri sozii edilen hediye adetinden gelmektedir. Yer yer “kaftan giy-
dirmek”, “kaba giydirmek” de aymi anlamda kullanilmigtir. Daha ¢ok
erkek kiyafeti olarak bilinen kaftanlar salvar ve gomlek iizerini 6rten bir
st giysisidir. Onun tiizerine ise ciibbe, kiirk ya da kapanige giyilirdi.

Kaftanlar, giyen veya giydirilenlerin mali durumuna veya riitbesine
gore atlas, ipekli, kadife, zerbeft vb. kumastan dikilirdi. Liiks ve degerli
kumaslara kaftanlik denirdi. Altin, elmas veya sade diigmeli, sirma se-
ritli olurdu (Pakalin 1993: 11/134). Padisah ve sehzadelerin kaftanlari
siislii, sirma islemeli ve ipek kumastan yapilird: (Biingtil tarihsiz: 1/140).

Siirlerde sozii edilen kaftanlarin renkleri daha gok kirmiz (giil, 1ale,
zer), yesil zlimriit, safak, mai, miski asumani firuze-gun, yakuti vb. ke-
limelerle gosterilmistir. Kaftanlarin siis ve nakislar1 da beyitlerde konu
edilmistir. Emri (6. 1575) bir beytinde benefse motifli ziba kaba’dan s6z
etmektedir.

Bir benefse nakslu ziba kaba giymis ruhi
Sanman olmigdur benefse-zar ol bag-1 ‘izar
Emri (Sarag 2002: 80)

Ayrica Emri divaninda,

Kaba-y1 sebz ile kaddiin ki serv-i baladur.
Ruhun o serv tizerinde meh-i dil-aradur
Emri (Sarag 2002: 120)



136 ® DIVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGISI

beytiyle baslayan bir gazelinde her beyitte “kaba-y1 sebz” terkibiyle ka-
bay1 dile getirmistir. Sair Haleti (61. 1631) de padisahlarin kili¢ ve kaftan
hediye etmelerini bir beytinde konu etmistir.

Fahriimiizdiir tig-i ah G hirka-i fakr i fena
Padsah-1 ‘1skdan geldi kili¢ kaftan bize
Haletl (Kaya 2003: 11/293)

“Ah kilicr ile yoksulluk ve faniligin simgesi olan hirka bizim &viincii-
miizdiir. Zira onlar agk padisahindan bize (hediye olarak) gelen kili¢ ve
kaftandir.”

Kepenek

Kepenek, dévme keceden yapilmis, kolsuz, ayaklara kadar uzun,
bol bir {iist giysidir. Omuzlara takilmak suretiyle soguklarda giyilir.
Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de ¢obanlar tarafindan kullanilmak-
tadir.

Kepenek, beyitlerde koruyuculugu, safli1, kanaati sembolize eder.
Soguktan korudugu gibi, diismanin ayiplama kilicindan, kétiiliiklerin-
den de korur. Onu giyenler ipekli elbiselere 6nem vermez ve diinya ma-
lina ragbet etmezler. Azmizade Haleti (61. 1631) bir beytinde bu hususu
dile getiriyor.

Abdal-1 gamam yok felegiin farki yanumda
Bir kohne kebtidi biragilmis kepenekden
Haleti (Kaya 2003: 11/257)

Haleti, “Gam abdaliyim, benim yanimda felegin, eski kebudi kepenekten
farki yoktur” diyerek felege deger vermedigini eski bir kepenekle
mukayese ederek belirtir.

Kegeden imal edilen kepenegin bazi beyitlerde ayna kelimesi ile bir
arada kullanildigr goriiliir. Aynalarin paslanmamasi igin kege, ytin kilif
icine saklanmasi adeti, dervislerin kalp aynalarini paslandirmamak icin
kepenek giydikleri tasavvuruna sebep olmustur.
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Boyle ahen-dil iken giin yiiziiniin mihriyle
Geydi dervis olup ayine seha bir kepenek
Cafer Celebi (Eriinsal 1983: 297)

Rida

Rida, boyuna takilan kagskol tiirii bir parcadir. Giizelligi tamamla-
yic1 bir aksesuar olan rida bilhassa boyuna takilmasi sebebiyle beyitlerde
cesitli tasavvurlara konu olmustur. Sekli ve rengi itibariyle elif, lamelif,
Nil nehri, cetvel, giines 15181 vs.ye benzetilir. Ay, giizelin cemali olunca,
etrafindaki héle de beyaz rida olarak tassavvur edilir.

Bazen rida, sevgilinin boynuna kollarmi dolayan serkes biri olarak
hayal edilir. Asagidaki beyitte rida boyna dolanmis kollara benzetilmis-
tir.

Kol tolayimaz boynuna bir kimse rida-ves
Yokdur bu cihan igre bir anun gibi ser-kes
Zati (Tarlan 1970: 11/ 108)

Divan siirinde “riya” sembolii olarak da beyitlerde “rida”ya rastla-
maktayiz. Bu iki kelimenin ayni beyitte yer aldigini sikca gormek miim-
kiindiir.

Tac i ridaya miirsid-i "igkun rizas: yok
‘Isk ehliniin hicab-1 riyaddan safas1 yok
Nev'i (Tulum ve Tanyeri 1977: 367)

Bar-1 riyay1 boynuna almus giinah-ves
Der-gerden eylemis yine zahid ridasin
Hasmet (Sar1 ve Aksoyak 1994: 325)

Sal

Sal, yiin ve ipek basta olmak {izere her cesit yiinlii kumas yahut yiin
orgiilerden yapilan boyun ve omuzlar1 értmede kullanulan bir ortiidiir.
Iki ucundan tiggen seklinde katlanarak omuzlara ortiiliir. Sacaklar1 bele
kadar iner hatta ayaklara kadar inenleri de vardir. $al ayn1 zamanda bu
ortliniin kumagimin da adidir. Bu kumastan boyun ve omuz ortiisii di-
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sinda elbise, yorgan, bohga, sarik, kusak ve daha baska seyler de yapi-
lird1 (Yatman 1945: 57-59; Apak vd. 1997).

Umumiyetle sevgilinin elbisesinin konu edildigi divan siirinde salin
0zel bir yeri vardir. Sal, kendini rint, kamil, dervis bir insan kabul eden
asigin sahip olmakla iftihar ettigi maddi degeri az, manevi degeri ¢ok
olan giysisidir. Giliniimiizde erkeklerin kullanmadig1 sal Osmanli top-
lumunda erkek kadin herkesin kullandig: bir ortii idi. Erkekler daha gok
soguktan korunmak, bayanlar ise soguktan korunmak ve disarida elbi-
senin {izerini 6rtmek amaciyla kullanirlarda.

Rint sair igin sal siikriin, tevazunun, kanaatin, sadeligin diinya ma-
lna deger vermemenin semboliidiir. O, omzundaki eskimis salin felek
kumasindan yapilmis kabaya degismez.

Kaba-y1 atlas-1 carha degismem Tanr1 hakkiy¢iin
Bu giin egniimde rindane Figani kohne salum var
Figani (Karahan 1966: 48)

Asik, sali kefen gibi omzunda tasir, dliince kefen yerine ona saril-
masini vasiyet eder.

Renk itibariyle ziimiirridi, miisgi, sebz(yesil), siyah sallardan s6z
ediliyorsa da en fazla “kara sal” ifadesi beyitlere hakimdir. Bu ytizden
sal, renk dolayisiyla gece, kadir gecesi, karanliklar tiilkesi vb. unsurlara
benzetilir. Yahya Bey bir beytinde dervisi ab-1 hayata, salin1 ab-1 hayatin
bulundugu karanliklar iilkesine benzetir. Boyle dervisin ayagina Hizir'in
gelecegini vurgular.

Dervis odur ki Hizr ayagina gele anun
Ab-1 hayat ola tura bir kara sal ile
Yahya Bey (Cavusoglu 1977: 529)

Baska tesbih ve tasavvurlara da beyitlerde rastlanmaktadir. Giiliin
kirmizi yapraklar1 kirmizi elbise giymis sevgili olarak hayal edilince,
yesil tag yapraklar da omzundaki yesil sal olarak tasavvur edilir. Bir
baska beyitte de bu tasavvurun tersi dile getirilir. Giile tesbih edilen
sevgili, yesil elbise iizerine al sal 6rtiinmiistiir. Stinbiil de bagda omzuna
kara sal almis biri olarak dustiniiliir.
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Diger elbise isimleri

Divan siirinde ad1 gegen elbiselerden bir kismu yukarida ele alindi.
Sairler tarafindan nasil ele alindiklari 6rnek beyitlerle gosterildi. Siir-
lerde yer alip da burada islenemeyen elbiseler de vardir. Bunlarin isim-
lerini s$Oyle siralayabiliriz: Atki (boyun sali, omuz sali, sirt sali), be-
denkar, binis (binnis), burnus, camedan, car, carsaf, cepken, cetniyan,
dolama, don, elma kiirk, entari, Ferace, fermene, gelinlik, hayderi (hay-
deriye), kalkan, kapanice, kerrake, kizilbaba, kontas, libade, meglah,
pece, pelengi, ii¢ etek, yasmak, yeldirme, yelek, zibin...

II. BASLIKLAR

Burada, klasik Tiirk siirinde yer alan onlarca bagliktan 6rnek olmasi
bakimindan bazilar {izerinde durulacak, boylece baslik etrafinda olusan
zengin bir edebi kiiltiire dikkat cekilmeye galisilacaktir.

Bork

Osmanli ordusunda yenigerilerin giydigi beyaz ¢uhadan yahut ke-
ceden yapilmus bashktir (Arseven 1983: 1/296). Genis anlamda diger
kiilahlara da bork denirdi.

Beyaz cuhadan veya keceden yapilan borkiin alt kismina serit sek-
linde firdolay1 ve ehemmiyetine gore kalin veya ince yesil veya kirmizi
cuha iistiine sirma islenirdi. Borklerde omuzlara dogru sarkan ve boynu
orten bir kece bulunurdu. Bu kisim askerin boynunu gelecek kili¢ dar-
belerinden korurdu. On tarafina metalden kagiklik konurdu ki yenigeri-
ler buraya bir kasik koyarlard: (Arseven 1983: 1/296).

Tiirk edebiyatiin biiyiik sairlerinden Fuzuli (61.1556) bir beytinde
borkii, Mecnun’un basinda oldugu rivayet edilen kus yuvasina benzet-
migtir. Baki (61.1600) de borkii, sultan taci olarak ele almig ve hazan

’ Celal Esad Arseven, bork kelimesinin nereden geldigi hakkinda fikir yiiriitmiistiir.
Ona gore bork ismi, kurt postundan kalpaklara da bork denildigi cihetle kurt ma-
nasima olan boriiden, yahut biiriilmiis manasina “biiriik”ten gelmesi gerekmekte-
dir.
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riizgarinin yani zamanin nice sultanlarin borkiinii aldigini, tacin gegici
oldugunu, onunla gururlanilmamasi gerektigini belirtmistir.

Nihal-i derddiir Mecniin yir itmis sdyesin ahii
Basinda kus yuvasi bork ayaginda selasil su
Fuzali (Akytiz vd. 1958: 362)

Saltanat tacin giyen dlemde magriir olmasun
Nice sultan borkiin almigdur begiim bad-1 hazan
Baki (Kiigiik 1994: 56)

Destar

Destar Farsca sarik demektir. Basa takilan takke, fes vb. seyler {ize-
rine sarilan sarik manasina gelir. Beyitlerde de sarik anlaminda kulla-
nilmustir. Padisahlarin baglarina sardiklar1 sariga “destar-1 hiimayun”,
Mevlevilerin baslarindaki sikkelerin etrafina sarilan sariga da “destar-1
serif” ad1 verilir. Destar sarmak bir sanattir. Herkes giizel destar sara-
madig1 icin bu isi bir meslek halinde ytiriiten ve destari ya da destarbent
adini alan kigiler vardi (Pakalin 1993: 1/431-432).

Destar, beyitlerde sekli ve rengi itibariyle konu edilmistir. Yusufi
destar, yesil destar, astifte destar, katibi destar vb. terkiplerde yer alir.

Sevgilinin servi olarak diisiiniilmesi sebebiyle basindaki destar tuti
olarak tasavvur edilir. Bu durumda bastaki destar serviye konmus pa-
pagana benzetilmistir. Destar kosesindeki giillerin gokyiiziindeki yil-
dizlar gibi tasavvuru sebebiyle sarik, gokytizii gibi hayal edilir. Aynm
hayal sarigm kenarindaki lalenin kuyruklu yildiz gibi tasavvur edilme-
sinden sonra da gegerlidir. Baki (61. 1600) de bir beytinde aya benzeyen
sevgilinin giizel yusufi destar sarindigini, arasma ince giimiis kiirdan
soktugunu belirtmektedir.

Sarindi meh yine bir hib ytsufi destar
Sokindi farkia bir dane ince sim hilal

Baki (Kiiciik 1994: 49)
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Baki bu beyitinde sariga hilal yani kiirdan kondugunu haber veri-
yor. Beyitte gecen hub kelimesi destarin giizelligini belirttigi gibi onun
glizel sarildigina isaret icin de kullamilmis olabilir. Zira destar1 giizel
sarmak ¢ok onemli bir isti. Mehmet Zeki Pakalin Osmanli Tarih Deyim-
leri ve Terimleri Sozliigiinde haber verdigine gore, Mustakimzade “Ri-
sale-i Taciye” sinde bundan uzun uzun bahsetmistir (Pakalin 1993: 1/55).

Fes

Yiinden yapilma kirmizi renkli baghiklardan birinin adidir. Sultan II.
Mahmut (1808-1839) zamaninda Yenigeri Ocagi'nin ortadan kaldirilma-
sindan sonra resmi baslik olarak kabul edilmistir. Kaynaklara gore
Fas’tan geldigi igin fes adini almustir.

Yenigeriligin ortadan kaldirilmasiyla yeni kurulacak orduda eskinin
izlerini tamamen kaldirmak icin kiyafette de degisiklige gidildi. 1828
(1244)’de gikarilan kiyafet kanunu ile eski bashgin yerine fes kabul
edildi. Kanunun yiiriirliige girisinden sonra 1925’te yasaklanisina kadar
bir asirlik dénem iginde, kadin erkek herkes ve her kesim fes giymeye
basladi. Ancak makam ve mevkie gore ya da kadin ve erkege gore hatta
geng ve yasliya gore lizerlerine sarilanlar farkli oldu. Murassa fes, adi
fes, islemeli fes, yesil imame, beyaz imame, mevali imame, tiilbendi,
Hamidiye, Aziziye, Efendi bicimi, [zmir bigimi vb. gesitleri olustu.

Asirlardir kullanilan basliklarin atilarak fesin kabulii muhafa-
zakarlarla, degisiklik taraftarlar1 arasinda ¢ekismelere sebep olmustur.
Cekismelere zamanin sairleri de karisarak methiyeler, kasideler yaz-
miglardir. Methiyelerden 6rnek:

Basina dénmekte cananin o da hasrettedir
Kipkizil olmus hicab-1 "agkdan {tiftade fes

[ltifat-1 sah-1 asrin oldu ¢iinki mazhari
Gezse izz 1i naz ile simdi seza balada fes
(Pakalin 1993:1/611)

Sairler icin fesin sekli, rengi, cinsi vs. ¢ok 6nemli degildir. Onlar i¢in
onemli olan fesin altinda kalan sevgilinin saclaridir. Asigin gozii, fesin
altindan sarkmis olan kékiildedir. Giizelin fesinin altindan digsar1 sark-
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mis olan ve sebboya benzeyen kakiilii, asigin goziinde, cennet saksisinda
bitmis feslegeni andirir.

Zir-i fesde kakiil-i sebbiiyinu etdim hayal
Gfiyiya bitmis sifal-i cennet igre feslegen
Enderunlu Vasif (Giirel 1999: 168)

Bu beyitte anlatildig gibi, altindan kakiiliin ¢iktig fes, halk ve sairler
arasinda feslegen saksi olarak anilir. Fesin sekline ve takilis tarzina gore
gercekten ¢ok hos isimlerle anildigina sahit olmaktayiz. Tiirk halkmin
zerafetini, niiktedanligini, espri anlayisini gosteren adlandirmalarla kar-
silagmaktayiz. Ornek olarak birkagi sdyle siralanabilir.

Fesin 1slanip bozulmusuna limon kabugu, yass1 ve basa tamamen
gecmis olanina tablakar, 6n tarafi cukurlu olanina yar tekmesi ya da kus
yuvast adi verilir. Daha nice hos isimler vardir. Ancak hepsinin burada
sayillmasi imkansizdir. Itiraf etmeliyiz ki fesin Tiirk edebiyatina aksi,
birkag sayfaya sigmayacak kadar genistir.

Kiilah

Daha ¢ok kegeden ucu sivri olarak imal edilen kiilah Osmanli’da
kullanilan bir cesit bagliktir. Her tabakadan insanin giydigi bu baslik,
yapiminda kullanilan ham madde ve kullanan kesime gore farkl isim-
lerle anilir. Kege kiilah, seb kiilah, kizil kiildh, zerrin kiilah, sabir kiilahi,
zerd kiilah, Arnavut kiilahi, Mevlevi kiildhi, dede kiilahy, tatar kiilahi vb.
sade olarak kullanildig1 gibi tizerine sarik sarmak suretiyle de kullani-
lird1.

Seb kiilah, gece giyilen kiildh, kizil kiilah ise beyitlerde devsirmele-
rin giydigi bir kiilah olarak yer alir. Zerd kiildh, acemi oglanlarinin bas-
larma giydikleri bagliktir. Sar1 oldugu igin bu ifade kullanilmustir. Zerrin
kilah, Zilifli agalar diye anilan saray icoglanlarinin gérev basinda ve
torenlerde giydikleri kiildhin adidir. En kalitelisi olan zerrin kiilah, ke-
ceden yapilip yiizeyi som altin sirma islemeli idi. Beyitlerde giines, hilal,
mum 15181 vs.ye benzetilmistir. Cesitli kesimlerin giydigi ve kendi adla-
riyla anilan arnavut kiilahi, Mevlevi kiilahi, dede kiildhi, tatar kiilahi
gibi kiilahlar da birbirlerinden renk ve sekil itibariyle az veya ¢ok farkli-
lik arz ederler.
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Sairler, kiilahi kendilerine has yorumlariyla ele almislardir. Sevgili-
nin ayaginin toprag1 as1gin basma devlet ve izzet kiilah1 gibidir. Sevgili-
nin esiginde bayram hilali, kulag: kiipeli bir kole, giines altin kiilahl bir
hizmetcidir.

Hayreti, bir beytinde nergisi, goziinii siiziip kiildhin egri koymus
mestane birine, goncalari yirtik gomlekle oturan sarhoglara benzetmistir.

Nergis gozin siiziip ege komuis kiildhimi
Mestéane goncalar oturur ¢ak-pirehen
Hayreti (Cavusoglu ve Hayretl 1981: 59)

Beyitte sarhoslarin kiilahinin egri olusuna da isaret edilmistir. Egri kiilah
icin “kec kiilah” tabiri tercih edilirdi.

Kiilahla sarik arasma kus tiiyii (bilhassa turna yelegi) takilmas: adet
idi ve ugur sayilirdi. Sairler bu tiiyleri 6viileni yticeltmek i¢in genellikle
hilale benzetmislerdir. Bu benzetmeden beyaz tiiyiin tercih edildigi
tahmin edilebilir.

Kiilahla ilgili bagka adetlere de beyitlerde temas edilmektedir. Se-
vingli hallerde kiildh goge firlatilir. Tiirklere has eski bir adet oldugu
anlasilan kiilah1 goge firlatma adetini giiniimiizde, yanhshkla batidan
gelme gibi miitalaa edenler vardir. Uziintii halinde kiilah1 ¢ikarmak, bast
one egmek ya da bir makam ziyaret edilirken ytiksek riitbeli birinin kar-
sisinda kiilahi ¢ikarip koltugun altinda tutmak, kiilahla sarik arasina
misvak, kiirdan, kagit, cigek vs. sikistirmak, kiilah1 egri takmak adetle-
rine de beyitlerde rastlanmaktadir (Oztoprak 2000: 163-165).

Beyitlerde kiilahla ilgili cesitli deyimler de yer almaktadir. “Kiilah
sahibi olmak” makam mevki sahibi olmaktir. Sevgili giizellik ilinin
kiilah sahibi padisahidir. “Kiilah giydirmek”, riitbesi kaldirilan kisinin
riitbe kiilah1 alinip yerine sade halk kiildhini giydirmek anlamidadr.
“Kiilahlar1 degistirmek”, bozusmak; “kiilah kapmak”, haketmedigi bir
seyi ele gecirmek; “kiilah etmek”, aldatmak, igfal etmek anlamlarinda-
dir. Sairi belli olmayan su beyit son deyime 6rnek gosterilebilir:

Biiseler ikrar eder durmaz soziinde hulf eder
Mevlevidir sevdigim her dem kiilah eyler bana
(Pakalin 1993: 11/339)
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Sarik

Sarik, Tiirkce sarmak kokiinden isimdir. Kavuk, fes, bork vb. bas-
liklar tizerine sarilan tiilbent, sal, abaniye verilen addir. Arapga
“amame”, Farsga “destar” isimleriyle anilir. Edebiyatimizda destar ve
sarik kelimeleri tercih edilir. Eski Tiirk giyim kusaminda sariklik en
makbul bez, dokunus sekli ve ipliginin cinsine gore cesitleri olan tiil-
benttir (Kogu: 1967: 98).

Sariklarin renkleri ve sarilis bicimleri Osmanli toplumunda tarikat-
larin, mesleklerin, mevkii ve memuriyetlerin alameti idi. Kisinin ictimai
mevkiini gogu zaman sarigindan anlamak miimkiindii. Ulema, padisah,
vezir ve bazi devlet memurlan tiirlii sekillerde fakat ekseriyetle beyaz
tiilbent baglamislardir. Tarikat seyhleri kiilahlarina basta beyaz olmak
tizere yesil, kirmizi, kara vb. renklerde tiilbent sarmiglardir.

Sarik, rengi ve sekli itibariyle cigek (giil, lale, badem cigegi), giiver-
cin, dalga kopiigii, gol, giines, bulut, yaprak, liva (bayrak) vs. benzetil-
mistir. Cesitli sekillerde sarik sarmak bir hiiner ve ihtisas isi idi. Yahya
Bey su beytinde erkegin asiifte destarindan, bayanin levendane sarigin-
dan soz eder.

Mest-i cam-1 ‘1gk olup astifte-destar ol ytiri
Bir levendane sariklu dilber-i bi-kar1 sev
Yahya Bey (Cavusoglu 1977: 504)

Sarik, renk ve sekli dolayisiyla cesitli tasavvurlara konu olmustur.
Servi boylu sevgilinin beyaz diilbentinin riizgarin tesiriyle basindan
diismesi, serviden ak giivercinin u¢masina benzetilir. Beyaz elbise ve
beyaz sarikli biri, baharda ilk ¢icek acan agaglardan beyaz ¢icekli badem
agacima benzetilir. Kirmizi giil islemeli tiilbent ya da kenarina giil takil-
mus tiilbent sarig, {izerinde sabit yildizlarin bulundugu sekizinci felege
benzetilir. Bir meydanda toplanmis askerlerin ak tiilbentten sariklar:
denizin beyaz kopiiklii dalgalarina benzetilir. Aln1 aya benzetilen giize-
lin basindaki sarik goktiir.

Sarigin diismesi hem erkek hem de hanimlar i¢in hos karsilanmaz.
Ancak asik i¢in sevdiginin sarigmin ya da basortiisiiniin diismesi kagi-
rilmamasi gereken firsattir. Yere diisen beyaz tiilbent asik i¢in bir nur-
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dur. Sarik yere diiserken asigin ahlari sarigin tersine, déne déne goge
ytikselir.

Biitiin bu benzetmeler sarigin rengi ve sekliyle ilgili oldugu igin sa-
riklarin renk ve sekilleri hakkinda fikir sahibi olabilmekteyiz. Beyaz
rengi dolayisiyla giivercin, dalga, bulut, badem cicegi vs.ye, yesil rengi
sebebiyle yaprak, tuti vs.ye sar1 ve kirmizi rengi dolayisiyla giinese ve
mavi rengi dolayisiyla da gokytiziine benzetilmistir.

Sarigin goz alici bir sekilde olmasi 6nemli idi. Bu maksatla bilhassa
hanimlar sarigin kenarina giil, lale, menekse, siinbiil, karanfil vb. ¢icek-
ler takarlardi. Daha ¢ok giil tercih edilirdi. Agirlikli olarak ask, sevgi,
muhabbet ve hosgorii konularinin ele alindig1 divan siirinde, en biiyiik
asik olan sair bazen sevdigini giile benzetir. Giiliin sariga takilmasin da
sevgiliye verilen deger ve itibar olarak ifade eder.

Sen kim gelesin meclise bir yer mi bulunmaz
Basg tizre yerin var
Gl goncasisin glise-i destar senindir
Gel ey giil-i ra'na
Nedim (Golpmarh 1972: 271)

Misralarinda Nedim (61. 1730), giizeli giile benzeterek, “Sen ki destarlara
takilirsin, meclise gelince sana yer bulunmaz mi1? Basimiz iistiinde yerin
var” diyerek “bas iizerinde yeri olmak” deyimini hem “sen bizim icin
cok kiymetlisin” hem de “seni sarigimiza takar gezdiririz” anlamlarinda
kinayeli kullanmustir.

Sariga giil takmanin disinda bilhassa hanimlar saglarma, bashkla-
ria ve gogiislerine giil takar, bazen de ellerinde giille dolasirlardi. Sa-
rniga cicek takmanin yamisira misvak, hap, mektup, kiirdan (hilal) vb.
kiigiik egyalarin da konmasi adettendi (Oztoprak 2000: 163-165).

Takke (tag, efser, seb takke, sultan taci, utag, terlik )

Takke kavuk, kiilah, fes gibi basliklar altina giyilen ince bezden ya
da ince kumastan yapilan bashgm adidir. Basin terini emerek bashgmn
kirlenmesini 6nlemek ve kavuk ¢ikarildiginda basmn tisiimesini 6nlemek
amaciyla kullanilirdi. Ter emdigi icin ‘terlik” adiyla da amilmustir. Ev
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icinde giyilen baslik yerinde de kullanilmistir. Yatarken giyilene utagan,
gece takkesi ya da seb takke denilir.

Giiniimiizde takke ile birlikte ta¢ kelimesi de ayni anlamda kulla-
nilmaktadir. Divan siirinde takke kelimesi tercih edilirdi. Beyitlerde tes-
bih, istiare, mecaz yoluyla sozii edilen takkelerin, bu sayede renklerini
de tesbit etmek miimkiin olmaktadir. Bilhassa Rumelili sairlerce kulla-
nilan “Rumeli takkesi” beyitlerde koyun yiiniine, dogana vs. tesbih
edilmis olup beyaz renkli oldugu anlasilmaktadir. Yelken takke diye
ifade edilen bir ¢gesit takkenin de laleye benzetilmesi sebebiyle kirmizi
oldugu diistiniilebilir.

Bir beyitte saba riizgarinin, sevgilinin ayaginin tozunu, ta’zim ile
yerden alip basina koymak istedigi haber verilir. Kastedilen takke, top-
rak renginde ya da koyu renkli olmalidir. Sultan basindaki tacin iktidar
ve zenginlik sembolii olarak diisiiniilmesi, sairin kendi basindaki takke-
nin kanaat tac1 olarak tasavvuruna yol agmustir.

Osmanli’da padisahin hiikiimdarlik alameti olarak giydigi bashiga
da tag denilirdi. Padisahlarin giydigi siislii ve sorguclu tag, deger ve
asaleti sembolize ederdi. Figani (61. 1532),

Alemiin sultimyam dirse Figani vechi var
Hak-i payundan efendi basimna efser geker
Figani (Karahan 1966: 50)

dedigi beytinde sevgilinin ayaginin topragindan basina tag¢ yaptig: igin
kendini dlemin sultani olarak tanitsa, yeri oldugunu soyler.

Seyh ve dervislerin kiilahlarina da tag denilmistir. Bunlarin parcali
oluglarinin anlamlar1 vardir. Allah’m birligine isaret etmek {izere bir,
diinya ve ahirete isaret etmek iizere iki, Islamin sartin1 ya da beg vakit
namazi ya da havas-1 hamseyi temsil etmek iizere bes parcali yapmuslar-
dir. Beyitlerde nadir de olsa tacin rengi yaninda, parca sayisina da isa-
retler bulunmaktadir. Ayrica tarikatlarda tacin giydirilisi baz1 merasim-
lerle gerceklestirilirdi. Nabi (61. 1712) bir beytinde Mevlevilerin kiilahla-
rini tekbir getirerek giydiklerine isaret ediyor.
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Bi-ezan-1 subh tac-1 aftib olmaz bedid
Mevlevi eyler kiilahin zib-i ser tekbir ile
Naébi (Bilkan 1997: 11/959)

Anlami soyledir: “Mevlevi kiildhmi tekbir ile basinin siisii yapar. Zira
sabah ezan1 olmadan giines tac1 ortaya ¢tkmaz.” veya sOyle nesre gevire-
biliriz : “Sabah ezan1 olmadan giines tac1 ortaya ¢ikmadig: gibi, Mevlevi
de tekbirsiz kiilahini basina takmaz. ”

Nef’1 (6l. 1635) bir misrainda tarikat erbabi tarafindan tercih edilen
Ethem tagtan, istigna yani diinya nimetlerine kiymet vermeme sembolii
olarak s6z etmektedir.

Sernigtin peymane-i Cem Téac-1 Edhem’dir bana
Nef'i (Akkus 1993: 281)

Tac-1 Ethemin istigna sembolu olusu, Ibrahim Ethem’in ta¢ ve tahtini
terk etmesinden kinayedir.

Utag adli gece giyilen ve kulaklara kadar gelen bir tiir takke vardir.
Fuzuli (61.1556) bir beytinde bu takkeden s6z eder:

Egiliip tarf-i benagtisuna derd-i diliimi
Ya utdgan diye ya turra-i destar sana
Fuzili (Akytiz vd. 1958: 144)

Anlami1 soyledir: “Gonliimiin derdini, ya gece giydigin takken ya da
sarigmin asagl sarkan kismu (taylesan), kulagma dogru egilerek sana
sOylesin” Beyitte utagan’in kulaga kadar uzanan bir takke oldugu anla-
silmaktadr.

Tiilbent (Diilbent)

Pamuktan ince ve seyrek dokunmus hafif ve yumusak bez ve bu
bezden yapilma aymi adla anilan basortiisiidiir. Bu bezden tiilbent di-
sinda yemeni ve yazma adlariyla anilan basortiileri ve sarik da yapilirdi.

Osmanli devlet teskilatinda padisahin sarik ve ¢camasirlarini muha-
faza, temizleme ve padisahi giydirme vazifesini yiiriiten “Tiilbent agas1”
diye adlandirilan memurluk vardi. Tiilbent agaligi, farkli donemlerde
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Tiilbent oglans, tiilbent gulami gibi adlarla da anilmis sonradan “sarikei
bas1”ligin kurulmas: {izerine bu vazife ona verilmistir (Pakalin 1993:
111/538).

Divan siirinde tiilbent, bayan bas ortiisii ve sarik olarak kullanil-
mustir. Rengi ve bas {izerinde durusu sebebiyle bilhassa giinegle arasinda
cesitli iligskiler kurulmustur. Giizelin boyunun agag olarak tasavvuru
sebebiyle giines 1sinlar1 semst tiilbent olarak hayal edilmistir.

Tab-1 hursid ile ezhar1 goriip sandum kim
Semsi diilbend giyer baslu basina escar
Mesihi (Mengi 1995: 42)

Mesihi (61. 1512), asagidaki beytinde de tiilbenti sarik olarak ele al-
mistir. Semsi tiilbent sevgilinin bagi {izerinde karar kilmis ve onu asig1
kiskandiracak sekilde tekrar tekrar sarmaktadir.

Semsi diilbendi ki bagi tizre itmisdiir karar
Done done sarilup dil-dara eyler iftihar

Mesihi (Mengi 1995: 129)

Madde basindaki tarifte de dile getirildigi gibi tiilbent, ince pamuk
ipliginden dokundugu igin oldukca yumusak bir bezdir. Enderunlu
Vasif (6l. 1824-25) bir beytinde tiilbenti renk ve yumusaklik bakimmdan
giile benzetmistir.

Berg-i giil-i terle dehentinden teri sildim
San giilgiili diilbend ile verd-i teri sildim
Enderunlu Vasif (Giirel 1999: 332)

“Taze giil yapragy ile (sevgilinin) dudaklarindan terini sildim. Sanki giil
renkli tiilbentle taze giil yapragini sildim.” Vasif, sevgilinin dudaginin
giil yaprag gibi ¢ok giizel ve narin oldugunu vurgularken bdyle narin
bir uzvun silinmesinde kullanilan tiilbentin de ¢ok yumusak ve zarif
olusuna dikkat cekmis oluyor. Ayrica bu beyitte gecen “gtilgiili tiilbent”,
semsi tiilbent gibi bir tiilbent gesidi olabilir.
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Uskiif

Uskiif, tepesi arkaya devrik kiilah biciminde olup ucu piiskiillii bir
basligin adidir. Beyaz renkli olup genellikle keceden yapilirdi, basa gi-
yilen kismi sirma islemeli idi. Sultan I. Murad (1360-1389) zamaninda
kullanilmaya baslanan iiskiif, Sultan II. Mehmet (1451-1481) devrinde
daha siislii bir hal alarak kap: kulu piyadeleri ve onlarin zabitleri tara-
findan giyilmeye baglanmistir. On tarafinda giyenin riitbesine gore,
turna teli, balikcil teli veya siipiirge sorgug takmaya yarayan tiiyliik ya
da kasiklik ad1 verilen metalden bir yuva bulunurdu.

Ayrica uiskiif, kiyilari islemeli bag ortiisii, avel kuglarin gozlerini ka-
patmak icin baglarma gecirilen baglik vb. bagka anlamlara da gelmekte-
dir (Ziilfe 2005: 167-169).

Beyitlerde genellikle beyaz renkli ve altinli olusu 6ne ¢ikartilarak,
asigin gonliinde taht kuran sultan sevgilinin bashig olarak islenir.

Divan siirinde kiildh ve takkeden sonra en ¢ok sozii edilen baglik
cesididir, diyebiliriz. Uskiif redifli gazel ve nazireler vardir. Genellikle
“altin tiskiif” olarak s6zii edilen baslik altin tas, altin kadeh, altin fanus,
ay, hale, yildiz, giines, ates, kivilcim, mum alevi, giil, nesrin giilii, nergis,
alem, sancak, mehce, ¢canak, inci, mecnunun basindaki yuva gibi hayal
edilmis ve benzeri tesbih, istiare ve mecazlara konu edilmistir.

Onaltina yiizyil sairlerinin se¢me siirlerinden olusan bir siir mec-
muasinda Sadri, Gimayi, Abidi (Ubeydi), Misali, Rizayi, Yakini, Medhi,
Sani, Beyani, Bakayi, Ulvi, Sabayi, Styami mahlasl sairlerin tiskiif redifli
15 gazeli bulunmaktadir.”

Divan siirinde tiskiif, makamin, giiciin, zenginligin ve giizelligin
semboliidiir. Onu sevgili basina takar, bu sebeple o, sultan ya da makam
sahibi biri olarak tasavvur edilir. Sevgilinin siirahiye benzetilmesi, ba-
sindaki tiskiifiin altin kaseye benzetilmesine sebep olur.

" Mecmua ve gazeller icin bk. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ali Nihat Tarlan Kitaplig;,
nr. 62, yk. 822-84b.
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Yarasur altun iiskiif ana bir zerrin kadeh gibi
Siirahi didiigi Yahyanun ol giil yiizlii canandur
Yahya Bey (Cavusoglu 1977: 341)

Aksam vakti servinin tepesinde goriinen ay, parlaklig: sebebiyle ye-
sil elbiseli bir giizelin basindaki tiskiife benzetilir. Giines 1sinlarmin altin
islemeli kilig olarak tasavvuru sebebiyle giines de altin tiskiiflii bir si-
lahtar olarak hayal edilir. Bilindigi gibi silahtarlar merasimlerde ve
alaylarda at tizerinde basinda {iskiifle sag omzunda padisahin kiliciru
tasiyan tist riitbeli bir memurdur. Beyaz elbiseli geng, altin tiskiifii ile ak
sancak gibi hayal edilir (Ziilfe 2005: 170-173, 177-184).

Diger baslik isimleri

Divan siirinde ad1 gegen basliklardan bir kismi1 yukarida ele alind1.
Sairler tarafindan nasil ele alindiklar1 6rnek beyitlerle gosterildi. Siir-
lerde yer alip da burada islenemeyen basliklar da vardir. Bunlarin isim-
lerini soyle siralayabiliriz: ahi taci, ammame, arakgin (ter toplayan), ara-
kiyye, barata, bashk, burma sarik, calma, celenk (giimiis veya altin tag),
cepken, dalkavuk, Ethemi tag, hartavi, hotoz (kalpak), istefan (gelenk),
kalafat, kallavi, kavuk (miivevveze, horasani, selimi, yusufi, katibi,
molla), migfer, nikab, serdengecti kavugu, sikke, sivri kiilah, vala, yas-
mak...

SONUC

Sonug olarak sunlar1 sdyleyebiliriz:

1. Divan siirinde kiyafetin renk, sekil, desen vb. maddi hususiyetle-
rinin yaninda bunlarin ifade ettikleri manevi anlamlar da ortaya konul-
maktadir. Bu yiizden Osmanli toplumunun duygularini, diistincelerini
tespit edebilmenin yollarindan biri divan edebiyatinin titizlikle incelen-
mesinden gecmektedir.

2. Sairlerin amaci bir kiyafet tasviri olmamakla beraber siirlerinde
kiyafetlerin renk, sekil ve kumaslariyla ilgili azzimsanamayacak miktarda
bilgiye yer verdikleri goriilmiistiir.
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3. Divanlarda yer alan kumas, elbise ve baglik cesitleri say1 baki-
mindan burada islenenlerden elbette ¢ok daha fazladir. Kiyafetin edebi-
yatimizdaki yerini belirlemede secilen 6rnekler yeterli oldugu kanaatiyle
cesitlerin ¢ogaltilmasina gerek goriilmemistir. Ayrica toplumun kullan-
dig1 kumas, elbise vb. her unsurun siir icinde yer alma zorunlulugu da
yoktur. Zira siir, bash basina kiyafet sozliigli ya da baska bir unsurun
sozliigii degildir.

4. Bu galismada taranan divanlar arasinda Yahya Bey, Tacizade Ca-
fer Celebi, Nedim ve Enderunlu Vasifin divanlarinda digerlerinden
farkli olarak kiyafet gibi maddi kiiltiir unsurlarmin yogun olarak islen-
digini gormekteyiz.

5. Benzeri bir ¢alisma daha fazla divan taranmak suretiyle daha ge-
nis kapsamli olarak mutlaka yapilmalidur.
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