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1960’lar da ilk érnekleri verilmeye baslanan Cevresel Sanat kapsaminda sehir
merkezlerinde, dogada, galerilerde, bahgelerde, denizde, nehirde aklimiza
gelebilecek ¢evremiz olarak da tanmimlayabilecegimiz pek ¢ok mekanda projeler
tretilmistir. Amag dogaya karst giinden giine duyarsizlasmaya baglayan toplumu
carpict bir sekilde uyarmak, gérmeyi, diisiindiirmeyi ve yeniden dogaya
yonlendirmeyi saglamaktir. Yapilan eserler ya da performanslar; fotograflar,
video kayitlari, eskizler ve afisler araciligiyla izleyicisiyle bulugmustur. Bir¢ok
proje bu amaca dogru bir sekilde hizmet etmis ve ¢evreye zarar vermeyen
duyarl sanat eserleri ortaya konmustur. Ancak c¢ikis noktasiyla celisen ve
cevresel sorunlara farkindalik saglamayr amacglarken sorunun kendisi haline
gelen orneklerde gérmek miimkiindiir. Bu olumsuz ornekler kendinden sonraki
farkly yaklagimlara, akimlara zemin hazirlamistir.

Bu ¢alisma kapsaminda, Cevresel Sanat iist bashg altinda ¢evreci bir
yaklasimla yapilan seramik uygulamalardan bazilar, ¢alismayr yapan sanatg,
kullandigi  malzeme, yontem ve vermek istedigi mesaj dogrultusunda
incelenecektir.
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Within the scope of Environmental Art of which first samples were put out in
1960s, projects have been produced in many venues that can be defined as ‘the
whole environment we can think of around us’ like nature, galleries, gardens,
sea, river... The purpose is to warn the society dramatically which is getting
insensitive to nature day by day and to make people see, think and redirect to
nature. Works produced or performances have reached the audience through
photographs, video recordings, sketches and posters. Many projects have served
this purpose in the right way and environmentally safely, sensitive artworks have
been put out. But it is also possible to see examples contradicting their starting
point and being the problem themselves while trying to raise awareness about
environmental problems. These negative examples prepared the grounds for
different approaches and trends coming after them.

Within the scope of this study, some of ceramic applications approach to
environmental done under the upper title of Environmental Art will be studied
considering the artist, the material, method and the message it conveys.
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1. CEVRESEL SANAT

1960’11 yillar ekolojik ve feminist bilincin uyandigi, teknolojinin hizla ilerledigi, daha
basit ve dogal varolusa duyulan 6zlemin arttig1, bireyin kisisel ve politik giicliniin kabul
edildigi, sosyokiiltiirel gelisime karsi kararsizliklarin gozlendigi bir donemdir. Hizla artan
cevre sorunlar1 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasinda modernligin sadece ilerleme ile dogru
orantili oldugu inanisinin sorgulanmasini saglamistir. Niifus artisiyla, sanayilesmeyle birlikte
her alanda biiyliyen sorunlar, sivil toplum oOrgiitleri ve duyarli kisilerce dile getirilmistir.
Sanatin toplumsal roliiniin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi tartisilmaya baslanmustir.
Boyle bir ortamda sekillenen, temelini doga ve dogaya donme istegi olusturan Cevresel Sanat;
Kavramsal Sanatin, Happening’in, Performance Sanati’nin, Yoksul Sanat’in (Art Povera),
Minimalizm’in 6nde gelen isimlerinin yaptig1 uygulamalar ve gelistirdikleri diisiincelerle
beslenmistir.

Cevresel Sanat Oziinde 20.yy’mn temel 6zelligi olan maddiyata 6nem veren kent
kokenli tiiketici kiiltiire, insa etmeye ve yikmaya, doga ve zaman 6niinde insanin kiistahligina
kars1 tepkidir. Cevresel Sanat’in sinirlari yoktur ortaya g¢ikan isler sanat¢inin gevresiyle
iletisiminin g¢evreyi algilayisinin bir {riiniidiir. Bu isler izleyicisiyle, dogayla, beslenir ve
gelisir. Sanat¢1t ve seyirci doganin gdzlemcisi durumundan ¢ikip ona dahil olan
konumundadir.

So6zen, Tanyeli, ‘Cevresel Sanat’ bashigi altinda “kentsel mekan ya da dogal mekan
Olgegindeki tiim yiizey, hacim ve mekan sanati riinlerini kapsayan sanat dali” olarak
tanimladig1 Cevresel Sanat uygulamalarmin geleneksel uygulamalardan tek basma degil
cevresiyle bir biitliin olarak algilanabilirlik 6zelligi ile ayrildigin1 vurgular. Dogal ya da insa
edilmis ¢evre, sanat yapiti olarak diizenlenir ya da kendi 6l¢egine uygun bir yapitla donatilir.

Cevre sanatgilarinda temelde ii¢ farkli yaklasim goriilmektedir. Ilk olarak; doga ile
duygusal ve ruhsal iliski kurmay1 6ngéren yaklasim. Ikinci olarak; bunu saglayabilmek icin
bliyiik buldozerlerle ve is giiciiyle dogal diinyayr diizenlemeye calisan yaklasim ve iiglincii
olarak da acik alanlara geri donmeye yonlendiren ¢alismalardir.

Cevresel Sanat kapsaminda ¢esitli mekanlarda uygulama yapmay: tasarlayan sanatci,
mekanin ve isleyen zamanin getirdigi birgok detayr da g6z Onilinde bulundurmalidir. Bu
durum zorlu ve detayl bir tasarim siirecini gerektirmektedir. Sanat¢1 i¢cin malzeme, teknik, ve
mekan secimi c¢aligmay1 besleyen en Onemli faktorlerdir. Cevresel Sanat’in bu Onemli
detaylarin1 goz onilinde bulundurarak, genelde farkli malzemeler ve teknikler kullanmalarina
ragmen benzer kaygilarla ¢alisan belli basl isimlerini inceleyecek olursak Walter De Maria,
Peter Fend, Nancy Holt, Michael Heizer, Richard Sera, Robert Morris, Mary Miss, Alice
Aycock, Herbert Bayer, Dennis Oppenheim, Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison,
Christo, Richard Long gibi sayisiz 6rnek ile karsilasiriz.

2. CEVRECI YAKLASIMLA YAPILAN SERAMIK UYGULAMALAR

Tarim devrimi ile beraber yerlesik diizene gecilmesi, Mezopotamya (M.O. 8000) ve
Anadolu (M.O. 7000)] da toprak malzemenin mimaride yer almaya baslamasiyla seramik agik
alanlarda kullanilmaya baslanmistir. Sonrasinda M.O. 4000’ler de Mezopotamya’da Siimerler
sehrin altyapisini olusturmakta acik ateste pisirme yontemi ile toprak malzeme
kullanmiglardir. Bu sebeke “...yerin yedi metre altina désenmis 90cm ¢apinda pismis toprak
kiinklerle”(Ozer, 2001: 5 naklen Kruz, 2000: 5) saglanmistir. Romalilar da kaplicalardaki
sicak su dagitim sebekeleri i¢in pismis toprak kiinkler kullanmiglardir. Kibris’ta Salamis
Kralligma (M.O. 707) ait pismis toprak borularla saglanan su giderleri, yetersizde olsa
yapilmis olan kazilar sonucunda giiniimiizde de goriilebilmektedir. Troia antik kentinde de,
Romal1 yazar Vitruvius’un tanimlamalarma ve Roma Imparatorlugu’nun gesitli bolgelerinden
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elde edilen buluntulara uyan kil borular ortaya ¢ikarilmigtir. Roma doneminde ayrica kursun
ve tastan borularda kullanilmistir. Ancak kil borular hafifligi, daha ucuza mal ediliyor olmasi
ve sagliga zararli olmamasindan dolay1 tercih edilmistir. Birbirinin i¢ine sikica gecen borular,
baglanti  noktalarindan  sondiiriilmiis kire¢ ve yagdan olusan bir karisgimla
kapatilmistir.(Korfmann, 2004: 76) Bunun gibi 6rnekler ¢ogaltilabilir.

Seramigin yapi ¢evre kompleksi igerisinde yapi ile birlikte tasarlanmasina ise Ispanyol
Antonio Gaudi’nin Barselona’da 1880°’li yillarda yaptig: iitopik yasam alanlari, apartmanlar
ve gliniimiizde park olarak kullanilan Giiell’de amorf ¢at1 ve balkon detaylar1 ile baca gorevi
goren heykeller ornek gosterilebilir.(Eczacibasi, Cilt 1: 6) Sonrasinda 1915-1950 yillari
arasinda mimar Adolf Loos’un “siisleme cinayettir” ve Mies Van der Rohe’nin “az ¢oktur”
sOylemleri seramik malzemenin dis cephelerde kullaniminin azalmasinda etkili olmustur.
1950 sonrasinda mimari akimlara bagl olarak seramik malzeme dis cephelerde kismen de
olsa yer almustir. 1954 yilinda mimar Paulo Soleri’nin Italya’da yaptig1 Solimene Seramik
Fabrikas1 duvarlarindaki silindirik seramik kaplamalar ve seramik kirik pargalardan olusan
yol dosemeleri buna bir 6rnektir. 1970 sonrast seramik malzeme kullanim yerleri ve formlar
acisindan kokli  degisimler gecirmistir. Bu degisimlere yerel yoOnetimlerin, yasal
diizenlemelerin katkisi, malzemenin kimyasal ve fiziksel 6zelliklerinin bilinmesi ve bilimsel
olarak ekolojik uyumunun kanitlanmasi zemin hazirlamistir. 1950 ve 1960’11 yillarda plastik,
laminant ve alasimlari teknoloji harikasi ‘modern’ malzemeler olarak deger gdérmiistiir.
1970°de yasanan ekonomik kriz ve ekolojik dengenin korunmasi lizerine yapilan ¢aligmalarla
bu malzemelerin dogal olmayan, soguk ve insan dogasina aykir1 malzemeler olduklar1 tespit
edilmis, enerji tasarrufu saglayan, dogal ve temiz iiretim asamalari olan malzemelere
yonelinmistir. 1960’lar da niifus yogunlugunun belli bolgelerde toplanmasi iiretim ve tiiketim
kirliligini, su ve hava kirliligini de beraberinde getirmistir. 1972’de Stockholm’de toplanan
Birlesmis Milletler Konferansinda ¢evre korumanin tiim diinya {ilkeleri i¢in énemli bir konu
oldugu goriisii benimsenmis ve Cevre Bakanliklart kurulmustur. 1970’1i yillardaki bir diger
onemli gelisme ise yapilarin, icinde oturanlara fiziksel, diisiinsel, ruhsal etkilerini, hava, su,
toprak gibi biiyiik sistemlere olan etkisini inceleyen yapt biyolojisi bilim dalinin
verileridir.(Ozer, 2001: 65). Birgok yapt malzemesinin yillar sonra bile biinyelerinden zehirli
gaz c¢ikisinin devam ettiginin ve bu gazlarin insan bedenine kronik yorgunluk, kiriklik,
depresyon, kanser, akut, kronik hastaliklar gibi pek ¢ok sekilde etkileri oldugu bilimsel
arastirmalar sonucu ispatlanmistir. Diger malzemelerin aksine kil biinyesindeki sinirsiz
plastiklik sayesinde 1s1 degisimlerine karsi fazlasiyla duyarlidir. Her degisimi hizla
dontistiirebilir. Uyar, bunu sdyle ifade etmistir;

“...yap1 biyolojisine gore, higbir sentetik malzemenin saglayamayacagi kadar rahat
oturma iklimi saglayan biyolojik malzemelerden ..., tugla ile kerpi¢ 1s1, nem, kozmik 1smlar
ve havadaki elektrik akimi konusunda her zaman dengeleyici rol oynamaktadir.”(Uyar: 39).

Tarih  boyunca toplumlar kentler kurarken fiziksel g¢evrenin verilerini
degerlendirmekte; ¢evreye, dogaya hakim olma, onunla biitiinlesme yada hakimiyetini kabul
etme gibi farkli tutumlar gelistirmislerdir. Bu tutumlardan en saglikli olan1 dogayla ve
cevreyle uyumlu bir sistem kurabilmektir. Bu noktada gerek endiistriyel anlamda gerekse
sanatsal ¢alismalarda seramik malzeme 6nem kazanmaktadir. Granit ya da metamorfik bir
kaya iken zamanin agindirmalart ile fiziksel ve kimyasal yapisi bozulmus toz haline doniismiis
olan kil, yine insanoglunun miidahaleleri ile bi¢cimlendirilmis ve pisirilerek tarih dncesindeki
forma tasa doniismiis buda seramik olarak adlandirilmistir.(Ozer, 2001: 66) Seramik, yiiksek
derecede yapisinda olusan degisimlerle sert, gecirimsiz, fiziksel ve kimyasal asinmalara
dayanikli blinyesine hi¢bir gaz girisine ve ¢ikisina izin vermeyen, dig mekanda kullanilabilen,
cevreye uyumlu bir malzemedir. Modern sirlama teknolojisi sayesinde soguga, sicaga,
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ultraviole 151nlarina ve gevre zehirlerine gecirimsiz seramik malzemeler yapilmig ve bu higbir
siradan boya veya yap1 malzemesinin ulasamayacagi bir noktaya ulagsmistir.

Bu amaglarla, 1960’lardan itibaren Cevresel Sanat kapsaminda c¢aligmalar yapan
sanat¢ilara, acik alanlarda seramik malzemeyle ¢alisma imkani saglayan bircok gelisme
olmustur. Bunlardan en 6nemlisi, sehir mekanlarinda anitsal heykeller yapmak amaciyla 1968
yilinda Hollanda’nin The Hague sehrinde Henk Trumpie ve Jacgues van Galen tarafindan,
seramik sanatgisi, mimar ve heykeltiraglarin ¢aligabilecegi ‘Struktur 68’ adi altinda bagimsiz
bir stiidyo kurulmasidir. Cevresel Sanat adina dontim noktast olusturacak bir diger gelisme,
bu projenin ¢ok basarili olmasi ilizerine Hollanda hiikiimetinin, 1988 yilinda, Avrupa’da
gorsel sanatlar ve mimarinin gelismesi i¢in bir hareket baslatmak amaciyla s-Hertogenbosch
sehrinde ‘European Ceramic Work Centre — EKWC” adi altinda uluslararasi bir merkez
olusturmasidir. Seramik sanatc¢ilart ve seramik kokenli olmayan sanatcilarin calistigt bu
merkezde sanatcilar, sinirsiz teknik olanaklara ve her tiirlii deneysel uygulama o6zgiirliigiine
sahiptir. Ayrica kisilerin yasadiklar1 ¢evreyi benimsemeleri, korumalar: adina birgok {iilkede
ozellikle 68-70’lerden sonra uluslararast sempozyumlar, workshop’lar, festivaller
diizenlenmeye baslanmistir. Son yillarda iilkemizde de gozlenen bu organizasyonlarda bu
amag etrafinda sanatcilar ile toplumun her kesiminden insanin aktif veya izleyici olarak
birlikteligi saglanabilmisti. (Ozer, 2001:44,45)

2.1. Ulla Viotti (Isvec)

Heykeller, mimari seramikler, performanslar ve diizenlemeler yapan Viotti’nin sanat
yasamindaki doniim noktast 1966-67 yillar1 arasinda Israil’de katildigi uluslararasi bir
sempozyumdur. Bu sempozyumla birlikte mimari eserlerle sanatsal seramigi birlestirmeyi
denemis bu teknigi uygulayan sanatgilari birebir gézleme imkani bulmugtur. 1967°de ¢evresel
isler yapmaya baglamis ve tamamen ¢omlekgilikten uzaklasmistir. Cevresel Sanat kapsaminda
¢im heykeller yapmis ve 90’11 yillarda tugla ¢aligmalar yapmaya baglamistir.

Sekil 1. Ulla Viotti’ nin tugla sekillendirme asamalar1

“Ulla Viotti tarih ile doga arasinda anlagma yapmis olan bir sanat¢idwr.”(Viotti,
2000: 39,41,43,45,47,49,51) Orta yaslardan itibaren dogayla i¢ ige yasamay1 tercih eden,
dogal bir malzeme olan tuglay: kullanan ve yaptig1 ¢aligmalari ¢evresiyle birlikte degisimlere
gelisimlere birakan tarzda calisan bir sanatg1 olarak Cevresel Sanattan ilham almistir. Bir¢ok
cevre sanatcist gibi, calismalarinda sinirlarin digina ¢ikan, birey ve doga arasindaki giiclii
tutkuyu vurgulayan bir anlayis1 yansitmistir. Giinlimiizde pek ¢ok alanda kullanilan soguk,
donuk, can sikic1 ve makinelerle yapilmis beton gibi malzemelerin aksine Ulla Viotti, istedigi
bicimlerde, kontrplak kaliplara dokerek sekillendirdigi kilde, pigsirme asamasinda farkli
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komiirde kizdirma dereceleri sonucu olusan goz alici renk degisimlerini 6zellikle tercih
etmistir.

Sekil 2. Ulla Viotti, Cimbris, Isveg, 1997
Sekil 3. Ulla Viotti, Waves- Winds,,Hammenhog,1996

Sanatcinin bataklik komiirii (turba) ve ¢cimenden yapmis oldugu ‘Waves Winds’ isimli
200 metre karelik bir alan1 kaplayan, ¢imen heykeli 1996’dan giinlimiize doganin giiglerine
maruz kalmig fakat hala orada varligint korumaktadir. Ulla Viotti’den, 19.yy’in sonlarina
dogru ¢ok sayida tugla fabrikasi olan, Simrishamn’de (isve¢’in Skane ilinde) eski tugla
fabrikalarmin anisia bir heykel yapmasi talep edilmistir. Sanat¢1 bunun iizerine hepsi farkl
pisme rengine sahip el yapimu tuglalar1 kullanarak Cimbris heykelini yapmistir. Eski
zamanlardaki tugla fabrikalarinin bacasi seklinde tasarlanan yapinin ana kapisi ve destekleyici
siitunlar1 yine eskiden kullanilan tiinel firinlar1 cagristirmaktadir. Yap1 ¢ok uzak mesafelerden
goriilebilecek bir noktadadir. Gece iginde yakilan atesle firin etkisi arttirilmistir. Sanatci
ayrica Cimbris’1 ¢evreleyen dairesel ¢im setler olusturmus ve bunlarin Ogrencilerin gelip
oturabilecegi, cizimler yapabilecegi yasanan alanlar olmasii tasarlamigtir.(Viotti, 2000:
47,49,51).

Sekil 4. Ulla Viotti, {simsiz, Canakkale, 2002
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Sanatgi, 2002 yilinda Canakkale Seramik Fabrikasinda, Uluslararasi Seramik
Sempozyumu kapsaminda yapmis oldugu calismalarda ise malzeme olarak porselen
camurunu ve preslenmis duvar karolarmi kullanmistir. Ince uzun ¢ubuklardan ve halkalardan
diizenlemeler yapmustir. Cimbris’da, ve Waves-Winds g¢alismasinda da kullandigi ¢imenleri,
bu uygulamalarinda goriintii olarak kullanmistir. Calistig1 alanda bulunan ¢imenlerden ¢ektigi
fotograflardan hazirladig1 elekler ile serigraf baski teknigini kullanarak, siyah beyaz bir
diizenleme yapmistir. Viotti’nin ¢aligmalarinda, doganin yansimasi ii¢ boyutlu olarak
yiikselmektedir.

2.2. Clare Twomey (ingiltere)

Insanlarin dogayr bozmasi ve grup olarak yikim hareketleri, insan iliskileri ve politik
davranisa iligkin gozlemler eserlerinin baglica konusunu olusturan Clare Twomey, sanatsal
caligmalarinda oncelikle dogaya 6nem vermistir. Sekillendirilebilir ve doniistiiriilebilir oldugu
icin malzeme olarak kili tercih eden sanatgr World Ceramic Exposition 2001 Korea (2001
Diinya Seramik Bienali) kapsaminda tasarladig1 Bilin¢/Vicdan (Consciousness/Conscience)
baslikli ¢alismasinda da bu konular1 ele alinmistir.

Proje porselenden sekillendirilmis i¢ bosluklu 7000 adet yer karosundan olusmaktadir.
Bu kadar biiylik 6lgekli bir projeyi hayata gecirebilmek i¢in uygun bir mekana ve biitgeye
ihtiyac duyulmustur. Uzerine basildiginda kirilmas: tasarlanan ve deniz yoluyla getirilmesi
gereken diisiik derecede firinlanacak olan porselen karolarin kirilmamasi i¢in Kore’de
yapilmasina karar veren sanat¢i, bir liretici bulmak ve projenin kendi yapacagi kismini
tamamlamak amaciyla uzun bir arastirma yapmistir. Bu siirecin sonunda asil isi su sogutma
tinitelerinin tretimi ve ihracati olan Mr. Woody Chang ile iletisim kurmus ve Mr. Woody,
Royal Crown Derby sirketinden seramik {ireticisi Peter Alan ile goriiserek projeyi
desteklemesini saglamistir. Dokiim teknigi ile iretilen karolarin yapim asamast ve 300
derecede pisirilme siireci Mr. Woody tarafindan takip edilmistir. Clare Twomey karolarin
kirilmasin1 saglayacak pisme derecesi, et kalinligi, seramik tipi, malzemenin yapisi ve
boyutlarina titizlikle karar vermis bazi karolar1 pigsme derecesinin uygun olup olmadigini
denemek amaciyla ezerek kirmistir. Bu eylem fabrika calisanlar1 ve Mr. Woody tarafindan
saskinlik ve korkuyla karsilanmistir.

Sekil 5. Clare Twomey , “Biling/Vicdan”, Kore, 2001-2004
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Gazetelerle paketlenerek, polyester kutulara yerlestirilen seramik karolar, arkasi agik
bir yiik arabasiyla galeriye tasinmis ve 5 giinde galeri zeminine ddsenmistir. Galeri
koridorunun sonunda, ii¢ metrelik alana diizenli bir ¢izgi halinde monte edilen,
zemindekilerin aynisi, el yapimi bir karoyu gosteren 22 adet fotograf bulunmaktadir. Bu
fotograflar1 gorebilmenin tek yolu seramik kutularla kapli yerden yiiriimektir. Resimlere
bakma merakimin sonucu ise yerdeki karolar1 kirmaktir. ilerleme sonucu ortaya cikan yikim
ani Biling-lilik-suur-idrak/Vicdan kavramlarinin ortaya ¢iktigi andir. Bu an seramikler iginde
izleyici ve sanat¢i iginde biiyiik bir soktur. Her bir izleyici bu seramik c¢evre liretimiyle
etkilesiminden Kkisisel, zamanla bozulan c¢evreyi olusturmakta da ortak bir deneyim
edinmektedir. Sanat¢i kirillan seramikleri zaman zaman yenileriyle degistirerek dikkati
eserden izleyicinin esere verdigi tepkiye cekmistir. Izleyici yiiriidiigii anda ayaklarinin altinda
kirilan seramik karolar ile eserin gdriinlimiinii ve biitlinliigiinii etkileyerek calismaya dahil
olmaya baglamistir. Sanat¢inin roliinde ise gozle goriliir bir degisim gozlenmektedir.

Besteyi yapan sanatcidir ama yorumlamak ve sekillendirmek izleyicinin elindedir.
Kirilan her bir karo pismanlik aninin semboliidiir. Sanatg¢1 eserin gelip gecicilik 6zelliginden
heyecanlanmis, kirllganligindan zevk duymustur. (Ceramic Review, 2002: 34-37) Eser; yogun
bir kar yagis1 sonrast olusan bembeyaz piiriizsiiz yiizey lizerinde yiiriirken ¢ikan ayak izini,
sesi, ilk olma, kirletme, bozma, geri doniisii olmayan bir iz birakma duygusunu animsatir.
“Biling/ Vicdan”, ¢aligmanin kendisini yaratmasi ve yikmasi lizerine odaklanmistir. Bu yikim
hareketi, insan meraki vasitasiyla daha genis c¢apta bir tartismadan bahseder bu tartisma;
bizim dogal ¢evremiz lizerinde sahip oldugumuz insan faaliyetlerini ve bizim doga lizerindeki
hareketlerimizin etkilerinin biitiiniin de almamiz gereken sorumluluktur.

Sekil 6. Clare Twomey ,“Trophy”,
Victoria & Albert Miizesi, Eyliil 2006

Sanat¢1 “Trophy” adini verdigi bir baska ¢aligmasinda, Wedgwood, V&A(Victoria and
Albert Museum, Londan) ile Clare’in imzasin tastyacak, meshur Jasper Conran iirlinlerinde
kullanilan, Wedgwood fabrikasinin porselen ¢amuru ile sekillendirilmis 4000 adet mavi
kustan olusan bir proje tasarlamistir. Kuslar sanki tesadiifen galeriye birakilmis izlenimi
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uyandiracak sekilde yerlestirilmis ve izleyicilerin bu giizellik karsisindaki tepkileri
gbzlenmistir. Koleksiyonun parcasi olan ve her biri kendi i¢inde tek olan bu kuslardan birinin
alinmas1 tiim serinin bozulmasma neden olacaktir. izleyiciler, koleksiyondan bir parga
eksilmesiyle birlikte tiim serinin bozulmasiyla, tarihin akisina miidahale etmis olmak arasinda
vicdani bir ic hesaplagsmayla kars1 karsiya kalmislardir.
(http://www.claretwomey.com/trophy _-info.html, 2013-04-26)

Sanatgiya gore; “Insanlar biitiinliigii bozma pahasina da olsa tarihten bir parca
calabilirler. Tiim koleksiyonlar igin sorulabilecek ortak sorudur bu ‘bir parcasini almali
miyiz ?” (Sanatgiyla e- mail araciligi ile goriisme, Temmuz 2006)

Sekil 7. Irma Weckman, Ev Ozlemi (Homesick), 1997

2.3. Irma Weckman (Finlandiya)

Irma Weckman, bir¢ok malzeme ve teknikte uzmanlasmis bir sanatcidir. Diigiik derece
ve yiiksek dereceli ¢alismalarinda, hem elektrikli hem de odunlu firinda pisirim yapmustir.
Sanatc1 en ¢ok sogan seklinde uzayan vazolari ve etkileyici bakir ve kirmizi sirli tabak ve
canaklariyla taninmaktadir.

Sanat¢inin calismalarinin esin kaynagi, olii kiillerini saklamak i¢in ilkel firilarda
pisirilerek kullanilan vazo formudur. Bu form yasamin sinirlhiliklar1 ve ¢evrenin kirillganligin
vurgulayan biiyiik diizenlemelerinde onemli rol oynamustir. “Ev Ozlemi” adin1 verdigi
calismasinda mekan yerden tavana kadar uzanan sogan formundaki vazolarla doldurulmustur.
Odaya agcilan pencere sinirlanmis doga parcasi ile mekan arasindaki zithigr daha carpict hale
getirmektedir. Sonsuzmus izlenimi veren ince, uzun, aga¢ govdelerini ¢agristiran, doganin
koparilip sikistirilmig kesiti, izleyicinin ger¢ek evi olan dogaya donme Ozlemini harekete
gecirmektedir. Selvi agaglari ile dolu bir ormanda gezerken yasanilan duygu galeri mekaninda
kiigiik bir oda da daha carpic1 bir sekilde vurgulanmistir. (Helmann, 2004: 229

2.4. Maro Kerassot1 (Yunanistan)

Calismalarinin  konusunu; doga, siir, miizik, tarih ve mitoloji olusturan sanatci
tasarimlarinda temel malzemesi olan topragin imkanlarin1 gozeterek, form-teknik uyumuna
Oonem vermistir. Sanatcinin “Ormanda” adli ¢alismasinin ilham kaynagi g¢evrenin genel
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yikimi ve evinin yakinlarina kadar gelen orman yangmidir. Cam agaglari ile bir arada
sergilenen yanmig, kurumus izlenimi veren aga¢ govdeleri, samotlu camur ile elde
sekillendirilmistir. Renk veren oksitlerle patine (siir-sil) teknigi uygulanmistir. Agag
govdelerini gerceklerinden ayirt edebilmek oldukca zordur. Fark edildiginde ise izleyiciyi
gercek agac govdeleri ile eser arasinda karsilagtirma yapmaya, bakmaya degil gérmeye sevk
etmektedir. (Seramik sanatgis1 Tiiziim Kizilcan’inarsivinden yayinlanlanmis eser)

Sekil 8. Maro Kerassioti, Ormanda, 250 cm, Yunanistan

- T

Sanatgt 1998 yilinda Izmir’de diizenlenen Uluslararast Seramik Sempozyumu
kapsaminda da kurumus ¢am agaci1 govdeleri sekillendirmistir. Herhangi bir i¢ konstruksiyon
kullanmadan, ¢esitli malzemelerle aga¢ dokular1 olusturdugu serit plakalari {ist liste ekleyerek
formu olusturmustur. Firimlama asamasinda pargalarin kolayca birbirinden ayrilabilmesi
icinde arada baglayict kullanmadan formu yiikseltmistir. Bu ¢alisma teknigi her asamada
camura hakim olmay1 ve sabirli olmay1 gerektiren zor bir tekniktir.
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Sekil 9. Maro Kerassioti, Agaclar, 1998, Izmir

2.5. Lerzan Ozer (Tiirkiye)

Calismalarinda porselen kullanmayi tercih eden ve diizenlemeleriyle taninan sanatci,
“Kumsalda Sadece Ayak Izlerinizi Birakin” adm verdigi ¢alismasinda gevre kirliligine ve
duyarsizliga karst bir gobnderme yapmay1 amaglamistir. Turizmi gelistirmek amaciyla yapilan
yanlis uygulamalari, kus cenneti yerine havaalani, kursunlu benzin kullanimma karsi
vurdumduymazligin devam etmesini ve bunun gibi bir¢ok ornegi elestirmistir. Her plakada
dogal hayati koruma derneginin yayinlarindan climlelere yer vermistir. Plakalarin iizerinde
yazilar1 ve igerdikleri mesajlar1 kapatamayan mavi ayak izleri dolasmaktadir.

Sekil 10. Lerzan Ozer, “Kumsalda Sadece Ayak Izlerinizi Birakin- Leave only
footprints on the beach”, istanbul, 1993
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Calismalarinda porselen kullanmayi tercih eden ve diizenlemeleriyle taninan sanatci,
“Kumsalda Sadece Ayak Izlerinizi Birakin” adim1 verdigi ¢alismasinda gevre kirliligine ve
duyarsizliga karst bir gobnderme yapmay1 amaglamistir. Turizmi gelistirmek amaciyla yapilan
yanlis uygulamalari, kus cenneti yerine havaalani, kursunlu benzin kullanimina karsi
vurdumduymazligin devam etmesini ve bunun gibi birgok ornegi elestirmistir. Her plakada
dogal hayati koruma derneginin yayinlarindan ciimlelere yer vermistir. Plakalarin iizerinde
yazilar1 ve igerdikleri mesajlar1 kapatamayan mavi ayak izleri dolasmaktadir.

2.6. Peter Hayes (Ingiltere)

Peter Hayes’in ii¢ metre yiikseklige ulasan formlarinin ¢ikis noktasini, daha Once
yapmis oldugu caligsmalar olusturmaktadir. Sanat¢1, ‘Ok’ olarak tanimladigi incelerek zeminle
birlesen siseleri ve ‘Anahtar Deligi’ gibi karakteristik formlarini, plaka teknigini kullanarak
sekillendirmistir. Forma uygun olarak kesilen preslenmis plakalar ¢ift kat camurdan
olusmaktadir. Kuvvetli bir alt zeminin {istlinii, piiriizsiiz, perdahlanabilecek, renkleri daha net
gosterebilecek Ozellikte beyaz camurla kaplamistir. Katmanlar halinde hazirlanan plakalarda
olusan catlaklar ve yariklar1 sanatgr Ozellikle tasarlamis ve aralarin1 bakir oksitle
doldurmustur. Raku pisirim teknigini kullanarak pisirdigi formlarini, kiyisinda yasadigi Avon
nehri sular1 altinda aylarca bekleterek istedigi ylizey efektlerini yakalamistir. Bakira
doyurulmus catlaklar metalik ¢izgiler olarak ortaya ¢ikmis ve yine bakirin suyla reaksiyona
girmesiyle, yesiller, maviler olugsmustur. Sanat¢1 son dénem caligmalarinda neredeyse hi¢ sir
kullanmadan sadece bakir oksit kullanmaktadir. Italya’da gordiigii mermer heykellerdeki
pirin¢ vidalarin zamanla yagmurdan etkilenerek yesil, mavi ve kahverengi izler olusturmasi,
beyaz kilin igine bakir karistirma teknigini kesfetmesini saglamistir. Formlar, sanatg¢inin
bilin¢li olarak tasarladigi catlaklarla, dogadaki her canli gibi doganin sundugu sartlarda
siirekli bir degisime ve gelisime sahiptir. Izleyiciye sunulan sasirtici, kendini siirekli
yenileyen bir siiregtir. (HESSENBERG,2000;120)

Sekil 11. Peter Hayes, Su Heykeli, Japon Bahgesi, Marlborough

2.7. Jean Lowe (ingiltere)

Medway Nehri yakinlarinda yasayan Jean Lowe’un ¢alismalarinda 6zellikle nehrin
hareketlerinin, kiyida biraktig1 izlerin, ylizeyinde olusan 1sik oyunlarinin, bulutlarin
hareketlerinin etkisi gozlenmektedir. Doga onun i¢in vazgegilmez bir kaynaktir. Nehrin
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kiyisindan topladig1 piiriizsiiz cakil taslar1 ve girintili ¢ikintili cakmak tasi pargalar
formlarinin temelini olusturur. Cakil taglarinin koyu camsi i¢ yiizeyleri ve kaygan kiregli
yiizeyleri onun formlarinin renk ve doku 6zelliklerini belirler.

Sekil 12. Jean Lowe, “Cakil Tasi- Pe

X T
'

bble”, 56X62X48 cm, Medway Nehri

Heykelleri, c¢ikis noktasi olan orijinallerinin basitlestirilmis, bigimleri {izerinde
oynanmig, blyiikk soyut yorumlaridir. Sanat¢i ortalarin1 bosluklu olarak sekillendirdigi
formlarinda fonksiyonelligi tasarlamamis olmasina ragmen, zaman zaman biriken yagmur
sularinda kuslar yikanip su igmis, ¢esitli hayvanlar yuva yapmistir. En biiyiik ¢alismalar1 90-
120 cm yiiksekliginde ve 60-70 cm capindadir. Bunlar piiriizlii ylizeyleriyle biiyiik kaya
formundadirlar. 80 cm genisliginde, 30 cm yliksekligindeki piiriizsiiz kaygan yiizeye sahip
calismalar1 ise cakil tagi formundadir. Lowe, insanda sakinlik, derin diisiinme hissi ve keyfi
yasatan objeler kullanmayi tercih etmistir. Calismalarma Cakillar, Iri Kaya Parcasi, Kaya
Havuzu gibi isimler vermistir.

Sanatc1 tasarimlarini yaparken oncelikle kii¢iik maketler lizerinde ¢alismis, sonrasinda
uygulama asamasinda formu gelistirerek, tamamen big¢imlendirmistir. Oncelikle, zemine
actig1 60-90 cm capindaki plakay: (birbirine kaynastirip diizelterek incelttigi) sucuk teknigini
kullanarak yiikseltmistir.  Gerektiginde igten uyguladigi dikine sucuklarla formu
giiclendirmistir. Formlarmin karakteristik 6zelligi olan bosluk olusana kadar insaya devam
etmis, bu kisim isi tagiyabilecek kadar kurudugunda siinger veya tahta bloklarla destekleyerek
calismayi ters ¢evirmis, ayak kismini da sekillendirerek, et kalinligr 15-20 mm kadar olan ¢ift
cidarli (duvarli) formlarin1 tamamlamistir. Lowe, olusabilecek catlaklart 6nlemek igin tiim
caligmalarini iki ay gibi uzun siirelerde yavas yavas kurutmaktadir. Deri sertligine ulastiginda
yiizeye birkag kat astar siiriip, kazir ve tekrar astarlar bu islemi birka¢ kez tekrarlamaktadir.
Lowe, pisirim sonrasi agirligt 60 kg.’1 bulan tek parca caligmalarla, sucuk tekniginin
sinirlarini bagarili bir sekilde zorlamaktadir. (HESSENBERG,2000;120)
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3. UYGULAMALAR

Konu kapsaminda yapilan “Doku” adli diizenlemenin ¢ikis noktasinda ve
tasarlanmasinda segilen mekan etkili olmustur. Yillar 6nce kent merkezinin tamamen disinda
olan ¢iftlik, giintimiizde yer sahiplerinin duyarliligi ve imara agik olmamasindan dolay1 yari
bakir bir alan olarak korunabilmistir. Kent dokusunun ve doga dokusunun kimi zaman
kaynastig1, kimi zaman tamamen koparak kent dokusunun her seyi yerle bir ederek 6n plana
¢iktigi bir zamanda, ugsuz bucaksiz yesil alani, i¢inde bulunan birkag¢ tas binasi ve
sahiplerinin anilariyla adeta zamana meydan okumaktadir.

Formlarin sekillendirilmesi asamasinda samotlu ¢camur ve porselen ¢amurdan agilan
plakalar iizerine diisiik derece seramik boyalar1 ve renk veren oksitler kullanilarak serigraf
baski teknigi ile goriintiiler aktarilmistir. Plaka, deri sertligine ulastiginda, farkli c¢aplarda
pimaj ve karton borular {izerine, kontrollii bir sekilde sarilarak sekillendirilen silindir formlar
kurumaya birakilmistir.

Sekil 13. Yesim Ziimriit, Doku, Resat Kepenek Ciftligi, Canakkale, 2007

Doga dokusu ve kent dokusunun kimi zaman formun biitiiniinde, kimi zaman belli
alanlarinda kullanildigi caligmalar tamamen kurudugunda, 985°C de biskiivi pisirimleri
yapilmistir. Biskiivi pisirimi sonrasi, firca kullanilarak formlar seffaf sir ile sirlanmig, 1000°C
ikinci pisirimleri yapilmistir. Ekolojik duyarlilikla iiretilen ¢aligmalara bir diger 6rnek kirk ton
degerli maden i¢in 17 bin 400 dekar alanda kesilecek olan agaglara dikkati ¢cekme amacinda
olan “Nefes” ¢alismasidir. Diizenleme mekani olarak Troya Oren Yerinde bulunan en yash
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agaclardan biri (mese agaci) secilmis seramik malzemenin kirillganligi ve dogadaki siirecler
calismaya dahil edilmistir. Porselen ¢amuru ile 3- 4mm kalinliginda agilan plakalar iist
kisimlar1 agik kalacak sekilde balonlara sararak sekillendirilmis ve formlar 1100°C de
firmlanmustir.

Sekil 14: Yesim Ziimrtit, “Nefes’

F o

’, Troya Oren Yeri, Canakkale, 2008

.

& =% ¥
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Pigirim sonrasinda seramik formlar, agiz kisimlarindan gegirilerek sisirilen
balonlardan misina yardimiyla sembolik olarak segilen agac dallarina farkli yiiksekliklerde
astlmigtir. Seramik formlar1 tagiyan balonlarin i¢indeki havanin miktar1 zamanla azalms, iki
haftalik sergi siirecinin sonunda tiim formlar yavas yavas sonen balonlardan siyrilarak yere
diismiis ve kirilmistir. Troya Oren Yeri alanindaki gorevliler tarafindan “calismalariniz
kiriliyor” uyaris1 ve diisme anina tanik olmak adina oturup kirilmasimi bekleyen izleyiciler
icin bu siire¢ calismanin tamamlayici bir parcasi olmustur. Seramik formlarin altlarinda
transfer teknigi ile uygulanan 4 kusak aile resimleri gergek hayatta yasanan siireglere, agaclar
sayesinde doga ile birlikte aldigimiz nefese onu kaybettik¢e birer birer dagilacagimiza vurgu
yapmaktadir. Yere diisen her form tekrar topraga karisacaktir.
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Bir diger 6rnekte 2012 yilinda ayni1 kavram cergevesinde doga-altin ikilemine vurgu
yapan “Bedenime Dar Gelen” ¢alismasidir. Bu ¢alisma kapsaminda birebir 6l¢iilerde dokiim
teknigiyle sekillendirilen trafik konileri ve parlak altin renginde kumas kullanilmigtir. Kent
dokusu iginde gormeye aligkin oldugumuz ve gevreledigi alani sinirlayan 6zel alan haline
getiren kirmizi- beyaz sirli koniler, govdesi ve dallari sar1 renkli parlak kumasla sarilmis altin
degerinde olan doga parcasina vurgu yapmaktadir.

4. SONUCLAR

Cevre sanatcisinin dogaya yonlendirme, doganin tahribini elestirme ve gegiciligimizi
vurgulama adina yapacagi caligmalarda dikkat etmesi gereken ¢ok 6nemli bir nokta vardir.
Oda bir donem biiyiik elestirilere de neden olan, yapilan uygulamalarin doganin gelisimini
engelleyerek yok olmasini hizlandirabilecegi gergegini unutmamasidir. incelendiginde birgok
proje ¢evresel tehdit olarak yorumlanabilir. Cevre sanat¢isina diisen rol dogaya ve yasamin
gerceklerine duyarli ¢aligmalar ortaya koymaktir. Dogal bir kirlilik yaratmakla estetik bir
zenginlik katmak arasinda ¢ok ince bir ¢izgi bulunmaktadir.

Seramik malzeme olarak bu noktada 6nem kazanmaktadir. Formunu tasarlayan,
malzemeyi yonlendiren, fonksiyonel ¢evrenin bogucu baskisina karsin, insanin 6zgiir, yaratict
yetenegine birakilmis, programlanmamis serbest alanlar da c¢alismay1 tercih eden bircok
sanat¢1 doganin kendi malzemesi olan seramigi se¢mistir. Bunun ¢ok net sebepleri vardir;
kilin 1s1 degisimlerine kars1 duyarli olmasi, biinyesine higbir gaz girisine ve ¢ikisina izin
vermemesi, renk ve doku olarak doga ile biitiin olmasi, dogadan gelen ve yeniden dogaya
karisabilen bir malzeme olmasi sadece birkagidir. Onemli olan ¢alismada kullanilan ¢amur ile
sir ve teknigin uyumlu olmasi, pisirim derecesi ve yer alacagi mekanla biitiinlesmesidir.

Pek c¢ok cevre sorunlariyla karsi karsiya oldugumuz giinlimiizde bu konuda ¢ikan
yayinlar, haberler ve belgesellerin yaninda, plastik sanatlar aracilifiyla da s6ylenecek ¢ok s6z
oldugu diistiniilmektedir.
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