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Gegmisten bu yana, sanat dallarinda bir iiriin ortaya koyabilmek, sz konusu
alana ait arag ve geregleri kullanmaya yonelik belli bir teknigin icrast ile
miimkiin olabilmigtir. Bu nedenle teknigin bilimsel diizlemde ele alinmast ve
gelistirilmesini  hedefleyen “teknoloji” sanatsal iiretime ait kosullarin bir
par¢asidr. Bununla beraber sanat alamindaki teknik yenilikler salt sanat dalinin
ozgiil ara¢ ve gereglerinden kaynaklanmayip ¢agin diger teknolojik
gelismelerinden de payini almistir. Ozellikle Rénesans’tan itibaren pek ok
“vardimci teknoloji” sanat¢ilar tarafindan kullanimistir. Izdiisiimii ve perspektif
makinalari, “camera obcura”, “camera lucida”, sanatsal ve endiistriyel
cogaltim teknikleri, fotograf, sinema, televizyon, fax, fotokopi, bilgisayar, ii¢
boyutlu sekillendiriciler ve kitlesel iletisim teknolojileri giiniimiize dogru
ilerleyen siirecte sanata hem estetik kavramlar agisindan hem de iiretim
ortamina getirdigi  yenilikler ile etkide bulunmugstur. Ancak, teknolojik
gelismelerin sanatsal agidan yorumlanmasi ve bir anlamda déniistiiriilmesi,
sanatin estetik, teknik ve kavramsal boyutlart agisindan onem tasiyan bir
sorunsali olmaya devam etmektedir
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Ceramic material has continuously been a part of the culture as from the time
For thousands of years, producing a product in the fields of art has been made
possible by performing a specific technique towards using the instruments
belonging to the mentioned field. For this reason, dealing with and developing
technique on a scientific level, that is to say, “technology” is a part of the
conditions belonging to artistic production. Along with this, these technical
innovations did not only result from the specific instruments of the field of art but
also took its share from the other technological developments of the era.
Particularly since Renaissance, several “auxiliary technologies” have been used
by the artists that have made productions in the fields of arts. Projection and
perspective machines, “camera obscura”, ‘“camera lucida”, artistic and
industrial duplication techniques, photographs, cinema, television, fax,
photocopy, computer, three-dimensional modeling and developing mass media
have had an impact on art during the process moving forward to the present day
in terms of both aesthetical concepts and innovations they have brought to the
production medium. Along with this, artistic interpretation, in a sense,
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sunulmug olan “Teknoloji ve Sanat, Teknolojik Gelismelerin Plastik Sanatlara Etkisi Uzerine” baslikli bildirinin yeniden
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transformation of technological phenomena continues to be an important
problem in terms of the aesthetic, technical and conceptual dimensions of art.

1. GIRIS-TEKNOLOJI VE SANAT

Teknolojinin sanat alaninda etkin bir rol kazanmasi ¢ogunlukla yirminci yiizyila ait
bir olgu olarak algilanmaktadir. Bunun baglica nedeni, yapitin iiretim ortami, izlenme
kosullar1 ve kullanilan materyaller bakimindan ¢agdas teknolojileri 6ne ¢ikartan Kinetik
Heykel, Optik Sanat, Video Sanati, Ileri Teknoloji Sanat1 (High-Tech Art), Holografi, Foto-
Gergekgilik( Photo-Realism,Hyper-Realism),Ses Sanati (Sound Art), Medya Sanati gibi
akimlarin bu yiizyilda ortaya ¢ikmis olmalaridir. Siiphesiz yirminci yiizyil, insan yasaminin
her alaninda teknik ilerlemenin hissedildigi bir “teknoloji ylizyili” olmustur. Bu ¢aga
damgasin1 vuran bilimsel ilerlemeler, liretim teknolojileri ve kitlesel iletisim olanaklar1 sanat
alaninda da bir takim yeni kavramlarin gelisimine zemin hazirlamistir. Sanatin varlikbilimsel
niteliklerini tartismaya agan yeni liretim bigimleri ve bunlar izleyici ile bulusturan yeni
ortamlar dogmustur. Bununla beraber sanat ve teknoloji arasindaki baglar salt sanatin formu
ve iretim teknolojisi ile sinirli kalmamaktadir. Bunun nedeni ¢aglar boyunca gelisim ve
evrimine taniklik ettigimiz teknolojik olgularin -ve bunlarin kullanilma bigiminin- insan
yasami lizerinde hedeflenen pratik sonuglarindan ¢ok daha genis ve kapsamli etkiler birakmis
olmasidir. Bilimin uygulama alani igerisinde hayatimiza giren tiim yeniliklerin sosyal,
ekonomik, diisiinsel ve ahlaki boyutlarda yansimalart ortaya ¢ikmistir. E. Panaofsky’nin bir
sanat eserinin dogru bir bi¢cimde yorumlanabilmesi i¢in incelenmesi gereken “kiiltiirel
belirtiler” (cultural symptoms) olarak adlandirdigi tiim bu olgular, teknoloji ve sanat
arasindaki iliskiyi, hem iiretim araclar1 hem de kavramsal ve estetik boyutlar1 bakimindan
onemli kilmaktadir (Panofky;1995).

Sanat ve teknoloji arasindaki baglar tarihsel anlamda yeni sayilabilecek olgular
degildir. Her iki kavramin da ortak bir kokenden geliyor olmasi, sanat ve teknolojiyi
baslangigctan bu yana birbiri ile iligkili kilmistir. Teknoloji kelimesinin tiiretildigi “teknik™
Antik Yunan felsefesinde yer alan tekhne teriminden gelmektedir. Platon, Gorgias adli
diyalogunda tekhne’yi bir isi neden ve nasil yapilmasi gerektigini tam manasi ile bilmek ve
hiiner sahibi olmak olarak tanimlar (Platon, 1989). Bu anlamu ile tekhne, Antik Yunanda vazo
ressami, heykeltirag, dokumaci ve cerrah ve sairin islerinin ortak 6zelligidir. Uygulama bilgi
ve yetisinin kuramsal bilgi (Logos: us, diisiince kelimesinden tiiretilen “loji” /logy) ile
birlesmesi ise “teknoloji” kavramin1 dogurmustur. Bu anlamda teknoloji kuramsal bilimin
uygulama alanini (pratigini), sanatin ise uygulama bilimini olusturmaktadir.

2. TEKNOLOJIi VE ESTETIK iDEOLOJIi

Kuramsal ¢alismalarin 6nem kazandigi ve bir manada sanatin bilim mertebesine
ulasma atiliminin gerceklestigi Ronesans ile teknoloji ve sanat iligkisi de ge¢mis g¢aglara
kiyasla biiyiik bir ivme kazanmisti. Antik ¢ag biliminin yeniden ele alinmasi sanat alaninda
tasar1 geometri ve onun bir dali olan perspektif gibi kuramlarin tam anlamiyla bilimsel
yontem ve kurallar cergevesinde uygulanabilmesini saglamisti. Ozellikle Brunelleschi, Leon
Battista Alberti, Leonardo da Vinci ve Diirer gibi kuramsal alanda da ¢alismalar yapmis olan
Ronesans sanatgilar1 Eukleides ve Vitruvius’a ait antik cag bilgilerini gelistirmeyi ve kendi
caglarina uyarlamay1 basarmislardi. Bununla beraber Ronesans sanatinin kuramsal ve teknik
gelisimi, Antik Yunan ve Roma uygarliklarindan gelen bilgi birikimine duyulan ilgiden ¢ok
cagm diinya goriislinii ile alakaliydi. Alberti’nin tarif ettidi sekilde “resmin cergevesinin,
izleyicinin resmin diinyasina baktigi bir pencere ile kiyaslanmasi1” sanatin diinyevi gercegi
yansitma g¢abasini, bunun goriintiiyii sabit bir noktadan gézlemleyen bireyin bakis1 merkeze
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alinarak yapilmasi ise insan merkezli diinya goriisliniin (hiimanizm) sanatsal yolla ortaya
konulmasi anlamina geliyordu (Gombrich,E,H; 1992).

Merkezi perspektif optik yasalarina temellenmekle berber aslinda gorsel algilamanin
dogasindan farkli, yapay ve uzlagimli bir teknikti (merkezi perspektif “yapay”/ “artificial” ya
da “bilimsel”/ “scientific” perspektif olarak da anilmaktadir). Bu nedenle Ronesans sanatinin,
gorme ediminden ¢ok naturalist oldugu varsayilan yansitma teknikleri iizerinde durmus
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ronesans ressaminin ¢abasi gérme ediminin serbest
izlenimlerden olusan dogasini smirlayip, goriintiiyli sabit bir bakis noktasina baglh kalarak
yiizeye aktarmakti (Merleau-Ponty,M;2003) (bu yontem ayni zamanda resim sanatinin
kavramsal 6gelerinden biri olarak klasik egitimin temel yaklasimlar1 arasinda yer alacakti).
Bu dogrultuda Alberti’nin “Resim Uzerine” (Della Pittura) adli kitabinda ortaya koydugu
perspektif metodu gibi geometri kuramlarina temellenen yontemler kadar, uzamda yer alan
nesnelerin izdiigiimlerini iki boyutlu diizleme aktarmaya yarayan aletler de icat edilmekteydi.
Bu teknik yardimcilarin temel islevi -saydam bir yiizey ya da bir gerceveye yatay ve dikey
eksenlerde gerilmis ipler ardindan ii¢ boyutlu evrene bakilarak- uzam igerisinde farkl
mesafelerde duran nesnelerin izdiistimlerinin resim diizlemine aktarilmasini kolaylastirmakti.
Cercevenin yatay ve dikey kenarlarina gerilerek esit araliklarla birbirleri ile kesisen iplerin
olusturdugu diizene 1zgara sistemi (grid system) deniyordu. Ve bu ¢erceveye, bakisi
sabitleyen bir aparatin ardindan tek g6z ile bakmak gerekiyordu. Bu sekilde 1zgarali cergeve
igerisinden izlenen bigimler, lizerine ayn1 sayida kareler ¢izilmis olan kagida aktarilabiliyordu
(Ornek 1).

Gerek Alberti’nin soziinii ettigimiz calismasi, gerekse Diirer’in “Ol¢iim Usullerine
[liskin Ogiitler” adli kitabinda benzer araglarin nasil kullanilacag: anlatilmigtir. Ayrica bu
araglar zaman ile gelistirilerek ressamin her an yaninda tasiyabilecegi boyutlarda imal
edilmisti. Bu tip araclarin 6zellikle 19.yy sonuna kadar pek ¢ok ressam tarafindan kullanildig:
bilinmektedir. Boyle bir 1zgarali ger¢eveye resme basladigr ilk yillarda Van Gogh’un da
sahip oldugunu ve Nuenen peyzajlarin1 yaparken (zaman zaman daha sonra da) bundan
yararlanmis oldugunu bilmemiz bu teknik yardimcilarin sanatta yaygin kullanimina iyi bir
ornek teskil etmektedir T (Metzger,1: Walter,F; 1996).

Ronesans’in estetik 1ideolojisini yansitan teknolojilerin belki de en ilginci yine
Diirer’in “Ol¢iim Usullerine Iliskin Ogiitler” adl1 kitabindaki ahsap baskilardan birinde yer
almaktadir. Kitapta bulunan diger izdiistimii araclarina goére bu konstriiksiyonun farki Pavel
Florensky tarafindan su sekilde aciklanmistir: “Dordiincii ve sonuncu ¢izim
konstriiksiyonunda gérme ediminden tiimiiyle vazgecilebilir, ¢ilinkii burada sadece dokunma
duyusu yeterli olacaktir”(Florensky,P;2001). Bu aracin nasil kullanildigini kisaca 6zetlersek,
iki teknisyen masa lizerinde yatik sekilde duran miizik aletinin (lut) kisaltimli (raccourcie)
gorilinlislinlin iz diisiimiinii ¢ikartmaktadirlar. Bunlardan biri duvara sabitlenmis ( nesneye
bakis noktasini belirleyen) halka icerisinden gecen ve her zaman gergin durabilmesi i¢in bir
ucuna agirlik baglanmis olan ipin ucundaki igne ile lutun c¢esitli noktalarina dokunmaktadir.
Digeri ise bu ipin, ucundaki ignenin hareketleri sonucunda meydana gelen c¢esitli konumlarini,
cergevenin yatay ve dikey kenarlart boyunca hareket ettirdigi sicimler ile cakistirarak
isaretlemektedir. Elde edilen noktalar, iizerinde bir kagit bulunan ve hareket edebilen kapagin

T Yapilan bilimsel aragtirmalar sonucunda sanat¢inin 6zellikle bazi1 manzara resimlerinin altinda gapraz 1zgara kullandigi

kesfedilmistir (bunlar cogunlukla &zel goriintileme araglartyla tespit edilse de bazi resimlerde ¢iplak gozle bile
goriilebilmektedir). Ayrica Van Gogh’un kardesine yazdigi 5 Agustos 1882 tarihli mektubunda bu aleti nasil kullandigin1 bir
¢izim esliginde anlatmis olmasi da arastirma sonuglarini desteklemektedir. (6rnek 2).Giinlimiizde 1zgaranin dijital ¢izim
ekranina sahip bir rekonstriiksiyonu, benzer bir tecriibe yasamak isteyen ziyaretciler icin Amsterdam’da bulunan Van Gogh
miizesine yerlestirilmigtir.
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cerceve lizerine getirilmesi ile ¢izim ylizeyine aktarilmaktadir. Boylece nesnenin izdiisiimii,
goz ile incelemeye gerek kalmadan, duvara sabitlenen halkanin olusturdugu teorik bakis
noktasina gore gerceklestirilmektedir (Ornek 3). Bu teorik yaklasim aslinda Ronesans
resminin teorik kurguya dayali mekan anlayis1 ile de son derece oOrtiismektedir. Yukarida
sOzlinll ettigimiz 1zgara sistemi “resimsel mekan” olusturulurken de bir tasari geometri
kavrami olarak kullanilir. Merkezi perspektif igerisinde siirlanan, bir kutunun i¢ yiizeyine
doniisen mekan ve nesneler arasindaki oransal iliskiler Alberti’nin kurgusal 1zgarasi (box
grid) igerisinde ¢oziimlenir (Smith,R;1995)

Ronesans’in 6lgme ve perspektif araglarinin yani sira ¢izim yapma islevini de listlenen
icatlar1 vardi. Bunlarin hepsine burada yer ayirmak miimkiin olmasa da aralarinda en dikkat
cekicilerinden biri olan, Baltasar Lanci’nin “Olgiim ve Perspektifin Evrensel Araci’ndan
kisaca s0z etmek gerekmektedir. Su an Floransa Bilim Tarihi Miizesinde sergilenen bu icadin
onemi merkezi perspektife alternatif getiriyor olmasidir. Cografi 6l¢iim araci olarak tasarlanan
bu alete takilabilen yarim silindir formuna sahip bir par¢a (¢izim ylizeyi) ve hareket edebilen
bir gdrme aparatina bagl isaretleme ignesi sayesinde manzaradan alinan panoramik izdiisiimii
kagida — ve istenirse buradan da graviir levhasina- aktarilabilmekteydi (Ornek 4).Bu sekilde
coklu gorme konilerine bagh bir perspektif elde edilmis oluyordu.j'

Ugboyutlu evrenin gériintiisiinii iki boyutlu diizlem iizerinde gdzlemleyebilmeyi
saglayan optik icatlar arasinda iizerinde en ¢ok arastirma ve yorum yapilani ise siliphesiz
Camera Obscura olmustur. Antik mimari terimden gelen camera: “oda” ve obscura:
“karanlik” kelimelerinin bir araya gelmesinden adin1 alan bu icat en yalin sekliyle, lizerine
kiigiik bir deligin (pinhole) agilmis oldugu opak malzemeden yapilmis bir kutudur. Bu kiiglik
delik disaridaki nesneler iizerinden yansiyan 15181 gegirerek, kutunun i¢ yiizeyine goriintiiniin
ters bir bi¢imde diismesini saglar. Aslinda bu fenomen antik ¢agdan beri batida ve doguda
Platon ve Aristoteles’den Eucleides’e. Ibn al Haytham’dan Roger Bacon’a pek ¢ok diisiiniir
tarafindan bilinmektedir. Ancak bu fiziksel olgudan bir tiir gézlem araci icat etmek icin
yararlanmak Rdonesans ile gerceklesmistir. Konuyla ilgili aragtirmalar devam etmekle birlikte
aleti Giovanni Battista della Porta’nin icat ettigi diisiiniilmektedir. Icat zaman igerisinde
gelistirilmis, 15181 gectigi delik biiyiiltiilerek buna bir mercek eklenmis ( bdylece 15181n
yogunlugu artirilmis) ve bir ayna yardimiyla ters olan goriintii diizeltilmistir (Ornek 5)
Onyedinci yiizyildan itibaren giderek boyutlar1 kiiclilmiis, tasinabilir modelleri imal
edilmistir. (Turner,J;1996)

Camera Obscura gibi bir bulusun ressamlarin ilgisini ¢ekmemesi miimkiin degildi
elbette. Bu giin konuyla yakindan ilgilendigi ancak ne Olgiide yararlandigi bilinmeyen
Leonardo da Vinci gibi Ronesans ressamlarinin yani sira icadin gelisim ve kullaniminin
yayginlagsmasi ile Johannes Torentius, Vermeer, Canaletto, Francesco Guardi, Michele
Giovanni Marieschi, Luca Carlevaris ve Sir Joshua Reynolds gibi pek ¢ok ressamin Camera
Obscura’dan yararlandigi bilinmektedir (bu isimlerden -Canaletto ve Reynolds gibi-
bazilarinin kullandiklar1 camera obscura’lar gliniimiize ulagmistir).

Bu icadin ressamlar tarafindan bir yardimci ara¢ olarak kullanilmasi, sanatta
“camera”nin gosterdigi bigimde bir gergeklik imgesinin ortaya ¢ikmasi bakimindan ilgi
cekicidir. Ozellikle mercegin yarattigi odaklama ve -heniiz fotograf teknolojisindeki gibi
olmamakla beraber- alan derinligine ait bazi olgular (6zellikle Vermeer ve Canaletto’nun bazi

i Bir ¢ok ¢esidi bulunan bu tiir izdiisimii ve 6l¢lim araglarmin tarihi ve ¢alisma prensipleri hakkinda son derece
kapsamli bilgiler sunan Floransa Bilim Tarihi Miizesinde (Museo Galileo) Lanci disinda Diirer, Jamnitzer, Lencker, Vignola,
Niceron ve Leupold’a ait icatlarin da orijinalleri ya da rekonstriiksiyonlar1 agiklamali  canlandirmalar esliginde
sergilenmektedir.
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resimlerinde) o zamana dek resim sanatinda rastlanmamis nitelikteydi. Camera Obscura’nin
gerek resim sanatina etkisi gerek fotograf ve sinema teknolojilerine zemin hazirlamasi bu
konuda yapilmis olan c¢aligmalarda en c¢ok oOne ¢ikan yonleri olmustur. Bununla beraber
glinlimiiz aragtirmacilari Camera Obscura’nin tarihsel olarak bundan ¢ok daha genis ve farkli
yonlerden incelenmesi gereken etkileri oldugu lizerinde durmaktadir. Bu konuda carpict
tespitlerin yer aldigr “Goézlemcinin Teknikleri, Ondokuzuncu Yiizyillda Gérme ve Modernite
Uzerine  adli kitabin yazari Jonatan Crary, Camera Obscura’nmn éneminin bir yardimci arag
ya da teknolojik kazanim olmaktan 6te gorme edimi ile ilgili aliskanliklarimizin devrimci bir
nitelikte degismesine neden olmasinda yattig1 fikrini ortaya koymaktadir. (Crary,Jonatan;
2010)

Camera Obscura gibi gorme ve sanat arasinda araci iglevler kazanmis bir diger optik
ara¢ da Camera Lucida (Aydinlik Oda) dir. Camera Lucida’da “oda” olarak tanimlanabilecek
kapali bir boliim bulunmamasina ragmen icada bu ismin verilmesinde Camera Obscura’ya bir
atif so6z konusu olmustur. Camera Lucida, Dr. William Hyde Wollaston tarafindan 1807°de
patenti alinan ¢izim ve kopyalama icin gelistirilmis bir aletti (Turner,J; 1996). Camera
Obscura’daki gibi karanlik bir bélmeye ihtiya¢ duyulmadan goriintiiyii ¢izim alani iizerinde
gérmeyi saglayan basit bir aracti. Bu ara¢ bir mercek ve bir ayna yardimiyla hem c¢izim
alanmi hem de ¢izime konu olan nesneleri ayn1 anda (iist iiste) gorebilmeyi sagliyordu (Ornek
6). Bu arac1 kullanan kisi goriintiide yer alan nesnenin hatlar1 {izerinden kalem ( ya da baska
bir ¢izim araci) ile gegerek deseni olusturuyordu. Bu aletin o denli basit ve kullanigh olanlar
imal edilmisti ki baz1 20.yy. ait reklam illiistrasyonlarinda, tatilde am1 amacli ¢izimler
yapabilecegimizi vaat eden kiiciik modellerinin tanitildigint gormek miimkiindiir.

Estetik ideolojinin sanatta ne denli hadkim bir kavram oldugu ve zaman zaman
teknolojinin de bunun hizmetinde oldugunu gosteren ilging bir 6rnek ise bu sefer Onsekizinci
yiizyila ait bir bulus ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu icat genellikle ressam Claude Lorrain’e
ithafen “Claude Cami1” ya da “Claude Aynasi” olarak adlandirilmaktaydi. Koyultulmus bir
convex aynadan ibaret olan bu alet dogadaki canli renklerin ve ¢ok renkliligin ton degerlerini
diisiirerek “bir dizi smiflandirilmis ton” olarak goriilmesini sagliyordu. Icadin Claude Lorrain
ile direkt bir baglantis1 yoktu ancak alet bir doga goriintiisiinii Lorrain’in resimlerindeki gibi
renkten ¢ok acik-koyu agirlikli bir palet igerisinde goriilmesini sagladig i¢in bu isim ile
aniliyordu. Bu icat acikca donemin sanatsal begenisinin iginde belirgin karsithiklar
barindirmayan bir uyumluluk kavrami ile 6zdeslemis oldugunu gostermektedir. Onyedinci ve
onsekizinci ylizyil sanatgilarinin soluk maviden koyu kahverengiye dogru yumusak gecisler
yaptiklar1 deneylerin peyzaj resminde 151k ve derinlik etkisi yaratmakta kullanildigini belirten
Gombrich soyle devam ediyor: “Dahasi onsekizinci ylizyillda 6ztonun daha zayif tonlara
dontistiiriilmesine yarayacak bir aygit bile bulunmustu...Bu yontemin basarili oldugu ve
onsekizinci yiizyll ustalarmin, sicak kahverengi on diizlemleri ve soguk mavi-giimiisi
uzakliklariyla son derece hosa giden etkiler yaratmis olduklar1
kuskusuzdur.”(Gombrich,E,H;1992) Sanat alaninda “hosa gitme duygusu” yaratabilmek icin
tasarlanmig, gorlintiiyli ve ayn1 zamanda gérme edimini (bu 6rnekte renk algisini) sinirlayan
aletlerin dahi kullanilmis oldugunu gosteren iyi bir drnektir bu ayna (Ornek 7).

3. FOTO-GRAFI VE RESIM

Sonradan aldigr anlamli ismiyle bu giin fotograf ( foton: “isik” ve grapheim:
“yazmak” ) olarak adlandirdigimiz teknolojik kesif ondokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda bir
kag¢ yiizyillik hayali ger¢ek kilmisti. Gorlintliyii 15182 duyarl bazi kimyasallar yardimiyla ilk
kez yiizey lzerinde yapilandiran Niepce (Helyografi), onu izleyen Daguerre (Dagerotip/
Daguerreotype) ve Fox Talbot’un agtiklar1 yolda gelisen fotografin temelleri atilmisti.
1840’lardan itibaren gercek anlamda kullanilir hale gelen fotograf teknolojisi, insanliga,
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“herkesin iiretebilecegi ya da kullanabilecegi gerceklik minyatiirlerini” sundu (Sontag,S;
1993).

Fotografin teknik ve sanatsal gelisiminin tarihi burada konumuz disinda kalacaktir
ancak bu bulusun gorsel yasantiya getirdigi yenilik ve teknik olanaklari bakimindan agtig
c1g1r pek cok yoniiyle plastik sanatlari ilgilendirmektedir. Paris Bilimler Akademisinin 7 Ocak
1839 tarihli oturumunda Fransiz fizik¢i L.F.Arago bu icadin bilim ve sanat alnina yapacagi
katkilart ve olas1 kullanim alanlar1 iizerine bir konusma yapmisti (Bajac,Q;2005). Gercekten
ileride, ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra E.Muybridge ve E.J. Marey gibi iki
fizyologun, insan ve hayvanlarin hareketlerini analiz ettikleri fotograflar (Ornek 8) bilim
alnia oldugu kadar sanat alnina da tartismasiz biiylik bilgi ve ilham kaynaklar1 olacakti
(Jussim,E.1974). Bu portfoylerin etkisi Degas’dan, Duchamp’a, Boccioni’den, Bacon’a,
ondokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci yiizyil resim ve heykelinde kendini gosterecekti.

Fotografin 1840’larden sonra yayginlagsmasi ile beraber bunun bir sanat olup olmadigi
tartisilmaya baslanmis, daha da Onemlisi pratik sonuglart ve  -gérece- yanilmazligi
bakimindan resim sanatinin bazi islevlerinin yerini alacagt konusunda goriisler ortaya
¢ikmisti. Bu konuda 6zellikle John Ruskin’in 1845-1870 arasinda yazdigi bir dizi mektup ve
makale bu diisiincelerin zaman igerisinde ugradigi degisimi yansitmasit bakimindan 6nem
tagsimaktadir. Bu tartisma ortaminin resim sanatinda belli bir 6zelestiriye yol agtig1 ve bazi
bakimlardan modernist tutuma ivme kazandirdigir bilinmektedir. Ayrica bazi kaygilar ve
muhafazakar diisiincelere ragmen donemin sanatcilar1 ¢agdas teknolojiyi elestirel bir yaklagim
ile i¢sellestirmeyi ve bundan faydalanmasini da bilmislerdir. Bu sekilde teknolojinin gizli
kolesi olmaktan da kurtulmuslardir.

Delacroix 1850 tarihli bir yazisinda, pek c¢ok karsi ¢ikan olmasina ragmen cam ve
tillle kopya ¢ikartmak gibi Dagerotip’in de resim egitiminde bazi bosluklar1 dolduracak bir
yardimci olabilecegini savunur. Ancak bu aragtan dogru bir bigimde yaralanilabilmesi i¢in
belli bir yaklagim ve deneyim sahibi olmak gerektigini belirterek devam eder: “Dagerotipi bir
danigman, bir tiir sozliik gibi kullanacaklarina onu tablonun kendisi haline getirenlere yonelik
bir elestiri bu. Bu tiir sanatcilar 6nce mekanik yollarla elde edilen sonucu tablolarinda fazla
bozmayacak bir gayret gosterdikleri zaman, dogaya daha ¢ok yaklastiklarina inaniyorlar.
Madeni plaka iizerinde bulduklar1 bazi efektlerin umutsuzluk verici miikemmelligi onlari
eziyor. Resimlerini o plakaya benzetmeye calistikca, kendi zaaflarini kesfediyorlar. Bu
nedenle onlarin eserleri, baska agilardan kusursuz bu kopyalarin soguk olmasi kaginilmaz
yeni kopyalarindan Gteye gecemiyor. Kisacasi sanat¢t baska bir makinaya kosulmus bir
makina haline geliyor.” (Bajac,Q;2005) Delacroix gibi teknolojiye olanca aciklik ve bir o
kadar elestirel bakabilen sanatgilar elbette boyle tuzaklara diismiiyordu. Bunlardan biri de
siiphesiz satin aldig1 fotograf makinesi ile her zaman 6viinen Degas idi. Bu giin Degas’nin
kendi cektigi bazi fotograflar ve bunlar1 kullanarak yaptigi resimlerin kiyaslanmasi bu
diisiinceyi dogrular nitelikltedir, ¢iinkii Degas her seyden dnce ressamdir.

Yirminci ylizyilda Delacroix’nin sdylemiyle ¢atigiyor gibi goriinen ancak meseleye bu
kez bagka bir noktadan yaklasarak yine elestirel bakabilmis Foto-Gergekgilik akimi karsimiza
cikiyor. Bir diger adiyla 1960°larin Hiper-Realistleri fotografik imaji teknik anlamda agmay1
denerler. Bu, teknik ve mantik olarak artik fotograf olmayan fotografik bir gercekliktir.
Burada amag¢ fotografi kopyalamak degil, resmin olusumuna ait siire¢ ve katmanlarin
gerisinde, artik ulasilamayacak bir yere tasimaktir. Bu yolda bir adim daha atan ve
1980’lerden itibaren akimi yeni bir boyuta tasiyan Hiper—Realizm kokenli bazi sanatcilar
(6zellikle Chuck Close) resimde mikro ve makro alanlar arasindaki celiskiyi artiracak yeni
sistemler (bi¢cim yapilanmas1 ve renk {izerine) gelistirerek fotografik imajin orijinini daha da
ulasilmaz kilmay1 basarmiglardir.
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Yine yirminci yilizyilda zaman zaman fotografin yapiti olusturan bir malzeme olarak
kullanildigin1 goriiyoruz. Bu 6zellikle, baglamlarindan kopartilmis fotograf imgelerinin yeni
anlam ve ifade olanaklar1 sergiledigi Dada, Neo Dada ve Pop Sanatinin kolajlarinda
karsimiza cikar. Ozellikle Pop Sanatinda yeniden yapilmis (re-made) ya da tekrarlanmis
imgelerin serigrafi gibi endiistriyellesmis bir teknik ve iiretim modeli ile elde edilmesi
degindigimiz elestirel bakisin bir bagka yansimasidir.

4. SONUC

Bu calismada her giin bir yenisi hayatimiza giren teknolojik gelismelerin gliniimiiz
sanatindaki yansimalarini incelemek yerine, daha ¢ok teknoloji ve sanat iligkisinin gegmisine
ait baz1 6rnekleri ele almak tercih edilmistir. Bunun baslica nedeni {lizerinde durdugumuz iki
kavram arasindaki baglarin yeni kurulmamis oldugunu gostermek kadar ge¢misin sanatinin
salt romantik egilimler lizerine temellenmediginin de altini ¢izmek istemektir.

Sanat ve teknoloji arasindaki iligkiler: sanatin iiretim teknolojilerinden, teknolojik
ortamda iiretilen sanatlara; teknolojik yasantinin estetik boyutta yansimalarindan, teknoloji ve
kiiltiir ideolojisine; sibernetik acidan sanat ve teknoloji iligkisine kadar pek cok alanda
incelenebilecek ve her asamada daha da derinlesen bir konu. Bunun yaninda plastik ve gorsel
sanatlar acgisindan cagdas teknolojilerin gérme duyusu {izerindeki etkisi de biiyilk dnem
tasimaktadir. Cagimizda analog teknolojilerden, dijital teknolojiye gecis gorsel imgenin
olusumu ve kavranmasi agisindan tamamen yeni bir mantik ortaya koymustur. “Bilgisayarla
tiretilen imgelerin kabul gérmesi ve yayginlasmasi, film, fotograf ve televizyonun dykiinmeci
kapasitelerinden kokten farkli, imal edilmis goérsel “alanlarla” her zaman her yerde
karsilasacagimizin habercisidir.” Bu, dijital ortamin sanatsal {iretimde ilk kusak
teknolojilerinden daha fazla medium islevi gérmeye basladiginin da gostergesidir. Bununla
beraber tipki Diirer’in goze ihtiyag duymayan izdiistimii aygit1 gibi , “Bilgisayar destekli
tasarim, sentetik holografi, ucus simiilatorleri, bilgisayar animasyonu, resim algilayici
robotlar, 1$1n izleme, ylizey/doku hesaplama, devinim denetimi, ¢ogul tayfli algilayicilar, v.b.
gormeyi insan goziinden ayr1 bir diizlemde konumlandiran tekniklerden yalnizca
birkagidir”’(Crary,J;2010).

Yasadigimiz yerkiirenin {i¢ boyutlu fizik gergekligi igerisinde “bigim vermek”
(plassein, plastikos) eylemi ka¢inilmaz bir bigimde devam edecegine gore, goz ve bigim
arasindaki iligkide rolii olan ¢agdas teknolojik etkenlerin sanatta yeni kavramlar dogurmasi
da dogal olacaktir. Bu yeni kavramlarin sanatsal degerleri yine elestirel diisiince ile ortaya
cikacaktir.
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