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KONSERVATUVAR EGITiMi UZERINE SEKTOREL BiR
PERSPEKTIF: BAGLAMA iICRACILARI GORUSLERI

DAS, Ozan!

oz

Bu caligmada, konservatuvarlarda verilen egitimin sektordeki uygulamalara yansimalar
incelenmis ve mevcut miifredatin miizik sektoriindeki mesleki yeterlilige katki diizeyinin ortaya
konulmasi amaglanmistir. Calisma nitel arastirma yontemlerinden “durum c¢alismasi” deseni
kapsaminda yapilandirilmistir. Arastirmada, konservatuvardan mezun olup miizik sektdriinde
profesyonel olarak faaliyet gOsteren baglama icracilarinin konservatuvar egitimine iliskin
gorlisleri degerlendirilmis, mezunlarin mesleki yasamlar1 siiresince karsilagtiklart sorunlar
belirlenerek konservatuvar egitim programlarinin giiclendirilmesi ve mevcut eksikliklerin
giderilmesine yonelik Oneriler getirilmistir. Arastirma kapsaminda, farkli konservatuvarlardan
mezun ve miizik sektdriinde aktif olarak calisan 10 baglama icracisi ile gorligmeler
gerceklestirilmistir. Bulgular, katilimcilarin en az 10 yillik mesleki deneyime sahip olup,
baglama ve halk miizigi gelenegine yonelimlerinde aile bireylerinin miizikle olan ilgisinin

onemli bir belirleyici unsur oldugunu gostermektedir. Katilimeilar, konservatuvar egitimlerinin
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sektorel uygulamalara en fazla katki sagladigini diisiindiikleri alanlari/dersleri; nota-makam
bilgisi, THM-TSM repertuvart ve calgi egitimi olarak ifade etmis ancak calgi egitimi
kapsaminda etiit materyallerine ¢ogunlukla okul dis1 kaynaklardan ve kendi c¢abalariyla
ulagtiklarin1  belirtmislerdir. Mevcut miifredata ek olarak atolye/ustalik smifi/ileri icra
teknikleri, eslik/yardime1 ¢algi, miizik teknolojileri (mikser ve ses kayit yazilimlari/cihazlarinin
kullanimi), bilgisayarda nota yazimi ve popiiler miizik repertuvari gibi derslerin programa dahil
edilmesinin sektorel gereksinimlerle uyumu arttiracagi vurgulanmistir. Genel olarak bulgular,
konservatuvar egitiminin uygulamada karsilagilan eksikliklerinin daha iyi anlasilmasina katki
sunmakta; miifredatin gilincel sektor ihtiyaglariyla uyumunun degerlendirilmesi agisindan
onemli veriler saglamaktadir. Calisma, konservatuvar egitiminde uygulama temelli derslerin
giiclendirilmesi, teknolojik donanim olanaklarinin gelistirilmesi ve sahne pratigi odakli ders

iceriklerinin arttirilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Konservatuvar miifredati, miizik egitimi, ¢algi egitimi, baglama egitimi,

miizik sektorii, miizik piyasast.

A SECTORAL PERSPECTIVE ON CONSERVATORY EDUCATION:
THE VIEWS OF BAGLAMA PERFORMERS

ABSTRACT

This study examines the reflections of conservatory education on industry practices and aims
to reveal the extent to which the current curriculum contributes to professional competence in
the music industry. The study was structured within the framework of the ‘case study’ design,
one of the qualitative research methods. The study evaluated the views of baglama performers
who graduated from conservatories and are professionally active in the music industry
regarding conservatory education. It identified the problems encountered by graduates during
their professional lives and made recommendations for strengthening conservatory education
programmes and addressing existing shortcomings. Within the scope of the research, interviews
were conducted with 10 baglama performers who graduated from different conservatories and
are actively working in the music industry. The findings show that the participants have at least
10 years of professional experience and that the interest of family members in music is an
important determining factor in their orientation towards baglama and folk music tradition.
Participants stated that the areas/courses they believed contributed most to sectoral applications
in conservatory education were notation and makam knowledge, THM-TSM repertoire, and

instrumental training. However, they noted that within the scope of instrumental training, they
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mostly accessed study materials from outside sources and through their own efforts. It was
emphasised that including courses such as workshops/masterclasses/advanced performance
techniques, accompaniment/supporting instruments, music technologies (use of mixers and
sound recording software/devices), computer-based notation, and popular music repertoire in
the programme, in addition to the current curriculum, would increase alignment with sectoral
requirements. Overall, the findings contribute to a better understanding of the shortcomings
encountered in conservatory education in practice and provide important data for assessing the
alignment of the curriculum with current industry needs. The study reveals the need to
strengthen practice-based courses in conservatory education, develop technological equipment

capabilities, and increase stage practice-oriented course content.

Keywords: Conservatory curriculum, music education, instrument education, baglama
education, music industry.

GIRIS

Konservatuvarlar; Yiiksekogretim Kurulu biinyesinde bulunan, iilkemizde miizik egitiminin
verildigi kurumlarin baslicalarindandir. Bu kurumlar; 6grencilerine miizik sanatina iliskin
kuramsal bilgi, seslendirme (performans), teknik beceri ve estetik duyarlilik kazandirarak
bireyin miizikal ifade giiciinii gelistirmeyi ve onu ¢ok yonlii bir sanatci kimligiyle mezun etmeyi
hedeflemektedir (Say, 2010: 292). Ulkemizde konservatuvar yapilanmasmin biitiinleyici
unsurlarini, ulusal miizik kiiltiiriiniin temelini olusturan Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi
ile klasik Bat1 miizigine yonelik egitim sekillendirmektedir. Bu ii¢ alan, biitiinciil bir miizik
egitiminin verilmesini (Elgiin ve Umuzdas, 2022: 154) ve kiiltiirel mirasin aktarilmasini
saglayarak konservatuvar yapisinin genis kapsamli bir karakter kazanmasina katkida
bulunmaktadir. Bu kurumlarda verilen egitim, yalnizca miizik icras1 odakli bir siire¢ olmayip;
ogrencilere miizigi anlama, ¢6ziimleme ve yorumlama becerilerini kazandiran ¢ok boyutlu bir
ogretim alan1 sunmaktadir (Ugan, 1994). Konservatuvarlar, yalnizca sanatci yetistiren okullar
olmanin 6tesinde, Tiirk Miizigi geleneginin korunmasi, aktarilmasi ve yasatilmasi agisindan
kiiltiirel stirekliligi saglayan akademik yapilardir (Biikiilmez, 2023: 693). Burada verilen
egitimin temelinde, miizigimizin muhafaza edilip, varliginin idamesinin saglandig1, fakiiltif> ve
yiiksekokul egitiminden farkli bir konservatif® egitim yapisi bulunmaktadir (Eroglu, 2017: 85).
Bu baglamin geregi olarak ulusal miizik mirasinin modern yaklagimlar 1s18inda yeniden

yorumlanmas1 ve bu mirasin siirekliliginin saglanarak yeni kusaklara aktarilmasi siirecinde,

2 Fakiilte egitimi, bilim uzmanligina aday bireylerin yetistirilmesine yonelik verilen egitim.
3 Konserve etmek, korumak, muhafaza etmek.
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konservatuvarlar stratejik konuma sahip egitim kurumlari olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu kurumlarda; Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi repertuvari, nazariyat, koro, ¢algi
egitimi, temel miizik teorisi, armoni gibi kuramsal ve uygulamali alan dersleri verilmekle
birlikte bu derslerin kapsami, icerigi, ders saatleri ve derslerin yuriitiildiigli 6grenci sayilari
iiniversiteler arasinda farklilik gosterebilmektedir. Ayrica bu noktada 6zellikle deginmek
gereklidir  ki; egitim, toplu dersler ile verilebildigi gibi bireysel derslerle de
stirdiiriilebilmektedir ve bireysel derslerin niteliginin, konservatuvarin egitim kalitesini
dogrudan etkiledigini séylemek de miimkiindiir (Topoglu ve Isgériir, 2013: 1313).
Konservatuvar programlari, teorik bilgiyi uygulama temelli pedagojik yaklasimla birlestirerek
Ogrenciyi sahneye ve meslege hazirlamay1 amaglamakta, 6grencinin bireysel performans ve
toplu icra ortamlarinda basarili olabilmesi igin gerekli bilissel, psikomotor ve duyugsal
yeterlikleri kazandirmay1 hedeflemektedir. Egitim programlarinda yer alan derslerin bir tiir
profesyonel mesleki yasamlarina dogrudan yansidig: goriilmektedir (Elgiin ve Umuzdas, 2022).
Konservatuvar biinyesinde Tiirk Miizigi, Miizikoloji, Ses Egitimi, Calg1 Egitimi, Tiirk Halk
Oyunlar1 gibi boéliimler yer almakta olup, dgrenciler bu kurumlarda verilen dort yillik lisans
egitimlerinin ardindan pedagojik formasyon almalari durumunda Milli Egitim Bakanliina
bagl okullarda miizik 6gretmeni, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ile TRT biinyesinde sanatgi,
Yiiksekogretim Kurulu gatisi altindaki vakif ve devlet iiniversitelerinde akademisyen olarak
gorev yapabilme olanagina sahiptirler. Bu kurumlarin yani sira mezunlarin; belediye sanat
merkezleri, 6zel kurs merkezleri ve Halk egitim merkezlerinde egitmen; ses kayit stiidyolari,
0zel dernekler ve 6zel tiyatrolarda ise miizisyen olarak istthdam edilmeleri miimkiindiir. Ancak
cok sayida istthdam saglanabilecek bu kurumlarin bulunmasma karsin konservatuvar
mezunlarinin mesleki alanda istthdami, giiniimiizde oOnemli sorunlarla kars1 karsiya
kalmaktadir. Geg¢mise bakildiginda, sanat alanlarindan mezun olan bireylerin parmakla
gosterildigi belirtilirken bugilin mezun sayisindaki hizli artisin, istihdam sorununu beraberinde
getirdigi goriilmektedir (Adigiizel, 2017: 26). Adi1 gecen kurumlarin sanatgi, egitimci ve
miizisyen kadrolarina yerlesme imkani1 bulamayan pek ¢cok mezun farkli sektorlerde ¢alisma
arayisina yonelmektedir. Bu noktada azimsanmayacak sayida konservatuvar mezunu ise
“piyasa” olarak adlandirilan miizik sektoriinde mesleki yasantisini siirdiirmeyi ve sanat
iiretimine bu alanda devam etmeyi tercih etmektedir (Sager, 2017: 168). Bu sektérde baglama,
keman, klarnet, kaval, kanun, ud gibi geleneksel ¢algilarin yani sira klavye, bas gitar, viyolonsel
ve perkiisyon gibi c¢esitli enstriimanlara da yer verilmektedir. Ancak bu calgilar1 seslendiren

pek cok mezun, bir is kolu olarak miizik sektoriinde calismay1 tercih etse de suna deginmek
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gereklidir ki konservatuvar mezunlarinin miizik piyasasinin igerisinde bulundugu kosullara ve
rekabetci piyasaya gore kendilerini yetistirmeleri kag¢inilmazdir; piyasa kosullart oldukca agir
ve degiskendir. Bir miizisyen i¢in alaninda yetkin bir sanat¢1 olmak, miizik kayit piyasasinda
yer edinmek ve bunu korumak oldukca onemli bir konudur. Zira lilkemiz miizik sektoriinde
stiidyo miizisyeni olmak smirli sayida insanin basarabildigi bir durumdur. Giiniimiiz miizik
piyasasinda varligini siirdiirebilmek, kendini yetistirmekle miimkiindiir ve ancak bu sekilde
piyasadaki “yarista” var olunabilmektedir (Sinir, Apaydin ve Kilkil, 2015: 9).

Yapilan arastirma, konservatuvar mezunlarinin miizik sektorii alanindaki mesleki yasama gegis
stirecinde ¢esitli teknik, teorik ve uygulamali eksiklikler hissettiklerini ortaya koymaktadir.
Mevcut durum, konservatuvar egitim programlarinin sektoriin giincel ihtiyaglart dogrultusunda
strekli olarak gozden gegirilmesi gerektigini gostermektedir. Bu bakimdan konservatuvar
mezunu baglama icracilarinin konservatuvar egitimi sonrasinda bazi eksiklikler nedeniyle
cesitli giicliikler yasadiklari; bu sorunlar1 cogunlukla bireysel ¢abalariyla gidermeye calistiklar
goriilmektedir. S0z konusu sorunlarin ¢oziimiine yonelik derslerin, konservatuvar
programlarina dahil edilmesinin icracilar agisindan Onemli bir fayda saglayabilecegi
diisiiniilmektedir. Ayrica, literatiirde bu konuya iliskin baglama icracilariyla gergeklestirilen
benzer bir ¢calismanin bulunmamasi, yapilacak ¢alismanin alana 6zgiin bir katki sunacagini

gostermektedir.

Amacg ve Onem

Bu aragtirma, miizik sektoriinde calisan baglama icracilarinin, aldiklart konservatuvar
egitiminin meslek yasantilarindaki yerini belirlemek, mevcut sorunlari tespit etmek ve bu
sorunlarin giderilebilmesi i¢in ¢6ziim Onerileri sunmak amaciyla gergeklestirilmistir. Arastirma
kapsaminda, konservatuvar egitimi alaninda uygulamada karsilagilan durumlarin daha iyi
anlasilmasi, miifredatin sektorel ihtiyaglara ne dl¢iide yanit verdiginin degerlendirilmesi ve bu
baglamda egitim-saha iligkisine dair mevcut durumu yansitan verilerin elde edilmesi
hedeflenmistir.

Bu dogrultuda yapilan saha arastirmasi, verilen konservatuvar egitiminin mevcut durumunu
ortaya koymak ve gelistirilmesine yonelik somut veriler elde edilmesi amaciyla
gerceklestirilmistir. Arastirma, egitimin amaca uygun kazanimlar saglamasin1 degerlendirme
ve denetleme siirecine; degisen ihtiyaglara uygun bicimde, bilimsel temellere dayali olarak

gelistirilmesine katki sunmasi acgisindan 6nem tasimaktadir.
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Problem Durumu
Miizik sektoriinde calisan baglama icracilarinin karsilastiklari sorunlarin ¢6ziimiine yonelik,

konservatuvar egitimi baglaminda hangi 6neriler sunulabilir?

Alt Problemler

Katilimcilarin aktardiklar1 bilgiler ve aldiklar1 konservatuvar egitimi kapsaminda asagida
belirtilen alt problemlerin yanitlanmasi hedeflenmistir:

1. Baglama icracilarinin yas dagilimi nasildir?

2. Baglama icracilarinin cinsiyet dagilimi nasildir?

3. Baglama icracilarinin yasadiklar1 sehirlerin dagilimi nasildir?

4. Baglama icracilarinin ailelerinde miizisyen bireylerin bulunmasinin, konservatuvar egitimi
alip, miizik sektoriinde ¢aligmayi tercih etmelerindeki rolii nedir?

5. Baglama icracilarinin mezun olduklar1 egitim kurumlarinin (lise ve lniversite), miizik
sektoriinde ¢alismalari tizerindeki etkisi nasildir?

6. Baglama icracilarinin giizel sanatlar egitimi verilen kurumlara girmeden once aldiklari
egitimin niteliginin, miizik sektoriinde caligsmalar iizerindeki etkisi nasildir?

7. Baglama icracilarinin miizik sektoriinde gerceklestirdikleri c¢alismalarin, konservatuvar
egitim siirelerine iliskin etkisi nasildir?

8. Baglama icracilarinin mesleki deneyim siireleri ne kadardir?

9. Baglama icracilarinin miizik sektoriinde ¢alistiklart alanlar nelerdir?

10. Baglamanin yer edindigi miiziksel tiirlere iliskin algilar baglaminda, baglama egitim
programlarinin igerigi nasildir?

11. Baglama icracilarinin diizenli olarak calistiklar1 egzersizler nelerdir?

12. Baglama icracilarinin sahne 6ncesi ¢alistiklar1 egzersizler nelerdir?

13. Baglama icracilarinin konservatuvar egitimleri siiresince “calgr” derslerinden 6grendikleri
ve glinliik olarak ¢alistiklar1 egzersizler nelerdir?

14. Baglama icracilarinin miizik sektoriinde icra ettikleri ¢algl tiirlerinin, egitim
programlarinda kullanilabilirligi nasildir?

15. Baglama icracilarimin konservatuvar egitimi almis olmalarinin, miizik sektoriinde
calisirken kendilerine getirdigi avantaj ve dezavantajlar nelerdir?

16. Baglama icracilarimin konservatuvar egitimleri siiresince aldiklar1 dersler kapsaminda,
mizik sektoriinde calisirken pratikte (uygulamada) yararmni gordiiklerini  diisiindiikleri

ders/dersler hangileridir?

3904



DAS, O. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 4 2025 - p.3899-3933

17. Baglama icracilarinin konservatuvar egitimleri siliresince aldiklar1 dersler kapsaminda,
miizik sektoriinde calisirken pratikte (uygulamada) yararmi gormediklerini disiindiikleri
ders/dersler hangileridir?

18. Baglama icracilarinin, konservatuvar egitimleri siiresince aldiklar1 dersler kapsaminda
miifredatta olmayan ve miizik sektoriindeki ¢alismalarina katkisinin olacagini diisiindiikleri ve
eklenmesini istedikleri dersler/derslerin igerikleri nelerdir?

19. Miizik sektdriiniin, bir konservatuvar mezunundan sahip olmasini bekledigi yetkinlikler
nelerdir?

20. Miizik sektoriinde calisan konservatuvar mezunu bir miizisyenin eksikligini yasadigi

konular nelerdir?

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, Tirkiye’deki 10 farkli iiniversitenin konservatuvarlarindan
mezun olan ve miizik sektoriinde aktif miizisyen olarak calisan 10 baglama icracisi
olusturmaktadir. Bu 10 katilimeiyla yapilan goriismeler sonucunda yeni bilgiye ulagilamadigi
goriilmiis ve veri doygunluguna ulasildigi kabul edilmistir. Katilimeilar, amagli 6rnekleme
yontemlerinden maksimum c¢esitlilik 6rneklemesi ile secilmistir. Bu yontemin kullanilmasinin
nedeni, farkli iiniversitelerden mezun bireylerin farkli egitim deneyimlerine sahip olabilecegi
varsayimiyla, genis bir perspektif elde edilmesidir. Ayrica arastirmanin c¢alisma grubunun
goniillii  katilimcilardan olusmasma 06zen gosterilmistir. Etik ilkelere bagli kalinarak

katilimcilarin isimleri ¢alismaya dahil edilmemistir.

Mezun Oldugu Konservatuvar Uzmanhk Alam Géoriisme Goriisme
Yontemi Tarihi

Istanbul Teknik Universitesi TMDK Baglama Online 15.05.2025
Ege Universitesi TMDK Baglama Online 20.08.2025
Gazi Universitesi TMDK (HBV Universitesi TMDK) Baglama Online 01.08.2025
Gaziantep Universitesi TMDK Baglama Online 18.03.2025
Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Baglama Online 10.08.2025
Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari Baglama Online 20.09.2025
Firat Universitesi Devlet Konservatuvari Baglama Online 04.09.2025
Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvart Baglama Online 27.08.2025
Ankara Yildirim Beyazid Universitesi TMDK Baglama Online 15.03.2025
Atatiirk Universitesi TMDK Baglama Online 20.10.2025

Tablo 1. Calisma grubuna dahil olan katilimcilarin mezun olduklar: konservatuvarlar ve gériisme tarihleri.
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YONTEM

Arastirmanin Modeli

Nitel aragtirmalar bireylerin yasantilarini, algilarini, deneyimlerini anlamaya yonelik olarak
kullanilan, katilimcilarin kendi ifadeleriyle veri toplanmasina olanak saglayan yontemlerdir. Bu
caligma nitel arastirma yontemlerinden biri olan “durum calismast (case study)” arastirma
modeli kapsaminda yapilandirilmistir. Durum ¢alismasi, arastirmanin gergek yasam, giincel bir
durum veya belirli bir zaman diliminde durumlar hakkinda gézlem, goriisme, dokiiman gibi
kaynaklar araciligiyla detayli ve derinlemesine bilginin toplandigi, bir durumun betimlendigi
veya durum temalarinin ortaya koyuldugu nitel bir yaklagimdir (Creswell, 2021: 99). Bu
dogrultuda, arastirmada konservatuvar egitimi almis ve miizik sektoriinde aktif miizisyen olarak
yer alan baglama icracilarinin, 6grenim siireclerinde karsilastiklar1 miifredat iceriklerinin,
miizik sektoriindeki calisma deneyimlerine etkisine iligkin verilerin ayrintili bigimde

incelenebilmesi i¢in bu model kullanilmistir.

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmada belirli bir grubun goriislerinin derinlemesine incelenmesi amaclanmistir. Nitel
aragtirmalarda orneklem biiyiikliigii, sayisal ¢cokluktan ziyade veri doygunlugu esas alinarak
belirlenmektedir (Yildirnm ve Simsek, 2018). Calismanin evrenini Tiirkiye’deki Devlet
Konservatuvarlarindan mezun olan baglama icracilari, bu evren dogrultusunda c¢aligmanin
orneklemini ise belirlenen 10 konservatuvardan mezun olan ve goriisme yapilan 10 baglama
icrast olusturmaktadir. Bu katilimcilarla yapilan goriismeler sonucunda yeni bilgiye

ulagilamadig1 goriilmiis ve veri doygunluguna ulasildig: kabul edilmistir.

Arastirmanin Simirhliklan
Bu arastirma, T.C Devlet Konservatuvar: kurumlarindan mezun, miizik sektoriinde miizisyen
olarak calisan 10 baglama icracisinin verdigi cevaplarla, 2003-2021 konservatuvar egitim

programlariyla sinirlandirilmistir.

Verilerin Toplanmasi
(Calismada kaynak taramas1 yapilmis, benzer konularda gergeklestirilen ¢aligsmalar incelenmis
ve baglama icracilarinin konservatuvar egitimi hakkindaki goriislerinin tespit edilebilmesi igin

(3

aragtirmaci tarafindan gelistirilen “yar1 yapilandirilmis goriisme formu™ araciligiyla veriler
toplanmistir. Goriisme yontemi, dnceden belirlenmis ve ciddi bir amacla gergeklestirilen, soru
sorma ve yanitlamaya dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siirecidir (Stewart ve

Cash’ten’ten akt. Yildirim ve Simsek, 2018) Arastirma kapsamindaki goriisme formunda yer
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alan sorular, katilimcilarin 6grenim hayatlar1 siiresince konservatuvar miifredati kapsaminda
aldiklart derslerin mesleki yasantilarina etkilerini ortaya koymaya yonelik hazirlanmistir.
Gortismelerde agirlikli olarak acik uclu sorular tercih edilmis ve katilimcilarin diisiincelerini
Ozgiirce ifade edebilmelerine olanak taninmistir. Katilimcilara, “miifredat kapsaminda aldiklar
derslerin is yasantilarindaki yansimalar1”, “eksik hissettikleri alanlar” ve “miifredatta olmasi
gerektigini diisiindiikleri ders igerikleri” gibi sorular yoneltilmistir. Goriisme formunda, kisisel
ve akademik veriler bagligi altinda 9 soru, baglama egitimi baslig1 altinda 5 soru, konservatuvar

egitimi baslig1 altinda 6 soru bulunmaktadir.

Verilerin Analizi

Elde edilen nitel veriler icerik analizi yontemi ile ¢oziimlenmistir. Bu yontemin temelinde
ulagilan verilerin kategorilestirilmesi ve hangi siklikta kullanildiklarinin arastirilmasi
yatmaktadir (Simon, Burstein’den akt. Alanka, 2024: 69). Goriismelerden elde edilen veriler
icerisinde yer alan benzer ifadeler gruplandirilarak temalar olusturulmus, verilerin analiz
stirecinde arastirmaci tarafindan kodlama yapilmis ve bulgular betimsel olarak sunulmustur.
Verilerin giivenirligini arttirmak i¢in bazi katilimecir goriislerinden dogrudan alintilar

yapilmistir.

Arastirmanmin Etik Onay1

Bu arastirma, Dicle Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulundan 04-04-2024 tarih
ve 687525 sayili etik onay alindiktan sonra ylriitiilmiistiir. Arastirma stirecinde, bilimsel etik
kurallara bagli kalinmis ve katilimeilar gontilliiliik esasina gore aydinlatilmistir. Katilimcilarin

kimlik bilgileri gizli tutulmus ve tiim veriler yalnizca arastirma amaciyla kullanilmigtir.

BULGULAR

Baglama icracilarinin yag araligina iligkin bulgular Tablo 2°de yer almaktadir.

Tema Kod

30-35 yas arasi

40 yas ve lizeri
Yas Arahg 30 yas alt1

35-40 yas aras1

— N W AN

Tablo 2. Baglama icracilarmmin yas araligina iliskin bulgular.

Katilimcilarin yag araliklarina gore verilerin dagilimi incelendiginde, en yogun grubun 30-35
yas araliginda oldugu goriilmektedir (f= 4). Bu bulgular, arastirma kapsaminda goriisiilen
icracilarin  biiyiikk ¢ogunlugunun, mesleki anlamda deneyim kazandiklar1 bir donemde
olduklarin1 géstermektedir. Buna karsilik, 30 yas alt1 (f=2) ve 35-40 yas aras1 (f=1) gruplarda

daha az katilimcinin yer almasi, bu yas araliklarinin arastirma baglaminda daha az temsil
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edildigini ortaya koymaktadir. 40 yas ve iizeri katilimcilarin sayisi ise (f=3), arastirmaya
deneyim acisindan 6nemli katkilar saglayabilecek bir grubun varligina isaret etmektedir. Bu
dagilim, katilimcilarin yas gruplarmin ¢esitlilik gosterdigini ve arastirmanin farkli yaslardan
icraci gorislerini icerdigini gostermektedir.

Baglama icracilarinin cinsiyetlerine iliskin bulgular Tablo 3’te yer almaktadir.

Tema Kod f
Cinsiyet Erkek 9
Kadin 1

Tablo 3. Baglama icracilarinin cinsiyetine iliskin bulgular.
Tabloya gore arastirmaya katilan baglama icracilarinin biiylik ¢ogunlugunun erkek (f=9)

oldugu, kadin (f=1) katilimcinin ise olduk¢a az sayida bulundugu goériilmektedir. Bu bulgu,
baglama icrasi alaninda erkeklerin sayica belirgin bir ¢ogunluga sahip oldugunu ve bu alandaki
cinsiyet dagiliminin dengesiz oldugunu gdstermektedir. Geleneksel Tiirk halk miizigi icra
ortamlarinda erkek icracilarin agirlikta olmasi; toplumsal cinsiyet rolleri ve kiiltiirel normlarla
iligkili bir durum olarak degerlendirilebilir. Miizik sektoriindeki calisma ortamlari, sahne
performanslarinin genellikle gece gec saatlerde, farkli sehirlerde ya da uzun siireli turne
kosullarinda ger¢eklesmesi; giivenlik, ulagim ve ailevi sorumluluklar agisindan kadin icralarin
bu alanda siirdiiriilebilir bir kariyer insa etmesini zorlastirabilmektedir. Bu durum, kadinlarin
baglama icrasinin profesyonel bir meslek olarak siirdiirme konusundaki motivasyonlarini
olumsuz yonde etkileyebilmektedir.

Ayrica miizik sektoriindeki is boliimii ve rol dagiliminda kadinlarin daha ¢ok vokal performans
ya da egitimci kimligi ile temsil edilmesi, ¢algi icraciligi gibi fiziksel performans ve kondisyon
gerektiren alanlarda goriintirliiklerini sinirlayabilmektedir.

Bu bulgular neticesinde, baglama icrasina yonelik uygulamalarda toplumsal cinsiyet esitligini
destekleyen uygulamalarin 6nemine isaret edilip, kadin Ogrencilerin sahne ortamlarinda
gorlniirliik kazanmalari i¢in kadin egitimciler tarafindan okulda verilen konser ve dinletilerde
ogrencilerle birlikte gérev almalar1 saglanip, rol model ¢aligmalar1 gelistirilmesi onerilebilir.

Baglama icracilarinin yagsadiklari sehre iligkin bulgular Tablo 4’te yer almaktadir.

Tema Kod

Ankara
Istanbul
Yasadig Sehir [zmir
Konya
Elaz1g
Antalya
Diyarbakir

—_— = N W NN

Tablo 4. Baglama icracilarimin yasadiklar: sehre iliskin bulgular.

Katilimeilarin  yasadiklart sehirler incelendiginde, baglama icracilarinin cografi olarak

Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde yer aldiklari goriilmektedir. En yiiksek katilim Ankara’dan
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saglanmis olup, toplamda 3 icract bu sehirde ikamet etmektedir. Sonraki yogunluk
siralamasinda Ankara’y1 Istanbul (f=2) takip etmektedir. Geriye kalan sehirlerin her birinden
birer katilimer yer almaktadir.

Bu bulgu, baglama icracilarmin dzellikle biiyiik sehirlerde (Ankara ve Istanbul) yogunlastigini
ancak farkli cografi bolgelerde de baglama icracilarinin miizik sektoriinde aktif olduklarini
gostermektedir. Tirkiye’nin farkli cografi bolgelerinde yer alan sehirlerden elde edilen
katilime1 verileri, miizik sektoriindeki baglama icraciligina iliskin uygulamalarin bolgesel
cesitliligini yansitmakta ve arastirmanin genel kapsayiciligini arttirmaktadir.

Baglama icracilarinin ailelerinde miizik alanmiyla ilgili bireylerin bulunma durumuna iligskin

bulgular Tablo 5’te yer almaktadir.

Tema Kod f
Babam baglama galtyor 6
Katilimcilarin Ailelerinin Ailemde miizikle ilgilenen kimse yok 2
Miiziksel Yonelimi Ablam ve kardesim miizik 6gretmeni 1
Kardesim konservatuvarda okuyor 1

Tablo 5. Katilimcilarin ailelerinde miizik alaniyla ilgili kisilerin bulunma durumuna iligkin bulgular.

Katilimeilarin ailelerinde miizikle ilgilenen bireylerin bulunup bulunmadigina iliskin veriler
incelendiginde, 6 katilimcinin Ozellikle babalarinin baglama caldigini belirtmesi dikkat
cekmektedir. Bu durum, aile ortaminda baglama ve halk miizigi geleneginin varligina isaret
etmekte, bireyin miizige yonelimi iizerinde 6nemli bir unsur olabilecegini gdstermektedir. Buna
karsilik 2 katilimci, ailelerinde miizikle ilgilenen herhangi bir bireyin bulunmadigini ifade
etmistir. Bu sonug, bazi icracilarin miiziksel gelisimlerini aileden bagimsiz olarak
stirdiirdiiklerini gdstermesi agisindan onemlidir. Diger yandan, miizik 6gretmeni olan aile
bireyleri (f=1) ve konservatuvar 6grencisi olan kardesler (f=1) gibi 6rnekler, bazi katilimcilarin
ailelerinde miizik egitiminin mesleki diizeyde stirdiiriildiigiinii ortaya koymaktadir.

Bu bulgular, katilimcilarin fiziksel yonelimlerinde aile ortaminin oldukga etkili bir faktor
olabilecegine isaret etmekte ancak bireysel yonelimin ve ¢evresel etkenlerin de rol
oynayabilecegini diisiindlirmektedir. Ayrica miizikle ilgili aile bireylerinin varligi, erken yasta
miizige maruz kalma ve aile bireylerini rol-model alma ag¢isindan da dikkate deger bir bulgu
olarak degerlendirilebilir.

Baglama icracilarinin mezun olduklari lise tiirlerine iliskin bulgular Tablo 6’da yer almaktadir.

Tema Kod f
Mezun Olunan Lise Giizel Sanatlar Lisesi 6
Diger 4

Tablo 6. Baglama icracilarinin mezun olduklari lise tiirlerine iliskin bulgular.

Katilimeilarin mezun olduklari lise tiirlerine iliskin veriler incelendiginde, 6 katilimcinin Giizel

Sanatlar Lisesinden, 4 katilimcinin ise Giizel Sanatlar Lisesi disindaki liselerden mezun oldugu
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gorilmektedir. Bu durum, arastirma grubunun yaklasik oranda sanat temelli ve genel lise
egitimi almis bireylerin olusturdugunu gostermektedir. Glizel Sanatlar Lisesi mezunlari, miizik
egitimi ile erken yasta ve sistematik bir sekilde tanigma firsati elde etmis bireyler olarak
degerlendirilebilir. Bu durum, temsil grubunun temel miizik bilgisi, ¢algi egitimi ve performans
deneyimi agisindan daha donanimli bir egitim siireci ge¢irmis oldugunu diisiindiirebilmektedir.
Buna karsilik, diger liselerden mezun olan katilimcilarin ise miizikle bireysel yollarla tanistig
veya lise sonras1 donemlerde miizikle iligki kurduklarini gosterebilmektedir.

Bu iki grubun varligi, calismanin farkli miiziksel ge¢cmise sahip bireylerin deneyimlerini
yansitmasi agisindan Onem tasimaktadir. Ayni1 zamanda bu ¢esitlilik, baglama icraciligina
yonelimin yalnizca sanat liseleri ile sinirli olmadigini; farkli egitim gec¢mislerine sahip
bireylerin de bu alanda aktif olabilecegini gostermektedir.

Baglama icracilarinin Giizel Sanatlar kurumlarina hazirlik stirecinde aldiklar egitime iligkin

bulgular Tablo 7’de yer almaktadir.

Tiirk halk miizigi korosunda gorev aldim

Lisede miizik 6gretmenimden egitim aldim

Babamdan usta-cirak iligkisiyle egitim aldim
Tablo 7. Baglama icracilarmmin giizel sanatlar kurumlarina hazirlik siirecinde aldiklar egitime iliskin bulgular.

Tema Kod f
Miizik kursundan egitim aldim 5

TRT korosunda gorev aldim 2

Giizel Sanatlar Herhangi bir egitim almadim 2
Lisesi/Konservatuvar Oncesi Biiyiiksehir belediyesi korosunda gorev aldim 1
Alman Egitim Dernek korosunda gorev aldim 1
1

1

1

Katilimeilarin giizel sanatlar lisesi ya da Konservatuvar dncesinde aldiklart miizik egitimi
tiirlerine yonelik veriler incelendiginde, en yiiksek frekansa sahip ifadenin “miizik kursundan
egitim aldim” (f= 5) oldugu goriilmektedir. Bu bulgu, pek c¢ok katilimcinin 6rgiin egitim
oncesinde Ozel mizik kurslar1 araciligiyla sistematik bir egitim siirecine girdigini
gostermektedir. TRT korosunda (f=2), Biiyiiksehir belediyesi korosunda (f=1), dernek
korosunda (f=1) ve Tiirk halk miizigi korosunda (f=1) goérev alma gibi kodlar ise, bazi
katilimcilarin  erken yasta topluluk temelli miiziksel deneyimler kazandigini ortaya
koymaktadir. Bu tiir deneyimler icra becerilerinin gelisimine katkida bulunmanin yani sira
sahne pratigi ve repertuvar bilgisi acisindan da dnemli kazanimlar sunabilmektedir.

“Herhangi bir egitim almadim” diyen katilimcilarin sayis1 da (f=2) bulunmaktadir. Bu durum,
baz1 bireylerin miiziksel gelisim siirecine tamamen kendi c¢abalariyla veya daha gec yaslarda
sahne pratigi kazanabilecekleri uygulamalara dahil olduklarini gostermektedir. Ayrica bazi

katilimcilar lisede miizik 6gretmeninden birebir egitim aldigini (f=1) ya da babalarindan usta-
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cirak iligkisiyle egitim aldiklarim1 (f=1) ifade etmistir. Bu ifadeler, formal olmayan 6grenme
yollarinin da katilimcilarin fiziksel gelisiminde 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir.
Toplamda elde edilen bu veriler, katilimeilarin Konservatuvar ya da giizel sanatlar lisesine
baslamadan 6nce cok ¢esitli yollarla miizikle tanistiklarini ve bu siirecin hem bireysel hem
kurumsal kaynaklarla sekillendigini ortaya koymaktadir.

Baglama icracilarinin konservatuvar egitimlerini ne kadar siirede tamamladiklarina iliskin

bulgular Tablo 8’de yer almaktadir.

Tema Kod f
Syl 5
Konservatuvar Egitimini 4yl 3
Tamamlama Siiresi 5,5 yil 1
10,5 yil 1

Tablo 8. Baglama icracilarinin konservatuvar egitim siirelerine iligkin bulgular.

Katilimeilarin konservatuvar egitimlerini tamamlama siireleri incelendiginde, ¢ogunlugunun
mezuniyetini normal siirenin iizerinde tamamladig1 goriilmektedir. Ozellikle “5 yil” siirede
mezun olan katilimeilarin sayisi1 5 kisiyle en yiiksek frekansa sahiptir. Bu durum, miizik
sektoriinde ¢alisan baglama icracilarinin ¢esitli nedenlerle egitimlerini uzatarak tamamladigini ve
bu durumun sik rastlanan bir durum oldugunu gostermektedir. Bu gecikmelerin sebepleri olarak
katilimcilarin egitim siiregleri ile eszamanl olarak aktif sekilde miizik sektoriinde ¢aligmalari,
ogrencilik donemlerinde sahne alma, stiidyoda kayit projelerinde ve cesitli miizik
organizasyonlarinda gorev alma, Ozel ders verme ve ailevi (6zel) sebeplerden oldugu
goriilmektedir. Bu durum, sektorel deneyimin erken yasta kazanilmasi agisindan olumlu bir katki
sunsa da akademik ilerleyisi yavaslatan bir unsur olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bunun yani
sira, konservatuvar egitimi siirecinin uzamasinda etkili olan diger faktorler arasinda ders tekrart,
devamsizlik, donem dondurma, kisisel ve ekonomik nedenler ile egitim-is yasami dengesini
saglama zorluklari da yer almaktadir. Ozellikle 10,5 yil gibi bir siirede mezun olan bir
katilimeinin durumu, bu nedenlerin bazi durumlarda egitim siirecini ciddi sekilde uzatabildigini
gostermektedir. Dort yil siirede mezun olan 3 katilimci, egitimi zamaninda ve aksamadan bitiren
grubu temsil etmektedir.

Bu oranlar, 6grenciler arasinda konservatuvar egitiminin tamamlanma siiresi baglaminda
stirekligin her 6grenci i¢in saglanamadigini gostermektedir. Elde edilen veriler konservatuvar
egitim siirecinin her o6grenci i¢in aym sekilde islemedigini ve bireysel kosullara gore
sekillenebildigini ortaya koymaktadir. Bu durum, baglama icracilarinin mesleki gelisim
stireclerinde karsilastiklart farkli dinamikleri anlamak agisindan da 6nemli bir bulgu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Baglama icracilarinin miizik sektoriinde ¢alisma siirelerine iligkin bulgular Tablo 9’da yer

almaktadir.

Tema Kod f
Miizik Sektoriinde 10-20 y1l aras1 5
Calistix Siire 20 y1l ve lizeri 5

Tablo 9. Baglama icracilarinin miizik sektériinde calistiklar siireye iliskin bulgular.
Katilimcilarin miizik sektoriinde aktif olarak ¢alisma siirelerine iligskin veriler incelendiginde,
tiim katilimcilarin en az 10 yildir sektérde yer aldigi ve bu alandaki deneyimlerinin oldukca
uzun bir zaman dilimine yayildig1 goriilmektedir. Katilimcilarin yarisi 10 ile 20 y1l arasinda,
diger yarist ise 20 yil ve lizerinde bir siiredir sektdrde faaliyet gostermektedir. Bu durum
caligmaya katilan baglama icracilarinin biiyiik ¢ogunlugunun profesyonel deneyime sahip, uzun
stireli miizik yasamlar1 olan bireyler oldugunu gostermektedir. Bu siireklilik hem icra
becerilerinin gelismisligini hem de katilimcilarin sektorel bilgi birikimini yansitmasi agisindan
onemlidir. Ayrica bu bulgu, onceki temada (konservatuvar egitiminin uzamasi) vurgulanan
sektorel faaliyetlerin egitime etkisini de destekleyici niteliktedir. Katilimeilarin uzun yillar
boyunca sektorde aktif olmalari, onlarin 6grencilik dénemlerinde sahne, kayit ve 6greticilik
gibi alanlarda ¢alistiklarint ve bu durumun akademik siire¢lerine dogrudan yansidigini
gostermektedir.

Baglama icracilarinin miizik sektoriinde hangi alanlarda calistiklarina iligkin bulgular Tablo

10°da yer almaktadir.

Tema Kod f
Stiidyo 7
Calisilan Alanlar Konser 7
Eglence Sektori 6
Baglama Egitimcisi 2

Tablo 10. Baglama icracilarimin miizik sektériinde hangi alanlarda calistigina iliskin bulgular.

Elde edilen bulgular, baglama icracilarinin miizik sektoriinde agirlikli olarak stiidyo (f=7) ve
konser (f=7) gibi icra temelli alanlarda faaliyet gosterdiklerini ortaya koymaktadir. Bu durum,
baglama icrasinin hem sahne hem de kayit ortamlarinda 6nemli bir yer tuttugunu
gostermektedir. Katilimeilarin 6nemli bir kisminin eglence sektorii (f=6) igerisinde yer aldiklar
goriilmektedir. Bu da baglama icrasinin geleneksel ¢ercevenin 6tesine gegerek popiiler miizik
ortamlarinda da olduk¢a yogun denebilecek bir oranda kullanilabildigine isaret etmektedir.
Ayrica az sayida katilimcinin baglama egitimcisi (f=2) olarak gérev yaptigi belirlenmistir. Bu
bulgu, baglama icracilarinin sektérde cogunlukla uygulamali performans alanlarinda yer
aldigin1 ancak bunun yani sira egitim alaninda da sinirli da olsa bir temsil gosterdigini ortaya

koymaktadir.
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Baglama icrasinin miizik tiirlerine gore ¢oktan aza siralanmasina iligkin bulgular Tablo 11°de
yer almaktadir. Tabloda miizik tiirlerini temsil eden harfler su sekildedir;

THM; Tiirk halk miizigi, TSM; Tiirk sanat miizigi, O; Ozgiin miizik, A; Arabesk miizik, P; Pop
miizik, R; Rock miizik, D; Dini miizik (ilahi), RM; Rap miizik.

THM-O-A-P-R-TSM-RM
THM-A-O-R-P-RM

THM-A-O-P-TSM-R-RM
THM-A-O-TSM-P-R-RM

Tema Kod f
THM-A-O- P-R-RM 2

THM-O-A-TSM-P-D-R 1

THM-A- TSM- O- P-RM 1

Baglamanin icra Edildigi THM-A-O-TSM-R-P-RM 1
Miizik Tiirleri THM-A-TSM-P-R |
|

|

|

|

Tablo 11. Baglamanin icra edildigi miizik tiirlerinin ¢oktan aza siralanmasina iliskin bulgular.

Katilimeilarin  baglama icrast gerceklestirdikleri miizik tiirlerine iliskin sirali veriler
incelendiginde, Tiirk halk miizigi (THM) tiim katilimc1 kodlarinda en iist sirada yer alarak
baglama icrasinin temel ve baskin alanini olusturdugunu ortaya koymaktadir.

THM’nin ardindan en sik karsilasilan tiirler sirasiyla arabesk (A), 6zgiin miizik (O) ve Tiirk
sanat miizigi (TSM) olmustur. Bu tiirlerin ¢ok sayida katilimci tarafindan ikinci veya tiglincii
sirada tercih edilmesi, baglama icrasinin farkli miizik tiirlerine uyarlanabildigini ve ¢cok yonlii
bir ¢algi olarak icra alaninin genisledigini géstermektedir. Daha az siklikla kullanilan miizik
tiirleri arasinda ise pop (P), rock (R), rap (RM) ve dini miizik (D) yer almaktadir. Bu tiirler
genellikle kodlarin son siralarinda yer almakta olup, baglamanin bu tiirlerdeki kullanim1 gérece
smirli fakat mevcut bir pratik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ozellikle rap ve rock gibi
geleneksel olmayan tiirlerle baglamanin kullanilmasi, yeni miizikal arayislara ve melez tarzlara
isaret edebilir. Katilimcilarin baglamayi tek bir tiirle sinirli kalmadan farkli miizik tiirlerinde
icra etmeleri; zengin bir repertuvar, miizikal esneklik, stil ve ¢alim tarzi gesitliligi ve farkh
dinleyici kitlelerine hitap etme becerilerine sahip olduklarini yansitmaktadir. Ayrica bu
dagilim, baglama icrasinin geleneksel repertuvarla sinirl kalmayarak giincel ve popiiler miizik
sahnelerine de tasindigini gostermektedir.

Baglama icracilarinin konservatuvar egitimi siirecinde etiit 6grenme durumu, okulda ve okul

disinda calisilan etiitlere iligskin bulgular Tablo 12°de yer almaktadir.

Tema Kod f
Okul disinda, kendi ¢abalarimla 6grendim 5
TSM saz eserlerine parmak numarasi yazarak c¢alistim (okul
Diizenli Cahisilan dis1) 2
Egzersizler Olup Olmadig1 Egzersiz ¢alismiyorum 2
ve Nereden Ogrenildigine Coskun Giila’nin baglama egzersizlerine ¢alistim (okul dis1) 2
iliskin Bilgiler TRT sanat¢ilarindan aldigim egzersizleri ¢calisim 1
Internette yer alan videolardan dgrendim 1
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Farkli enstriimanlarin etiitlerini baglamada ¢aligtyorum (okul

dis1) 1
Arif Sag, Erdal Erzincan, Erol Parlak ve Savag Ekici’nin
baglama egzersizlerine ¢aligtim (okulda) 1
Zeki Atagiir’iin etiitlerini okul diginda arastirip 6grendim

(okul dig1) 1
Kromatik dizi, arpej, yatay ve dikey pozisyonlarda ezgiler
calistim (okul dis1) 1

Goksel Baktagir ve Makedon ezgileri ¢calistim (okul dis1)
1

Tablo 12. Baglama icracilarinin konservatuvar siirecinde etiit 6grenme durumu, okulda ve okul disinda ¢alisilan
etiitlere iligkin bulgular.

Baglama icracilarmin konservatuvar siirecinde etiit ve egzersiz dgrenimine iliskin bulgular
incelendiginde, katilimecilarin biiyiik cogunlugunun bu materyallere okul diginda, kendi
cabalariyla ulastiklarin1 gostermektedir. Ozellikle “okul disinda kendi ¢abalarimla 6grendim”
kodunun en yiiksek frekansa (f=5) sahip olmasi, bu alandaki bireysel yonelimi agikca ortaya
koymaktadir. Bu durum, Ogrencilerin etiit ve teknik egzersizlere yonelik ihtiyaglarinin,
okuldaki calgi derslerinde yeterince karsilanamadigini gostermektedir. Katilimeilarin okul
disinda c¢esitli kaynaklara yonelmeleri, konservatuvarlarda sistematik etiit egitiminin
verilmedigine ya da yetersiz kaldigina isaret etmektedir. Baska bir ifadeyle, dgrencilerin
bireysel arastirmalarla bu boslugu doldurma g¢abalari, yapisal bir eksikligin sonucu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger veriler incelendiginde, bazi katilimcilarin Tiirk sanat miizigi saz eserlerine parmak
numarasi yazarak kendi pratiklerini olusturduklari, kimilerinin ise Arif Sag, Erdal Erzincan,
Erol Parlak, Coskun Giila, Zeki Atagiir ve Savas Ekici gibi onemli isimlerin etiit calismalarina
ulasip bireysel olarak calistiklarini gostermektedir. Dolayisiyla, 6grenciler egitim siiregleri
icerisinde Ogretmenlerinden dogrudan bu icerikleri edinmek yerine, alanin 6nde gelen
isimlerinin kaynaklarin1 aragtirmak ve kendi ¢algi pratiklerine uyarlamak zorunda
kalmaktadirlar. Ayrica bazi katilimcilarin internet ortaminda yer alan videolardan, TRT
sanatcilarindan alinan alistirmalardan veya farkli enstriimanlara ait etiitlerden yararlandiklari
ve bu materyalleri baglama icrasina uyarladiklar1 goriilmektedir. Bu cesitlilik, 6grencilerin
calg1 teknikleri acisindan yenilik¢i ve ¢6ziim odakli bir yaklagim gelistirdiklerini ancak bu
cabanin oOgrenciler tarafindan bireysel diizlemde ve sistematik olmayan bir bigimde
siirdiiriildiigiinii gostermektedir. Ote yandan, “egzersiz ¢alismiyorum” diyen katilimcilarin
varhig1 (f=2), etiit ve teknik c¢alisma kiiltiirinlin bazi 6grencilerde gelismedigini ortaya
koymaktadir. Bu da okul ortaminda calgi egitiminin yalnizca repertuvar odakli bir yaklagimla

yiiriitiilityor olabilecegini diisiindiirmektedir.
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Sonug olarak elde edilen veriler baglaminda; etiit ve egzersiz ¢alismalarinin ¢algi dersi
kapsaminda, konservatuvar egitiminin sistematik bir parcasi haline getirilmesi gerektigi
anlagilmaktadir. Aksi durumda o6grencilerin teknik gelisimi biiylik olgiide sansa, bireysel
meraka ve dis kaynaklara erigsim imkanina bagl kalmaktadir.

Baglama icracilarinin sahne oncesi (varsa) calistiklar etiitlere iliskin bulgular Tablo 13’de yer

almaktadir.
Tema Kod f
Etiit calisgirim 3
Eserlerin makaminda agis ve seyir yaparim 2
Sahne Oncesi (Varsa) Perdeye giiclii basarak basit ezgiler calarim 1
Calisilan Etiitler Zeki Atagiir egzersizleri ¢aligirim 1
Yatay ve dikey kromatik egzersizleri ¢aligirim 1
Dikey pozisyonda teller arasi gegisi ¢calisirim 1
Egzersiz ¢aligmam 1

Tablo 13. Baglama icracilarimin sahne almadan énce (varsa) calistiklar etiitlere iliskin bulgular.
Baglama icracilarinin sahneye ¢ikmadan once gerceklestirdikleri ¢alisma pratiklerine yonelik
bulgular, sahne performansina hazirligin katilimcilar arasinda gesitlilik gosterdigini ancak bu
hazirhgin tim katilimeilar igin sistematik ve ortak bir hazirlik yontemi/isinma pratigi
olmasindan ziyade kisisel aliskanlik ve tercihlere dayali oldugunu ortaya koymaktadir.

3 katilimei, sahne Oncesinde genel anlamda “etiit calistiklarini” belirtmiglerdir. Bu ifade,
diizenli teknik tekrar ya da 1sinma igeren bir siireci isaret etmektedir. Ancak bu etiitlerin icerigi
genellikle bireysel olarak sekillenmektedir. Bazi katilimcilar, repertuvarla baglantili olarak
eserin makaminda agis ve seyir yapma gibi dogrudan performansa yonelik uygulamalara yer
vermektedir. Bu durum, teknik etiitten ziyade miizikal hazirligin, eseri seslendirirken ¢alinacak
pozisyonlart 6nceden prova etmenin 6n planda tutuldugunu gostermektedir.

Daha teknik odakli yaklagimlarda ise ornegin, Zeki Atagiir egzersizleri, kromatik gecisler,
dikey pozisyonda teller arasi gec¢is calismalari gibi belirli teknik konulara odaklanildigi
goriilmektedir. Bu tiir calismalar, icracinin sahne oncesi fiziksel hazirlikla birlikte calgisal
kontroliinii arttirma ¢abasi olarak degerlendirilebilir.

Dikkat ¢eken ifadelerden biri de “perdeye sert basarak basit egzersizler ¢alarim” seklindedir.
Bu ifade, icracinin fiziksel olarak elini 1sitma, baskilarini giiclendirme ve baglama tlizerindeki
kontroliinii arttirmaya yonelik, kisisel bir egzersiz bi¢imi gelistirdigini gostermektedir.

Ote yandan, “egzersiz ¢alismam” diyen katilimcinin varlig1, bazi icracilarin sahne 6ncesinde
herhangi bir hazirlik rutini uygulamadigini ve sahneye dogrudan ¢iktigin1 géstermektedir. Bu
durum, bireyler arasinda hazirlik anlayisindaki farkliliklar1 yansittigir gibi, sahne pratiginin

bireysel aligkanliklara gore sekillendigini de ortaya koymaktadir.
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Genel olarak bu bulgular, baglama icracilarinin sahneye hazirlik siirecinde teknik ve miizikal
Oon caligmalara basvurma diizeylerinin kisisel deneyim, aligkanlik ve ihtiyaclarina gore
degiskenlik gosterdigini ortaya koymaktadir. Sahne Oncesi ¢alismalarin belirli bir pedagojik
cercevede ele alinmamasi, bu siirecin daha ¢ok 6§renme gegmisiyle sekillenen bireysel rutinler
iizerinden yiiritiildiigiinii distindiirmektedir.

Baglama icracilarinin c¢aligtiklari miizik sektoriinde hangi baglama tiirlerini ne oranda
kullandiklarina (¢oktan aza siralanmasi) iligkin bulgular Tablo 14’te yer almaktadir. Tabloda
baglama tiirlerini temsil eden harfler su sekilde siralanmaktadir;

Uzun Sap Geleneksel Baglama; USG, Uzun Sap Elektro Baglama; USE, Kisa Sap Geleneksel
Baglama; KSG, Divan; D, Cura; C, Ruzba; R.

Tema Kod

USG-USE-KSG
USG-KSG-D-C
USG-D-KSG-C-USE

Baglama Cesitlerini USG-KSG-D-C-USE

Kullanma Sikhg1 KSG-USG-D-R-USE-C
USE (Icract baglamanin yanisira Ud ve Ciimbiis
seslendiriyor) 1
USE-USG-KSG-D-C 1
USG-USE-KSG-D-C 1

»—t»—t»—t»—tl\)\

Tablo 14. Baglama icracilarinin hangi baglama tiirlerini kullandiklarina iliskin bulgular.
Baglama icracilarinin calgi tercihleri ve kullanim yogunluklari incelendiginde, uzun sap
geleneksel baglama (USG) kullanimmin agik ara onde oldugu goriilmektedir. Kodlarin
siralanigina gore yapilan degerlendirmede USG, her katilimcinin siralamasinda birinci ya da
ikinci sirada yer almakta, bu da onu icra anlaminda baglama ailesi igerisinde merkezi bir ¢algi
konumuna getirmektedir.
Uzun sap elektro baglamada (USE) siklikla tercih edilen bir diger calgi tiiridiir. USE’nin
ozellikle sahne ya da stiidyo kayitlarinda kullanildig1 anlagilmaktadir. Bazi icracilarin USG ve
USE’yi ardisik olarak siralamasi, geleneksel ve elektro baglamanin birbirini tamamlayan
calgilar olarak goriildiigiinii gostermektedir. Kisa sap geleneksel baglama (KSG) ise bazi
icracilarin tercihlerinde {igiincii ya da dordiincii sirada yer almakta, 6zellikle solo ya da belirli
tiirlerdeki eserlerde seslendirildigi diisiincesini vermektedir. Divan baglama (D) ve cura (C) ise
daha ¢ok eserlerde tamamlayici ya da belirli yorelerdeki ezgilerin seslendirilmesine 6zgii icra
edilen calgilar olarak tercih edilmektedir.
Verilerde dikkat ¢eken bir durum, bir katilimcinin yalnizca USE kullanmasi ve ayrica ud ile
climbiis gibi diger ¢algilara da yonelmis olmasidir. Bu bulgu, baglama icracilarinin sahnedeki
repertuvara ve seslendirilen miizik tiiriine gore cok calgiciliga (multi-instrumentalism)

yoneldigini ve Tiirk Miizigi ¢alg1 ailesi igerisinde yatay ezgilerin seslendirildigi, mizrapla

3916



DAS, O. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 4 2025 - p.3899-3933

calman diger sazlarin kullanilmasi agisindan 6nemli bir veriyi ortaya koymaktadir. Kodlarin
iceriklerine bakildiginda bazi siralamalarda ruzba gibi daha az bilinen ya da belirli ezgilerde ve
eserlerde kullanilan galgi tiirlerinin de yer almasi, baglama icracilarinin ¢algi kullaniminda
deneysel arayislar ve ¢esitlilige acik bir yaklasim sergilediklerini géstermektedir.

Sonug olarak ortaya ¢ikan bulgular, baglama icracilarinin ¢algi ¢esitliligine acgik olduklarini,
ancak uzun sap baglamanin merkezi konumunu korudugunu, diger baglama tiirlerinin ise
calgiin teknik imkanlar1 ve icracinin ¢algi iizerindeki icra yetkinligi dahilinde, eserlerin daha
zengin ezgisel motiflerle seslendirilmesi, eserin yore ozelliklerini ve bolgesel icra pratiklerini
yansitmasi, c¢algi diizenlemelerine dair estetik tercih ve kisisel egilimler gibi ¢ok boyutlu
etkenlere bagl olarak farklilasan roller iistlendigini ortaya koymaktadir.

Konservatuvar egitimi almis olmanin miizik sektoriinde ¢alisirken getirmis oldugu avantajlara

iliskin bulgular Tablo 15°te yer almaktadir.

Tema Kod

Nota 6grenimi

Makam bilgisi

Repertuvarin gelismesi

Yoresel tavirlarin 6grenimi

Bilinmeyen bir eseri saniyeler igerisinde notadan
Konservatuvar Egitimi seslendirebilme
Almis Olmanin Avantajlari Ton bilgisi

Enstriiman hakimiyeti

Transpoze icra

Icrayr makamin bilincinde gerceklestirme

Halk miizigi ustalarinin hayatini 6grenme

Cevrenizdeki miizikle ilgilenen insanlarin sayisi fazla oldugu

icin alanla ilgili pek ¢ok konuda fikir aligverisi 1

SRRV N N

—_—— = N DN DN

Tablo 15. Miizik sektoriinde ¢alisirken konservatuvar egitimi almig olmanin avantajlarina iligkin bulgular.
Katilimcilarin - konservatuvar egitiminin sagladigi avantajlara iliskin degerlendirmeleri,
yalnizca calgi diizeyinde degil, ayn1 zamanda kuramsal bilgi, notasyon, tavir bilgisi, repertuvar
genisligi ve cevresel 6grenme dinamikleri iizerinden de ele aldiklarini gostermektedir.

En ¢ok vurgulanan kazanimlar arasinda nota 6grenimi (f=6) ve makam bilgisi (f=5) yer almakta
ve bu da konservatuvar egitiminin icraya yazili materyalle ¢alisabilme, teorik altyapiya dayal
icra yapabilme ve miizikal analiz becerisi gelistirme yoniinde 6nemli katkilar sundugunu ortaya
koymaktadir.

Katilimeilarin 6nemli bir kismi bu siiregte repertuvarlarinin gelistigini (f=4) ve farkli yoresel
tavirlart (f=2) Ogrenme imkani bulduklarmi ifade etmistir. Ayrica bazi katilimcilar,
konservatuvar egitimi sayesinde bilinmeyen bir eseri ¢ok kisa siirede notadan seslendirebilme
(f=2) ve ton bilgisini kavrama gibi beceriler kazandiklarini belirtmistir.

Bunun yaninda enstriiman hakimiyetinin artmasi, transpoze icra yapabilme, makam bilincine

dayali yorum gerceklestirme, halk miizigi ustalarinin yasamlarini tanima ve miizikle ilgilenen
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kisilerle ¢evrili bir ortamda fikir aligverisinde bulunabilme gibi daha spesifik kazanimlar da
ifade edilmistir. Bu durum, konservatuvar egitiminin teknik gelisimin yaninda sosyo-kiiltiirel
bir 6grenme siireci sundugunu da gostermektedir.

Sonug olarak bu bulgular, konservatuvar egitimi siirecini tamamlamis baglama icracilarinin gok
yoOnlii bir miiziksel donanima sahip olabildiklerini ve icray1 yalnizca uygulama yoniinde degil,
bilin¢li yorumlama diizeyinde de gergeklestirme potansiyeli kazandiklarini ortaya koymaktadir.
Konservatuvar egitimi almis olmanin miizik sektoriinde ¢alisirken getirmis oldugu

dezavantajlara iliskin bulgular Tablo 16’da yer almaktadir.

Tema Kod

(SN AN

Bir dezavantaji bulunmamakta

Konservatuvarda konser dncesi yogun prova siireci, miizik sektériindeki en

az provayla basarili performans beklentisiyle drtiismediginden sayisiz

provaya alisan icraci i¢in mezuniyet sonrasi zorluk yaratabilmekte 2
Konservatuvar Egitimi Kurumsal bir miizik egitimi almadan mesleki deneyim kazanmis icracilarla
Almis Olmanin kiyaslandiginda, konservatuvar programlarinda kuramsal derslerin
Dezavantajlari yogunlugu nedeniyle enstriiman pratigine ayrilan siirenin sinirl kalmasi,

konservatuvar dgrencilerinin ¢algilari iizerinde uygulama temelli

yeterliklerinde belirli 61¢iide dezavantaj olusturmaktadir

Repertuvarin GTHM-GTSM eserleriyle sinirli kalmasi 2

Genel olarak notayla ¢alisildig1 i¢in emprovize ¢almakta zorluk

yasanabilmekte 1

Konservatuvarda konserlerde aksi bir durum olmadig siirece notay1

¢almaniz beklenirken miizik sektériinde sahnede anlik degisen repertuvar,

emprovizeler ve solistle siirekli iletisim halinde kalip anlik degisimleri

takip etmenizin beklenmesi icraci i¢in zorluk yaratabilmektedir 1

Miizigi hissetmek yerine makam, dizi, altyap1 ve enstriimanlarin ¢aldiklari

motiflere odaklaniyorsunuz 1

[\

Tablo 16. Miizik sektoriinde ¢alisirken konservatuvar egitimi almis olmanin dezavantajlarina iliskin bulgular.
Konservatuvar egitimi almig baglama icracilarinin bir boliimii, bu siirecin miizikal gelisim
acisindan pek ¢ok avantaj sagladigini ifade etse de bazi1 katilimcilar e§itim programlarinin
yapist, igerik dncelikleri ve sektdrle olan iligkisi bakimindan ¢esitli dezavantajlar barindirdiginm
dile getirmistir.

Baz1 katilimcilar (f=2), herhangi bir dezavantaj deneyimlemediklerini ifade etmistir. Ancak
diger katilimcilar, konservatuvar ortaminda edinilen aligkanliklarin sahne pratikleri ile her
zaman Ortiismedigini belirtmistir. Ozellikle konservatuvarda konser dncesi gerceklestirilen
uzun prova siireglerine aligan 6grencilerin, mezuniyet sonrasi miizik sektoriinde karsilastiklar
“minimum prova ile maksimum performans” beklentisi karsisinda zorlandiklar1 (f=2) ifade
edilmistir.

Ayrica konservatuvar programlarindaki kuramsal derslerin yogunlugu, ¢algi pratigi i¢in ayrilan
zamanin sinirlt kalmasina neden olabilmekte; bu durum ise uygulama temelli gelisim agisindan

baz1 6grenciler i¢in ¢algi icrast bakimindan eksiklige (f=2) neden olabilmektedir.
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Bir bagka 6nemli bulgu ise repertuvarin ¢esitliligi ile ilgilidir. Katilimcilarin bir kismi, egitimin
Geleneksel Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi repertuvari ile smirli kalmasinin, farkl
tiirlerde icra becerisini kisitlayabildigini belirtmistir. Bir diger bulguda ise, konservatuvarda
genellikle notaya bagli ¢alismanin bir sonucu olarak bazi katilimcilarda emprovize calim
becerisinin gelismemesi ya da zayif kalmasi gibi durumlara neden oldugu belirtilmistir.

Bir katilimei1, konservatuvarda sahneye cikildiginda genellikle notaya bagli kalinmasinin,
notanin disina ¢ikilmamasinin beklendigini; oysa miizik sektoriinde repertuvarin sahne aninda
degisebildigini ve solist ile anlik etkilesim gerektiren dogaglama siireclerinin baskin oldugunu
ifade etmistir. Bu baglamda, egitimde kazanilan yaklagim ile sektorde talep edilen yaklasim
arasinda zaman zaman pratik uyumsuzluk yasanabildigi goriilmektedir.

Ayrica dikkat ¢eken bir diger goriis, akademik miizik egitiminin bazen miizikal duyguyu geri
planda birakabildigi yoniindedir. Katilimcinin ifadesiyle: “miizigi hissetmek yerine istemsiz bir
sekilde makam, dizi, altyap1 ve enstriimanlarin ¢aldiklar1 motiflere odaklantyorsunuz” yorumu,
teknik ve teorik odakli egitimin zaman zaman miizigin duygusal yoniiyle bag kurmay1
zorlagtirabilecegine igaret etmektedir.

Konservatuvar egitiminde alinan derslerin miizik sektoriindeki uygulamalara katkisina iliskin

bulgular Tablo 17°de yer almaktadir.

Tema Kod f
THM-TSM repertuvar 6
Konservatuvar Egitiminin Miizik THM-TSM nazariyat 4
Sektoriindeki Uygulamalara Katkisi Calgi (Baglama) 4
Oldugu Diisiiniilen Dersler Toplu icra 3
Armoni 1
Ses sagligi 1
Koro 1

Tablo 17. Konservatuvar egitiminde alinan derslerin miizik sektériindeki uygulamalara katkisina iliskin
bulgular.

Tablo incelendiginde, en yiiksek frekansa sahip kodun “Tiirk halk miizigi-Tiirk sanat miizigi
Repertuvar1” dersi (f=6) oldugu belirlenmistir. Katilimeilar, repertuvar derslerinin geleneksel
miizigimize ait eserlerin 6grenilmesi i¢in olduk¢a 6nemli oldugunu ifade etmislerdir. Bu kodu
“Turk halk miizigi-Tirk sanat miizigi nazariyat1” dersi (f = 4) ve “calg1 (baglama)” (f=4)
dersleri izlemistir. Bu derslerin, miizikal altyapinin gii¢lendirilmesine ve sektdrde yer alan
miizisyenlerin teknik yeterliliklerinin (nota okuma, makam bilgisi, ¢algi performansi vb.)
arttirtlmasina katki sagladig belirtilmistir. Ayrica “topluicra” (f=3) dersinin de uyum ve sahne
disiplini agisindan sektorel becerilerin gelisimine destek oldugu belirtilmistir.

Daha diisiik frekanslarda ise “armoni” (f=1), “ses saglig1” (f=1) ve “koro” (f=1) kodlar1 yer

almaktadir. Bu dersler, genel olarak miiziksel donanimin tamamlayic1 unsurlar1 olarak
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degerlendirilmis; Ozellikle ses saglig1 dersinin profesyonel miizik yasaminda siirdiiriilebilir
performans agisindan, sahnede seslendirilecek eserlerin ¢ok seslendirilmesi noktasinda armoni
dersinin, birlikte icra anlaminda koro dersinin 6nem tasidiklart vurgulanmistir.

Genel olarak bulgular, konservatuvar egitiminde verilen repertuvar, nazariyat ve calgi
derslerinin miizik sektoriinde uygulamaya en fazla katki sagladigi1 yoniinde bir egilim oldugunu
ortaya koymaktadir.

Aliman konservatuvar egitiminin miifredatinda olmayip miizik sektoriindeki uygulamalara

katkisinin olacagi diisiiniilen derslere iliskin bulgular Tablo 18’de yer almaktadir.

Tema Kod

Atdlye/Ustalik sinifi/ileri icra teknikleri
Miizik teknolojileri (mikser, ses kayit programlari, ses kayit
cihazlari kullanimi, ses kayit icra teknikleri)
Nota yazimi
Miizik Sektoriindeki Popiiler (giincel) miizik repertuvari
Uygulamalara Katkisinin Gegmisten giiniimiize miizik tarihi bestecileri/icracilart
Olacag Diisiiniilen (Tiirk-Bati)
Dersler/Uygulamalar Derleme (Alan ¢aligmasi)
Eslik calgi
Sahne adabi
Yardimet ¢algi
Seflik/Koro yonetimi

(RN
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Tablo 18. Baglama icracilarinin aldigi konservatuvar egitiminin miifredatinda olmayip
miizik sektoriindeki uygulamalara katkisinin olacag diistiniilen derslere iligkin bulgular.

Bulgular, konservatuvar miifredatinda bulunmayan ancak miizik sektdriinde uygulamaya
dogrudan katk1 saglayacagi diisliniilen derslere iliskin katilimci goriislerini yansitmaktadir. En
yiksek frekansa sahip olan “atdlye/ ustalik smifi/ ileri icra teknikleri” kodu (f=5), sektorel
uygulamalarda ileri diizey icra becerilerinin gelistirilmesine yonelik bir ihtiyacin oncelikli
olarak degerlendirildigini gdstermektedir. Bunu takip eden “miizik teknolojileri” (mikser, ses
kayit programlari, ses kayit cihazlari kullanimi ve kayit icra teknikleri) kodu (f=4), cagdas
miizik iiretim siireglerinde teknolojik donanimin kullaniminin 6nemine dikkat ¢ekmektedir.
“Nota yazim1” (f,=3), miizik eserlerinin dogru ve etkili bir sekilde bilgisayarda yazilmasinin
sektdrel iletisim ve liretim acisindan temel bir beceri oldugunu gostermektedir.

Orta diizey frekansla ifade edilen diger kodlar arasinda “popiiler (gilincel) miizik repertuvari”,

29 ¢

“miizik tarihi bestecileri/ icracilar1 (Tirk-Bati1)”, “derleme (alan ¢alismasi)”, “eslik calg1” ve
“sahne adab1” yer almaktadir (f=2). Bu alanlar geleneksel ve ¢agdas miizik pratikleriyle uyum
saglamak ve miizikal becerileri arttirmak igin gereklilik olarak goriilmektedir. Daha diisiik
frekansla belirtilen “yardimer ¢alg1” ve “seflik/ koro yonetimi” dersleri ise, tamamlayici ve
destekleyici nitelikler ile sektdrdeki ihtiyaclar dogrultusunda farkli rolleri de yerine getirmek

isteyen miizisyenlerin ihtiyag¢larina isaret etmektedir.
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Bu bulgular, konservatuvar miifredatina eklenebilecek ¢esitli derslerin, 6grencilerin hem teknik
becerilerini hem de sektorel uygulama yetkinliklerini gelistirmede Onemli katkilar
saglayabilecegini ortaya koymaktadir.

Konservatuvar egitimi siiresince alinan dersler igerisinde miizik sektdriindeki uygulamalara

katkisinin olacagi diisiiniilmeyen derslere iliskin bulgular Tablo 19°da yer almaktadir.

Tema Kod f
Alan dis1 dersler 3
Osmanlica 2
Miizik Sektoriindeki Calg1 2
Uygulamalara Katkisinin Faydasimi gérmedigim ders olmadi 1
Olaca@ Diisiiniilmeyen Armoni 1
Dersler/Uygulamalar Dinler Tarihi 1
Islam Tarihi 1
Osmanli Miizigi 1

Tablo 19. Konservatuvar egitimi siiresince alinan dersler icerisinde miizik sektoriindeki uygulamalara katkisinin
olacag diisiiniilmeyen derslere iliskin bulgular.

Bu tema kapsaminda katilimeilar, miizik sektdrii ile dogrudan iliskilendiremedikleri ve mesleki
gelisimlerine katki saglamadigini diistindiikleri bazi ders ve uygulamalara yonelik goriislerini
ifade etmiglerdir. En sik belirtilen kod “alan dis1 dersler” olurken (f = 3), bu kodu “Osmanlica”
(f =2) dersi takip etmektedir. Bunun yani sira “faydasin1 gérmedigim ders olmadi” ifadesiyle
tiim derslerin faydali bulundugunu belirten bir katilimci da olmustur (f= 1). Ayrica “armoni”,
“dinler tarihi”, “Islam tarihi” ve “Osmanli miizigi” gibi dersler de katilimcilar tarafindan
sektore yonelik katkis1 sorgulanan dersler arasinda yer almistir. Ek olarak “armoni” (f=1) ve
“calgt” (f = 2) dersinin yazilmasindaki sebebin egitimcinin dersi isleyis seklinden
kaynaklandigi, goriisme yapilan baglama icracisi tarafindan belirtilmistir. Calgi derslerinde
farkl1 seviyelerdeki 6grencilerin ayni sinifta bulunmasi ve ayni anda derse alinmasi nedeniyle
seviyesi ileride olan Ogrencilerin baglamada bekledikleri ilerlemeyi saglayamadiklar
aktarilmistir.

Bu bulgular, 6grencilerin sektér beklentileri dogrultusunda miifredattaki bazi derslerin
giincellenmesi, sektorel uygulamalarla daha yakindan iliskilendirilmesi ve farkli seviyelerdeki
ogrenciler icin ayr1 ders agilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Miizik sektoriiniin konservatuvar mezunlarindan bekledigi yetkinliklere iliskin bulgular Tablo

20’de yer almaktadir.

Tema Kod

fleri diizey calgi icrasi/saza hakimiyet
Ses teknolojileri (mikser, mikrofon kullanimi1 vb.)
Genis Repertuvar
Sahne Deneyimi/Durusu/Diizeni/Adab1
Miizikle ilgili her sey
Miizik Sektoriiniin ileri diizey nota okumasi/teori bilgisi
Genel Kiiltiir

OO W W WA O[S
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Konservatuvar Nota yazimi
Mezunlarindan Gerektiginde solistin yerine icra gergeklestirme
Bekledigi Yetkinlikler Ileri diizey ezgi diktesi yazabilme
Uzun siireli sahne performansi/stiidyo kayitlari
Miizik terimlerinin tamaminin bilinmesi
Baglama icra eden kisiden diger mizrapl ¢algilar1 da
seslendirebilmesi
THM eserlerine ek olarak diger tiirlerde de eserlerin 1
seslendirilebilmesi (TSM, 6zgiin, arabesk vb.)
Orkestra yonetimi 1
1

e i \ I\

Tablo 20. Miizik sektoriiniin konservatuvar mezunlarindan bekledigi yetkinliklere iliskin bulgular.
Bu tema kapsaminda, miizik sektoriiniin konservatuvar mezunlarindan bekledigi temel
yetkinliklerin basinda ileri diizey ¢algi icras1 ve saza hakimiyet (f = 6) gelmektedir. Bu bulgu,
sektorde yer alan profesyonel icracilarda teknik calgi icra becerisi yeterliligine biiylik 6nem
verildigini gostermektedir. Calgiya hakimiyet, mezunlarin solo ve toplu performanslarda
basarili olabilmeleri agisindan kritik bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bunun yani sira, ses teknolojileri (mikser, mikrofon kullanimi vb.) (f =4) kodu da 6ne ¢ikan
diger bir beklenti olarak belirlenmistir. Bu durum miizik sektoriiniin yalnizca geleneksel icra
becerilerine degil, teknolojik bilgi ve donanima sahip bireylere ihtiya¢ duydugunu
gostermektedir.
Genis repertuvar (f =3), sahne deneyimi/durusu/diizeni/adab1 (f =3) ve miizikle ilgili her sey
(f=3) gibi kodlar, mezunlardan ¢ok yonlii bir miizisyen profili beklendigine isaret etmektedir.
Bu bulgular sektorde ¢alisan bireylerin yalnizca teknik agidan degil; yeterli sahne deneyimine
sahip olmasi, repertuvar cesitliligi ve genel miizikal donanim agisindan da yeterli olmalarinin
beklendigini ortaya koymaktadir. Daha diisiik frekanslarla ifade edilen ileri diizey nota okuma/
teori bilgisi (f=2), nota yazimi (f=2), genel kiiltiir (f=2) ve gerektiginde solistin yerine icra
gerceklestirme (f=2) gibi kodlar, teorik bilgi ve esneklik becerilerinin de sektor i¢in dnemli
oldugunu ancak teknik icra ve miizik teknolojileri bilgisi kadar Oncelikli goriilmedigini
gostermektedir.
Diger yandan, ileri diizey ezgi diktesi yazabilme (f =1), uzun siireli sahne performansi/ stiidyo
kayitlar1 (f =1), miizik terimlerinin tamaminin bilinmesi (f =1), farkl ¢algilarin icras1 (f =1),
farkl tiirlerde eser seslendirebilme (f =1) ve orkestra yonetimi (f =1) gibi diisiik frekansh
kodlar, sektorde daha spesifik ancak 6nem arz eden beklentileri yansitmaktadir.
Genel olarak miizik sektoriiniin konservatuvar mezunlarindan yalnizca calgilarint 1yi
seslendiren miizisyenler degil; sahne pratikleri, ¢esitli miizik tiirleri, miizik teknolojilerine
hakim ve toplu caligmalara uyum saglayabilen, yeterli alan bilgisine sahip bireyler bekledigi;

bu nitelikleri saglayan mezunlarin sektdrde one ciktig1 ve deger gordiigii anlagilmaktadir
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Konservatuvar egitimi sonrasinda miizik sektoriinde yasanan yetersizlik deneyimlerine iliskin

bulgular Tablo 21°de yer almaktadir.

Tema Kod

Sahne Deneyimi
THM ve TSM disindaki repertuvar eserleri
Transpoze icra (“do” yazani “la” ¢alabilme vb.)
Sektdrel Uygulamalarda Miizik Bilgisi
Yasanan Yetersizlikler Egzersiz repertuvari
Her zaman bir eksiklik duyulabiliyor
Baglamaya ton yazarken ses teknolojileri kullanimi
Mikser kullanimi
Miizikle ilgili her sey
Calgt hakimiyeti

»—A»—A»—A»—A»—A»—A»—A[\)l\).lk\

Tablo 21. Konservatuvar egitimi sonrasinda miizik sektoriinde yasanan yetersizlik deneyimlerine iliskin
bulgular.

Tabloya gore, mezun 6grencilerin en fazla yetersizlik hissettikleri alanin sahne deneyimi (f =4)
oldugu goriilmektedir. Bu durum, 6grencilerin konservatuvar egitimi siirecinde teknik ve teorik
olarak yeterli donanima sahip olsalar da sahne ortaminda performans sergileme, sahne durusu
ve canli icra deneyimi konularinda eksiklik hissetiklerini gdstermektedir. S6z konusu bulgu,
uygulamali derslerin arttirilmasinin ve 6grencilerin sahneyle daha erken donemde ve daha sik
bulusturulmasinin dnemine isaret etmektedir.

Bunun yani sira, repertuvarda yetersizlik (f =2) ve transpoze icra (f =2) kodlar1, mezunlarin
miizikal esneklik ve cok yonliiliikk agisindan da kendilerini yeterli gérmediklerini ortaya
koymaktadir. Ozellikle repertuvar gesitliligi ve transpoze icra becerisi, farkl icra ortamlarinda
karsilagilan durumlara uyum saglama acisindan Onemli yetkinliklerdir. Bu bulgular,
konservatuvar egitimi kapsamindaki ¢algi ve ileri diizey icra derslerinde, eserlerin yalnizca
notada yazili olan perdeden degil, farkli perdelerden de transpoze edilerek icra edilmesini
saglayacak uygulamalarin gelistirilmesi ve repertuvar cesitliliginin arttirilmasi gerektigini
gostermektedir.

Daha diistik frekanslarda dile getirilen yetersiz miizik bilgisi (f=1), yetersiz egzersiz repertuvari
(f=1), baglamaya ton yazarken ses teknolojileri kullanimi (f=1) ve mikser kullanimi1 (f=1) gibi
kodlar ise mezunlarin teknik ve teorik bilgi alanlarinda da eksiklik hissettiklerini
gostermektedir. Ayrica miizikle ilgili her sey (f =1) kodu, genel anlamda miizikal donanimin
yeterli bulunmadigini, bireyin kendisini siirekli gelisim i¢inde goérme egiliminde oldugunu
gostermektedir.

Genel olarak bu bulgular, konservatuvar mezunlarinin yalnizca teknik icra yeterliliklerinde
degil, sahne pratigi, repertuvar cesitliligi, teknolojik donanim ve uygulama deneyimi
konularinda da eksiklik hissettiklerini; dolayisiyla konservatuvar egitiminin bu alanlara yonelik

uygulamali iceriklerle desteklenmesinin gerekliligini ortaya koymaktadir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Literatiir taramas1 sonucunda, asagida gerceklestirilmis olan ¢alismalarin, arastirmanin konusu
ile baglantili oldugu tespit edilmistir. Asagida, bu arastirma ve diger ¢alisma bulgularinin
benzer yonlerine deginilmistir.

Gebologlu (2024) tarafindan yapilan arastirmada, Tiirk Miizigi egitimi alanindaki 6grenim
stirecini iyilestirmeye yonelik konservatuvar Ogrencilerinin Tiirk sanat miizigi repertuvari
dersine iliskin goriisleri alinmistir. Yapilan arastirma sonucunda konservatuvar dgrencileri,
Tiirk sanat miizigi repertuvari dersinin meslek hayatlarina bilgiyi kullanma anlaminda en fazla
katki saglayan ders oldugunu belirtmislerdir. Ayrica 6grencilerin biiyiikk ¢ogunlugu, ders
kapsaminda teknik anlamda zorlandiklarini ifade etmislerdir. Dersin daha etkili olabilmesi i¢in
Ogretimin bireysellestirilmesinin, 6grencilerin icralar1 derslerde tek tek seslendirmesinin, ders
saatlerinin arttirilmasinin, 6grenci ihtiyacinin tespiti ile hazirlanmis materyallerin repertuvara
kazandirilmasinin, ¢alisilan repertuvarla donem sonunda konser verilmesinin énemli oldugu
ogrenciler tarafindan belirtilmistir. Arastirmada dersin 6grencinin meslek hayatina katkisi
sorulmus ve katilimci, giincel popiiler miizikle ilgili ¢alismalar yaptigini, ders kitabindan
gectikleri eserleri burada seslendirebilecegini ve dosyasina ekledigini belirtmistir. Bir baska
ogrenci, sarkilart seslendirirken nerede nasil nagme yapmasi ve sesini nasil kullanmasi
gerektigini 6grendigini aktarmistir.

Sinir, Apaydin ve Kilkil (2015) tarafindan yapilan arastirmada, iilkemizde miizik sektoriinde
calisanlarin mezun olduklar1 béliimlerin miizik alaniyla ilgili olup olmadiklari, aldiklart miizik
egitiminin tiirii ve diizeyi belirlenmeye c¢alisilmistir. Goriismeciler Istanbul, Ankara ve
[zmir’deki miizik kayit stiidyolarinda, farkl1 tiirlerde popiiler miizik {iretiminde bulunan ve aktif
olarak c¢aligan aranjor, profesyonel icraci ve miizik yOnetmenlerinden olugmaktadir. 48
katilimciyla yapilan goriismeler neticesinde miizik sektoriinde ¢alisan miizisyen ve aranjorlerin
28’inin formel bir miizik egitimi alip miizik alaniyla ilgili lisans programlarindan mezun
olduklari, 20’sinin ise bdyle bir mezuniyetinin olmadig1 saptanmustir.

Karatas (2025) tarafindan yapilan arastirma kapsaminda, konservatuvar lisans 6grencilerinin
mesleki kariyer tercihlerine iliskin goriislerinin incelenmesi amaciyla 26 6grenciyle goriisme
gergeklestirilmistir. Arastirma sonucunda 6grencilerin mezun olduktan sonra miizik 6gretmeni
olmay1 istedikleri, bu durumun sebebininse mesleki idealleri olmasindan ziyade ekonomik
sebepler olarak 6ne siirmeleri belirlenmistir. ikinci en yogun tercihin ise miizik kursu agmay1

istedikleri ortaya ¢ikmaistir.
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Ayrica Smir, Kilkil ve Apaydin tarafindan gerceklestirilen arastirmada, konservatuvar mezunu
katilimcilarin 6gretmenlik yerine kendi alanlarinda yetkin birer sanatci olarak 6zellikle miizik
sektoriinde caligmay1 tercih ettikleri ortaya ¢ikmistir. Buna karsilik, Karatag’in yiriittigi
caligmada konservatuvar 0grencilerinin mezuniyet sonrasindaki mesleki tercih siralamasinda
miizik 6gretmenliginin ilk sirada yer aldigi belirlenmistir. Aralarinda yaklasik 10 yillik bir
zaman farki bulunan ve biri konservatuvar 6grencileri, digeri mezunlari {izerine yapilan bu iki
aragtirmanin bulgular1 karsilastirildiginda, mesleki yonelimlerin zaman iginde ve farkli
katilime1 profillerine gore degisiklik gosterdigi sonucuna ulasiimistir.

Arastirmanin bulgulari, konservatuvarda verilen egitim ile sektorel gereksinimler arasindaki
uyum, teknik ve teorik yeterliliklerin yani sira sahne deneyimi ve uygulama becerilerinin

oneminin belirlenmesi amaciyla bagliklar halinde yorumlanmaistir.

Konservatuvar egitiminin sagladig1 avantajlar

Katilimcilar, konservatuvar egitiminin nota okuma, makam bilgisi, Tiirk halk miizigi ve Tiirk
sanat miizigi repertuvart zenginligi ve c¢algi hakimiyeti becerileri agisindan 6nemli katkilar
sundugunu ifade etmislerdir. Ayrica, sosyo-kiiltiirel 6grenme ortamlar1 ve meslektaslarla fikir
aligverisi, konservatuvar egitimini yalnizca calgi egitimine yonelik teknik bir siire¢ olmaktan

cikarip ¢ok yonlii bir miiziksel gelisim alanina doniistiirmektedir.

Konservatuvar egitiminin sinirhliklar

Baz1 katilimcilar egitim programlarinin sektdr beklentileriyle tam olarak oOrtiismedigini
belirtmistir. Ozellikle konservatuvar egitimi aldiklar1 dénemlerde okulda konser dncesi uzun
prova siireglerine alisan 6grencilerin, “minimum prova ile maksimum performans” gerektiren
sektor ortaminda zorlandigy; farkli tiirde miiziklerin repertuvar cesitliliginin sinirhiligy,
transpoze icra, emprovizasyon, mikser kullanimi ve sahne deneyimi eksikliklerinin ise
uygulamali becerilerin gelistirilmesini engelledigi belirtilmigtir. Teknik ve teorik odakl
derslerin yogunlugunun, miizikal duygunun geri planda kalmasia yol agabilecegi de bazi

katilimcilar tarafindan vurgulanan konular arasinda olmustur.

Derslerin sektorel katkisi ve eksikligi

Repertuvar, nazariyat ve c¢alg: dersleri, miizik sektoriinde uygulamaya en fazla katki saglayan
dersler olarak 6ne ¢ikarken; dinler tarihi, alan dis1 ve Osmanlica gibi bazi derslerin sektorel
uygulamalara katkis1 siirli bulunmustur. Ayrica, “atdlye/ustalik siniflari, ileri icra teknikleri,
miizik teknolojileri ve nota yazimi gibi belirli sayida konservatuvarin miifredatinda yer alan

dersler, sektordeki uygulama becerilerini arttirabilecek alanlar olarak katilimcilar tarafindan
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one siiriilmiistiir. Atdlye/ustalik smifi dersinin ITU’de gegmis yillarda kisa bir dénem
miifredatta yer aldig1, bu ders kapsaminda konservatuvar 6grencilerinin, alanin 6nde gelen usta
isimleriyle bir araya geldikleri ve ders saati siiresince usta-¢irak yoOntemine dayanan
uygulamalarla (baglama 6grencileri her ders farkli icra teknikleri iizerine; Arif Sag’dan
repertuvar ve baglama icrasi, Erdal Erzincan’dan selpe, Cengiz Ozkan’dan ses ve saz icrasi,
Talip Ozkan’dan repertuvar ve baglama icrasi; ses egitimi 6grencileri TRT ses sanatcilar ile
THM repertuvari icrasi vb.) egitim gordiikleri aktarilmistir.

Farkli bir perspektiften yaklasildiginda, teknoloji derslerinin 6nemine istinaden; miizik
sektoriinde c¢alisan icracilarin yani sira konservatuvardan mezun olup egitim kurumlarinda
gorev yapan miizik 6gretmenlerinin uygulamali etkinliklerde verimli bir sekilde yer almalari
acisindan miizik teknolojileri dersi 6nemli bir yere sahiptir. Egitim siireglerinde 6grencilerle
birlikte gerceklestirilen etkinliklerde, 6grenci korolar1 ve orkestralarinin ses sistemleri
araciligtyla sound ayarlamalarinin mikser tizerinden yapilmasi gerekmekte, ancak birgok egitim
kurumunda bu gorev i¢in bir ses teknisyeninin bulunmamasi nedeniyle, sorumlulugun dogrudan
miizik egitimcisinde oldugu goriilmektedir. Bu durum, miizik 6gretmenlerinin temel ses
teknolojileri ve mikser kullanimi1 konularinda yeterli donanima sahip olmalarini elzem kilmakta
ve dolayistyla miizik teknolojileri dersinin 6nemini bir kez daha ortaya ¢ikarmaktadir. Yalnizca
konservatuvardan mezun olan ve miizik sektoriinde ¢alisan icracilar i¢in degil, 6gretmen
adaylarinin c¢agdas miizik egitimine ydnelik teknik yeterliklerini gelistirmelerinde de bu

derslerin kritik bir rol tistlendigini sdylemek miimkiindiir.

Sektor beklentileri ve mezunlarin yetersizlik deneyimleri

Miizik sektorii, konservatuvar mezunlarindan ileri diizey calgi icrasi (saza hakimiyet), uzun
stireli sahne performansi, farkli tiirlerde miizik repertuvari, sahne deneyimi ve miizik
teknolojileri bilgisi gibi ¢ok yonlii yetkinlikler beklemektedir. Ancak mezunlar repertuvar
cesitliligi, sahne deneyimi, transpoze icra ve miizik teknolojileri alanlarinda yetersizlik
hissetmekte ve bu durum, konservatuvar egitimi ile sektor beklentileri arasinda belirli

uyumsuzluklar oldugunu ortaya koymaktadir.

Oneriler
Uygulamal egitimi iceren derslerin arttirilmasi
Sahne pratigi ve canli icra deneyimi uygulamalarinin erken donemden itibaren miifredatin

merkezine alinmasi Onerilebilir.
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Repertuvar c¢esitliliginin genisletilmesi

Giliniimiiz miizik sektoriiniin ¢esitliligi goz Oniine alindiginda, konservatuvar egitiminde
yalnizca Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi repertuvarina degil; farkli miizik tiirlerinde
eserlere de yer verilmesi gerektigi diisiinlilmektedir. Bu tiirlerin, se¢meli olarak dahi
konservatuvar egitimine dahil edilmesi, Ogrencilerin miizikal esneklik ve c¢ok yonliiliik
becerilerini artirarak onlar1 daha genis bir istihdam alanina hazirlayabileceginden, geleneksel
Tiirk halk miizigi ve Tirk sanat miizigi digindaki tlirlerde de icra ve transpoze becerilerini
gelistiren ¢alismalarin tegvik edilmesi, glincel miizik repertuvari gibi segmeli derslerin agilmasi,
benzer sekilde, “calg1” derslerinde yalmizca Tirk halk miizigi repertuvarina ait eserlerin
miifredata dahil edilmesi yerine, bu eserlere ek; ogrencilerin profesyonel icra yasamlari
acisindan kritik bir gereklilik olarak calgi lizerindeki teknik hakimiyetlerini gelistiren, icra
performanslarinin siirekliligini destekleyen ve planli bir bigimde uygulandiginda el-kas
koordinasyonunun yani sira miizikal duyarliliginin gelisimine katki saglayan; bu dogrultuda
sistematik bicimde planlanmis etiitlerin ve farkl tiirlerdeki eserlerin ¢algi egitimi siirecine

entegre edilmesi Onerilebilir.

Teknolojik donanimin entegrasyonu
Temel diizey miizik teknolojileri, ses kayit programlari/cihazlar1 ve mikser kullanimina y6nelik

dersler miifredata dahil edilebilir.

Baglama icrasina yonelik cinsiyet esitligi

Baglama icrasina yonelik toplumsal cinsiyet esitligini destekleyen uygulamalarin 6nemine
isaret edilip, kiz 6grencilerin sahne boyutunda goriiniirliik kazanmalar1 i¢in kadin egitimciler
tarafindan okulda verilen konser ve dinletilerde kiz 6grencilerle birlikte gorev almalar1 saglanip,
bir sonraki maddede belirtilen atlye calismalarinda kadin icracilarin da okula davet edilip

ogrenciler tarafindan rol-model alinabilmesi 6nerilmektedir.

Tleri icra teknikleri ve atolye calismalar:
Calg1 derslerinin verimli olabilmesi i¢in 0gretimin bireysellestirilmesi, ustalik siniflari, ileri
diizey icra teknikleri, eslik/yardimer ¢algi uygulamalarinin 6grencilerin sektorel uygulama

becerilerini arttirabilmeleri i¢in miifredata dahil edilmesi Onerilir.

Solo konserlerin gerceklestirilmesi
Ogrencilerin yalnizca toplu konserlerde degil, bireysel (solo) konserlerde de yer almalarinin,

sahne deneyimi ve 6zgiiven kazanimi bakimindan giiclii bir 6grenme ortami sagladigindan, solo
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performanslarla, icracinin kendi calgisi iizerindeki yetkinligini sergileyebilecegi, repertuvar
hakimiyetini artirabilecegi ve miizikal kimligini goriiniir kilabilecegi, solo konserlerin sayisinin

arttirtlip uygulama odakli egitimin giiclendirilmesi saglanabilir.

Acilmasi onerilen derslerin iceriklerinin sektor uygulamalarina uyarlanmasi

Alan dis1 ve bulgular boliimiinde miizik sektoriindeki uygulamalara katkisinin olacagi
diisiiniilmeyen diger derslerin, sektorel uygulamalarla iligkilendirilecek bi¢cimde uzman
kisilerce glincellenmesi ve onemi belirtilen derslerin miimkiin oldugu takdirde programa
se¢meli/zorunlu olarak dahil edilmesi 6nerilmektedir.

Tiim bunlarla birlikte, arastirma kapsaminda Onerilen miizik sektorii odakli uygulamalarin
konservatuvar egitim programina entegre edilmesi yaklagiminin, “piyasa g¢algiciligina
hazirlayan okul” anlayisina doniismemesi gerektigi, arastirma kapsaminda belirtilen
yaklagimin, mezuniyet sonrast miizik sektoriine yonelmek isteyen ogrencilerin, mevcut
konservatuvar egitimlerinin yani sira zorunlu/se¢meli dersler araciligiyla bu alanda gelisim
gostermelerine olanak tanimayi amagladigi bilinmelidir. “Piyasa” siirekli olarak degisim
gosteren sosyoekonomik bir yapidir. Bu alanin gereklilikleri ancak sektorde aktif bi¢cimde
calisarak veya uygulama siireglerinde; canli performanslarda ve albiim-stiidyo kayitlarinda
“stajyerlik” yoluyla kazanilacak deneyimlerle tamamlanabilir.

Sonug olarak konservatuvar egitimi, baglama icracilarinin teknik ve teorik gelisimine 6nemli
katkilar saglamakla birlikte, sektorel uyum ve uygulama deneyimi bakimindan belirli
eksiklikler ~barindirmaktadir. Egitim  programlarinin  Onerilen dogrultuda yeniden
yapilandirilmasinin, mezunlarin sahne performansi, repertuvar ¢esitliligi ve teknolojik
yeterliliklerinin gelistirilmesine olanak taniyarak miizik sektoriinde daha donanimli ve yetkin
bir profesyonel profil olusturulmasina katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu baglamda,
uygulama temelli derslerin sayisinin artirilmasi, teknolojik donanimin egitim siirecine entegre
edilmesi ve sektorle giiclii is birliklerinin kurulmasi, mezunlarin istihdam siireclerinde
karsilagtiklar1 giigliikleri azaltarak konservatuvar egitiminin bu alandaki etkinligini onemli

Olgtide arttiracaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to determine the opinions of baglama performers who have graduated from
conservatories and are actively working in the music industry regarding their conservatory
education. The research investigates the reflections of conservatory training on professional
music practices and evaluates the extent to which the current curriculum contributes to the
development of professional competencies required in the music sector. In addition, the study
identifies the deficiencies and shortcomings experienced by graduates throughout their
professional careers and proposes recommendations to enhance the quality of conservatory

education.
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This study was structured within the framework of the qualitative research method known as
the case study model. Within this scope, semi-structured interviews were conducted with ten
baglama performers who graduated from various conservatories and currently work as active
musicians in the music industry. Open-ended questions were preferred to allow participants to
express their opinions freely. Throughout the research process, ethical principles were
observed, participants were informed based on voluntary participation, and their personal
information was kept confidential. All data were used solely for research purposes. The data
were collected using an interview form developed by the researcher and analyzed through
descriptive analysis. The data were then categorized into codes and categories and presented in
tables with frequency and percentage values.

According to the findings, all participants were male, had at least ten years of professional
experience, and were employed in the studio, concert, and entertainment sectors. During their
preparation for fine arts institutions, participants received music training through courses,
municipalities, TRT, associations, and Turkish Folk Music choirs. Half of the participants
graduated from fine arts high schools, while the other half graduated from different types of
high schools. It was determined that family interest in music was a key factor influencing their
orientation toward baglama and the folk music tradition. Participants stated that conservatory
education contributed most significantly to notation skills, knowledge of makam, and repertoire
development. The main musical genres in which the baglama was performed included Turkish
Folk Music, Arabesque, Contemporary Turkish Music, and Turkish Classical Music.
Participants also reported that certain non-major courses, such as History of Religions and
Islamic History, had limited relevance to sectoral applications. They suggested that the
inclusion of courses such as Workshops/Masterclasses/Advanced Performance Techniques,
Music Technologies (use of mixers, recording software, and sound equipment), Popular Music
Repertoire, Stage Etiquette, Music History and Composers/Performers from Past to Present
(Turkish—Western), Field Research (Repertoire Compilation), Accompaniment Instruments,
Secondary Instruments, and Conducting/Choir Management would contribute significantly to
meeting sectoral needs.

The findings further revealed that the majority of baglama performers completed their education
over extended periods for various reasons. Most participants reported that they accessed etude
materials independently, outside the institution—through their own efforts—using sources such
as Turkish Classical Music instrumental works with fingerings, exercises by Coskun Giila, TRT

artists, Arif Sag, Erdal Erzincan, Erol Parlak, Savas Ekici, and Zeki Atagiir, as well as chromatic
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scales, arpeggios, melodic studies in horizontal and vertical positions, and works by Goksel
Baktagir and Macedonian melodies.

It was observed that the performers frequently used long-neck acoustic, long-neck electro, and
short-neck acoustic baglamas, while also playing instruments such as divan, cura, ruzba, ud,
and cumbus. A large proportion of participants stated that electric baglama performance did not
have a positive effect on acoustic baglama playing; moreover, many reported that it had
negative effects. Specifically, the lower physical effort required to play the electric baglama
was said to cause muscle weakening over time, which led to technical difficulties when
transitioning back to the acoustic baglama.

These findings underscore the need to expand practice-based courses in conservatories and to
strengthen curricula with content that emphasizes technological competence, performance
practice, and stage experience in order to better align education with the realities of the
professional music industry. The competencies expected from conservatory graduates by the
music industry were expressed by the performers as follows: advanced instrumental
performance, mastery of the instrument, proficiency in sound technologies (such as mixers and
microphones), a broad repertoire, stage experience, stage etiquette, comprehensive musical
knowledge, advanced sight-reading, theoretical knowledge, general culture, music notation and
transcription skills, the ability to perform in place of a soloist when required, advanced melodic
dictation, sustained stage performance, studio recording experience, full knowledge of musical
terminology, the ability to play other plucked instruments in addition to the baglama, and the
ability to perform works from genres other than Turkish Folk Music such as Turkish Classical
Music, Contemporary Turkish Music, and Arabesque as well as orchestral management skills.
In terms of deficiencies experienced in the music industry after graduation, baglama performers
reported shortcomings in areas such as stage experience, repertoire insufficiency in non—folk
music genres, transposed performance, limited musical knowledge, inadequate exercise
materials, insufficient use of sound technologies when writing tonal arrangements for the
baglama, mixer use, and general instrumental control. These findings indicate the need for
conservatory education to include more practice-oriented courses and to strengthen curricula
with components emphasizing technological proficiency and stage performance.

However, it was noted that such problems can be mitigated through balanced and regular
practice on both instruments.

Participants emphasized that conservatory education made significant contributions to their
sight-reading, knowledge of makam, repertoire development, instrumental command, and

musical analysis skills. Moreover, the social and cultural learning environments, opportunities
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for peer interaction, and the ability to perform pieces outside their formal repertoire have
transformed conservatory education from a purely technical training process into a
multidimensional field of musical development.

Nevertheless, some participants noted that the educational programs did not fully align with
industry expectations. Specifically, students accustomed to long rehearsal periods were
reported to face challenges in adapting to the professional environment, which demands
“maximum performance with minimal rehearsal.” The limited diversity of repertoire and lack
of improvisation experience were identified as obstacles to developing applied performance
skills. Furthermore, it was emphasized that the dominance of technically and theoretically
focused courses might occasionally cause the expressive and emotional dimensions of music-

making to remain in the background.

RECOMMENDATIONS AND CONCLUSION

Recommendations

Enhancing practical training

Stage practice and live performance experiences should be integrated into the core of the
curriculum from the early stages of education.

Expanding repertoire diversity

Students should be encouraged to develop performance and transposition skills not only in

Traditional Turkish Folk and Turkish Classical Music but also in other musical genres.

Integrating technological equipment: Courses on music technologies, sound recording

software, and mixer operation should be incorporated into the curriculum.

Advanced performance techniques and workshop studies: Master classes and applied
sessions on advanced performance techniques are crucial for improving students’ professional

and sectoral competencies.

Adapting course content to industry needs: Courses such as harmony, music history, and
non-major subjects should be updated or offered as electives to establish stronger links with
industry practices.

In conclusion, while conservatory education significantly supports the technical and theoretical
development of baglama performers, it still exhibits certain gaps in terms of sectoral adaptation
and practical application experience. Structuring educational programs in accordance with the

proposed recommendations will strengthen graduates’ stage performance, repertoire breadth,
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and technological proficiency, ultimately contributing to the emergence of more competent and

versatile professional profiles within the music industry.
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