"EVRIM TEORISi” VE SILUET KAZIMALI SELCUKLU SERAMIKLERI
Lale AVSAR!
Ozet

Ortaya ¢iktigi tarihlerde bilim diinyasmna ¢ag atlama sansi kazandiran Evrim Teorisi yalin ve akla
batan mantigryla biyolojik organizmalarin dogal seleksiyonunu agiklamaktaydi. Bugiin bazi gevrelerce
tartigilmaya agilmasini bilimde higbir bulgunun dokunulmaz olmadig seklinde gérmek miimkiin olsa da,
teorinin &nemli kazanimlar sagladigini da gormemezlikten gelmek dogru olmaz. Ozellikle biyoloji ve doga
bilimleriyle kisith kalmamasi, fen bilimlerinin tiimiine yansiyarak sosyal bilimlere de yeni ufuklar agmasi
takdire deger gelismelerden olmustur.

Evrim Teorisinin diger bilim alanlarina yansimasi sonucu arkeoloji aragtirmalarinda yeni kavramsal
agilimlar ortaya ¢ikmug, bunlarmn bir kismi gliniimiize kadar degerini yitirmemistir. Tarihi malzemenin
tipolojik agidan siniflandirilmasi maddi verilerin degerlendirmesine yoénelik kriterlerin gelistirilmesi bu
tiirden yeniliklerdendir ki arkeolojinin yani sira sanat tarihi uzmanlari tarafindan da kullanilmaktadirlar. S6z
konusu gelismeler, sanatsal niteligi agir basan malzemenin fen bilimlerine 6zgli degerlendirme sistematigi
i¢inde goriilmesine, incelemelerin eskilere gére gok daha nesnel ve 6lgiilebilir bir zeminde yiiriitilmesine
olanak tanimigtir.

Mevcut makalede Selguklu Siluet Kazimali stisleme teknigi Rus bilim insan1 V.A. Gorotsov'un XX. yy.
baglarinda Evrim Teorisinin de yaygin etkisi sonucu gelistirdigi Maddi Verilerin 5 Mevcudiyet Kurami
kapsaminda ele alinmig, nispeten kisa zaman zarfinda var olan {iretimin sanatsal ve gorsel yonleri bu
kuramlar agisindan ¢alisilmugtir.

Anahtar kelimeler: Maddi verilerin 5 mevcudiyet kurami, Selguklu siluet kazimali seramikleri.

“"THE THEORY OF EVOLUTION"” AND SELJUQ SILHOUETTE
WARE CERAMICS

Abstract

The theory of evolution with its plain and reasonable logic explained natural selection of biological organisms
has given the scientific world chance to step into a new age. Although one can regard the current debate on
evolution in some circles as a reflection of the fact that there is no scientific indisputability, it would not be
correct to ignore that the theory has had some contributions. The theory was not constrained only to biology
and natural sciences, but also had some reflections in physical sciences and broadened horizons in social
sciences as well, which is a laudable development.

As a result of the reflections of the evolutionary theory in other sciences, new conceptual expansions
emerged and some of them have not lost their value up to now. Typological classification of historical
materials, development of criteria for the assessment of material data are examples of such innovations and
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are employed by art historians as well. These developments have enabled consideration of materials with
predominantly artistic characteristics within a systematicity unique to physical sciences and allowed a more
objective and measurable assessment of artistic materials compared to the past.

The current article attempted to assess Seljuq Silhouette Ware ceramics technique within the context of
5 Existence Theory of Material Data, which Russian scientists V.A. Gorotsov developed in the early 20th
century under the influence of the widespread impact of the Evolutionary Theory, and the artistic and visual
aspects of products, which appeared for a relatively short period of time, were studied with regard to these
theories.

Key words: 5 Existence Theory of Material Data, Seljukian Silhouette Sgraffito Ceramics.
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Girig

Giiniimiizde gesitli vesilelerle giindeme gelen “evrim teorisi” yogun tartigmalara konu olsa da sanki bu
sekilde haklilik paymnin oldugunu ispat etmeye ve yaraticisinin sessiz mesajlarini tarihin derinliklerinden
glintimiize tasgimaya ¢aligmaktadir. Bilindigi tizere, 1859 yilinda Darvin tarafindan biyolojik organizmalarin
dogada var olma seklinin agiklamasiyla ilgili olarak ortaya atilan “Evrim Teorisi’, yalin ve sade i¢eriginden
dolay1 bilim diinyasinda yeni agilim seklinde algilanmug; zaman gegtik¢e daha fazla taraftar kazanarak deyim
yerinde ise “tartisilmazlik mertebesine” yerlestirilmistir. Bu sayede tamamen kesfedilmis sanilan dogal
seleksiyona yonelik evrimsel mantik diger bilim dallarini da ilgilendirmeye baglamis, sosyal ve kiiltiirel
alanlarda yasanan gelisimlerin de benzer yalin diisturla agiklanabilmesi arzulanmaya baslamistir.

Darvin'in takipgileri arasinda yer alan Fransiz bilim insani Louis Laurent Gabriel de Mortillet (1821-1898
) “Evrim Teorisini” Paleolitik Cag antropolojisi ve arkeolojiye Auygulayan ilk kisilerdendir (Bibby, 2000,
s. 69). Ayni yolu izleyen Rus bilim insan1 V.A. Gorotsov ise evrimsel nitelik tasidigina inandig: tarihi
tiretimlerin yaln olusum mantigimi Maddi Verilerin 5 Mevcudiyet Kuramr’yla agiklamistir (Topogios,
1927, s. 2-4). Guniimiize kadar degerini yitirmeyen bu kuramlar silsilesi, farkl tarihsel siireg, kiiltiirel
kimlik ve sosyal igerik nedeniyle ¢ok sayida bilinmeyenler kapsaminda degerlendirilen arkeolojik bulgulars,
gereksiz ayrintilardan ayiklayarak olasi: duygusal yaklagimlar: 6nlemekte; belirli kriterlere dayanan objektif
degerlendirmelerin yapilabildigi bagimsiz bir diizleme tagimakta; bunlari tarihsel tiretim zinciri ve neden-
sonug iligkileri i¢inde ele almaya olanak tanimaktadur.

Bu yeni yaklasimin mantiksal devamu halinde ortaya ¢ikan “tipolojik arastirma metodu” ise arkeolojiyi
bir adim daha fen bilimlerinin uyguladiklar1 arastirma yoéntemlerine dogru tasidi. Sosyal yasamin temel
tirtind olan maddi veri tiretiminde degisim ve kalitim olgularini ¢ok daha nesnel bir sekilde tespit etmeye ve
degerlendirmeye olanak tanidi (Top6yHoBa, 2005, s. 22-26). Tesadiifi degil ki bazi bilim adamlar: arkeoloji
verilerine yonelik ortaya gikan tipolojik degerlendirme yontemini evrimsel yaklasimin iiriinii gormektedirler
(Tennunr, 1982, s. 69).

Rus bilim ekoliinde V.A. Gorotsov ‘un yeri ve mirasi1 daha gok Dogu Avrupa steplerinin Bronz Cag: tarihi ve
kiiltiirii ile ilgili olmus; bu tarihi siirece dayal1 1905-1907'de gelistirdigi evre ayrim sistemi ise daha uzun yillar
boyunca akademik ¢evrelerce kullanilmistir (ITycmosanos, 2001, s. 42-50). Bilim adaminin bu bagarisini
inceleyen arastirmacilar, cagdas bilimin gidisatinda pek de sik rastlanmayan “uzun émirlilagind” tatbik
ettigi ileri arastirma teknikleriyle agiklamaya calismaktadirlar (Cadonos, 2001). Arkeolojik bulgularin
incelenmesinde kullandig1 stratigrafik analiz ve tipolojik arastirma, veri degerlendirmesinde ise daha ¢ok
doga bilimlerine 6zgii sayilan karsilikli korelasyon gibi metotlar, yasadig: tarihlere bakildiginda zamanin ¢ok
Gtesinde seyreden takdir edici 6ncii bir yaklagimi ortaya koymaktadirlar.

Bu yaklagimi sayesinde olsa gerek, arkeolojinin temel arastirma malzemesi olan maddi kiltiir verilerini
farkli bakis agisiyla ele alan V.A. Gorotsov, tarihi tiretimleri belli bir sistematige dahil edebilmis, bunlarin
5 Mevcudiyet Kurami'na tabi oldugunu ileri sirmistiir (Top6ynosa, 2005, c. 22-26). Tim donemler ve
kiiltiirler igin gegerli olan bu kuramlar, maddi tiretimin temel mantiginy, gizli devingenlerini, sosyal yap1 ve
teknolojik diizen ile iligkilerini; yaganan tiim gelisim-doniisiim nedenlerini ana kistaslar halinde 6zetlemeye
calismaktadirlar. Mevcut kuramlarin sanat tarihi ve arkeolojide kapsadig1 yer ve anlam, evrim teorisinin
doga bilimlerinde tagidig1 anlama benzemekte, bunlar insanlik tarihi boyunca maddi tiretimde yagsanms
tiim degisim-dontsiimleri dogada canli organizmalarin yasadig1 evrimsel gelismeler gibi ortak kriterlerle
aciklamay1 hedeflemektedirler.
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V.A. Gorotsov’un arkeolojik malzemenin incelenmesinde kullanilmak tizere ortaya koydugu Maddi Verilerin
5 Mevcudiyet Kuramu sirayla su sekilde tanimlanabilir:

1) Endiistriyel nedensellik kuramina gore tarihte var olmus tiim maddi tiretimler daha 6nceki tarihlerde
yapilan tretimlerin tartisilmaz devami ve neticesidir. Bu kapsamda ayni sosyal ve kiiltiirel kontekst
i¢indeki daha erken tiretim neden, daha geg olani ise sonug olarak goriilebilir. S6z konusu baglilik, kiiltiirel
degerlendirmelerde “devre dis1” birakilabilecek kiigiik ayrint1 veya detay sayillamaz. Devamlilik, sosyal
yapimin tiim var olma ve kendini ifade etme alanlarina siirekli ve kaginilmaz olarak yansimis bir husustur.

2) Endiistriyel evrimde kompozit yap: kuramina gore tiim tarihi tiretimler kendi i¢inde organik baglarla
birbirine kenetlenmis gesitli 6gelerden ibaret komplike yapilardir. Bunlar bir kompozit yapinin digerine
dontismesi seklinde var olmustur. Bu nedenle herhangi ekol veya tiretimden séz ederken bunlari ¢ok
sayida bilinmeyenlerden ibaret bir biitiin seklinde gérmek gerekir. Ekoliin “simasini” belirleyen husus bu
bilinmeyenlerin biri veya birkac1 degil, onlarin tekrar olunmaz kombinasyonudur.

3) Endiistriyel iiretimlerde benimsemeler kuralina gore maddi olgular arasindaki benzerlikler tarihte
yasanmis benimsemelerin sonucu olmalidir. Bu benimsemeler bir halktan digerine aktarilabildigi gibi
bir malzemeden digerine de yansiyabilmektedir. Belli ki benimseme arandiginda olasi etki kaynag: daha
yakinda olandan (tarihsel, cografi veya organik anlamda) daha uzakta olana yonelik aranmali, mevcut
faraziyeler tarihi verilerle desteklenmelidir.

Selguklunun maddi tretiminde farkli malzemeler arasindaki etkilesim kendini Hillebrand’in belirttigi
“hiyerarsi sistemiyle” ortaya koymaktadir (Hillebrand, 1994, s. 134-145; Avsar ve Avsar, 2017, s. 12). Buna
gore hammaddesi daha hesapli olan ustalar hammaddesi daha pahali olan ustalarin tarzini, konularin,
ikonografisini ve formlarini taklit ederler. Ortagag Islam sanatinda bu hiyerarsik diizenden olugan piramidin
zirvesini minyatiir ustalar1 iskil etmekteydiler.

4) Endiistriyel iiretimlerde rastgele benzerlik kurali maddi olgular arasindaki benzerliklerin benimseme
nedeni tespit edilemedigi zaman devreye girer. Bu kural 6zellikle tarihi verilerle agiklanamayan benzerlikler
i¢in gegerli sayilmaktadur.

5) Endiistriyel iiretimlerde hayatta kalma miicadelesi kanunu ayni kiltirel cerceve kapsaminda ortak
fonksiyon tagiyan tretimlere yoneliktir. Bu kanunun kaginilmaz gegerliligi tiretimlerin islevsellik
ortakligindan kaynaklandigi i¢in ustalar ve atolyeler arasindaki rekabet, Pazar gercekleri seklide karsimiza
gtkmaktadir. S6z konusu rekabet kimi {iretimlerin tamamen ortadan kalkmasina veya anlagilmasi zor
degisim-doniigmelerin yaganmasina neden olmaktadur.

V.A. Gorotsov’un evrensel karakter tasidig1 ve maddi iiretime yonelik gelistirdigi kurallar silsilesi 0 zamana
kadar karanlik goriilen pek gok konuya agiklik getirmekte veya en azindan dogruluk pay: yiiksek olan
varsayimlar ileri siirmeye olanak tanimaktadir. Bu sirada geleneksel tiretimde bilgi ve becerilerin ustadan
¢iraga aktarilma mekanizmasini; sanatsal tislup ve teknik degisimlerinin arkasinda duran itici nedenlerin
olas1 igerigini; taklit veya benimsenme olarak goriilen olgularin gergek tabiatini; farkl kiiltiirel ve sanatsal
ekoller arasindaki iliski karakteri gibi bek ¢ok soruyu gercege yakin bir sekilde agiklayabilmektedir.
Bu durum, tarihi tretimlerde yerlesmis ilkelerin varligindan bahsetmeye, dogada yasamaya uygun
halde yaratilan insanin olusturdugu sosyal yapilarin da doga kurallarina benzer kurallara tabi oldugunu
diisiinmege imkéan vermektedir (b. Mapruax ve M. Mapurak, 1981, s. 35; Boukapes, 1975, s. 39).

85



86

“Evrim Teorisi” Ve Siluet Kazimali SelguRIlu SeramiRleri

Arastirmamizda mercek altina alinan Selguklu Siluet Kazimali seramikleri Evrim Teorisinin etkisi altinda
ortaya gikan Maddi Verilerin 5 Mevcudiyet Kurami kapsaminda ele alinarak incelenecektir. Konuya girmeden
once Selguklu seramik sanatina genel bir bakis atmak ve tarihte var olmus tiim diger seramik ekollerle kiyasla
teknik cesitliligiyle 6ne ¢iktigini belirtmek gerekir. Selguklu kiiltiirii atisi altinda ortaya ¢ikan seramik ekolii
bagimsiz buluslarin yan: sira bilinen tekniklerin yeni biinye tizerinde uygulamasi ve tek basina kullanan
tekniklerin bir arada kullanimiyla segilmektedir (Avsar ve Avsar, 2017, s. 11). Olaya V.A. Gorotsov'un
gelistirdigi kuramlar silsilesi agisindan bakildiginda Selguklu seramik ekoliinii zengin ve bereketli bilimsel
malzeme vadeden alan olarak gérmek miimkiindiir. Uygulamalarin bu agidan degerlendirilmesi hem teknik
gesitliligin olas1 nedenlerinin, hem de tekniklerin olusum mekanizmasinin tespit etmesine faydali olabilir.
Bilindigi tizere, teknoloji ve hammaddeyle yogun etkilesimde bulunan seramik sanatinda her yeni adim
teknik olanaklara dayali ve bu olanaklarin destegiyle ger¢eklesmektedir. Bu nedenle Selguklu ¢aginda
ortaya ¢ikan yeni tekniklerinin estetik ve teknololik degerini daha derinden anlamak adina bunlarin olusum
zincirini mevcut kuramlara dayandirarak yeniden canlandirmak miimkiindiir. Biz bu islemi Siluet Kazimali
teknige yonelik gereklestirmege ¢alisacagiz.

Selguklu seramik ekoliiniin baskin yaratici diirtiisii sayesinde ortaya ¢ikan Siluet Kazimali stisleme teknigi
uzmanlar arasinda dahi fazla bilinmemektedir. Kaynaklarda bu tiirden seramikler bazen siralti bazen ise
kirmiz1 gamurdan yapilmus champleve seramikleriyle karistirilmaktadirlar. Teknigin ortaya ¢ikma sertiveni
Selguklu ustalarmnin mesleklerine kars1 davranigini ve silisli biinye ile iliskilerini tanimak adma giizel bir
ornek sayilabilir. Siluet Kazimali uygulamalarin baslangicr silisli biinyenin daha yeni kullanima girdigi
zamanlara denk gelmektedir. Bu nedenle ustalar heniiz iyi bilinmeyen kompozit gamuru her yoéniiyle ele
almakta, parlak beyaz rengini, saydamligin, ince cidar olanaklarini gesitli vesilelerle denemekte ve en giizel
sonuca ulagmak amacit ugrunda sayisiz tecriibeler tatbik etmektedirler. S6z konusu siireg Siluet Kazimali
teknigin yani sira pek ¢ok diger Selguklu buluslarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Aragtirmamizda
V.A. Gorotsov’'un Maddi Verilerin 5 Mevcudiyet Kurami iginde yer alan Endiistriyel nedensellik ilkesiyle
iligkili ele alinan Siluet Kazimali Selguklu tekniginin diger ilkeleriyle alakalari aranirken, bu sistemin
tarihi seramiklerin degerlendirme siiresindeki faydalilig1 ve Tiirk bilimi i¢in gerekliligi de tespit edilmege
caligilmuistir.

Sekil 1. Ugayakl: Siluet Kazimali tabak, silisli biinye, kalin siyah astar. Selguklu ekolii, XIL yy. IL. yarisi, Cincinnati Art

Museum.
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Ingilizce “Silhouette Ware” olarak bilinen bu seramiklerin ady, iizerlerindeki motiflerin golge tiyatrosunda
oldugu gibi agik zemin tizerinde siyah siluet seklinde gozitkmesinden ileri gelmistir. Teknik, beyaz silisli biinye
tizerine kalin tabaka halinde siiriilen siyah astarin kazilarak bazi bélgelerden tamamen kaldirilmasindan
ibarettir (Watson, 1995, s. 44-49). Bu sayede motifler siyah, arka plan ise kullanilmig sira bagli olarak ya
beyaz ya da renklidir. Uygulanmus olan sir tiiriine bagli olarak Siluet Kazimali seramikleri saydam renksiz ve
saydam renkli (turkuaz veya kobalt mavisi) sirli olmak tizere iki gruba ayrigtirmak miimkiindiir. Makalede
kullanilan Tiirkge “Siluet Kazimal1” tanimu ise bir taraftan motiflerin siluet halindeki gériiniimiine, diger

taraftan ise onlarin betimleme teknigine dayali gelistirilmigtir.

Sekil 2. Solda: Seramik vazo, silisli gamur, siralt1 siisleme, turkuaz sir, Suriye, Rakka, XIII. yy. bas1. Sagda: Siluet Kazimali

vazo, Selguklu, 12.yy. The Fitzwilliam Museum.

Mevcut siisleme tekniginin uygulama tarzina bagh olarak biiyiik siyah lekeler halinde beliren motiflerin
i¢ kismi desen geregi ¢izgisel halde taranarak hem tasvirlerin ayrintili detaylar: ortaya ¢ikmakta hem de
bityiik siyah leke beyaz ¢izgiler sayesinde pargalanarak zeminle daha saglam bir bag olusturulmaktadur.
(Sekill) Siluet Kazimali seramiklerin siislemelerinde motiflerin hem diiz hem de rezerv tekniginde tatbik
edildigi goriilmektedir. Genellikle zeminde nispeten genis alan kapsayan motif tiirleri diiz, yazi siislemeleri
ise rezerv tekniginde karsimiza ¢ikmaktadir. Uygulama kolayligindan kaynaklanan bu durumda biiyiik
lekelerin gevresi, ¢izgisel siislemelerin ise kendileri beyaz zemine kadar kazilarak siyah astar tamamen
kaldirilmaktadir (Fehervari, 2000, s. 107, No. 123-124).

Selguklu ¢agindan giiniimiize ulasan Siluet Kazimali seramikler daha ok kése, ayakli veya silindirik
tabanli tabak gibi a¢ik veya vazo, masrapa, bardak, kulplu sise, kiigiik testiler gibi kapali formlardan
olugmaktadirlar. Kapali formlarda siisleme kabin disinda, agik formlarda ise genellikle i¢inde uygulanmig
olsa da siyah astarin agik kaplarin hem i¢ine hem de disina siiriildigiint gorebiliyoruz (Fehervari, 2000,
s. 107-8, No. 125-126). Bunun sonucunda silisli biinyenin tamamen kapatildigina ve en 6nemli meziyeti
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olan parlak beyazli§1 ve saydamliginin ortadan kalktigina dikkati gekmek dnemlidir. Ortagag islam seramik
sanatinda silisli kompozit hamurun bulunmasinda Cin porselenine kars1 duyulan hayranlik ve imrenmenin
etkili oldugunu hatirlanir ise, bu durumun son derece ilging ve gamur kullaniminin erken devirlerine 6zgii
oldugu ortadadir.

Guintimiize ulasan Siluet Kazimali seramiklerin siislemesine bakildiginda ister motiflerin isleyisi ister ise
form olusumunda Selguklu sanat ekoliine has bigim ve ikonografinin uygulandigini, diger tekniklerde
karsimiza ¢ikan konu ve kompozisyon diizenlemelerin tatbik edildigini gorebiliyoruz (Grube, 1996, s.
27, No. 15; Canby vd. 2016, p. 242, No. 153; p. 243, No. 154, Fig. 98). (Sekil 2, 4) Ortak formlarin farkl
tekniklerle siislenmesi Selguklu seramik sanatinda genel uygulamadir ve bunu tasarimda form onceligi
seklinde degerlendirmek gerekir. Ortagag Islam seramikleri arasinda Siluet Kazimali tekniginin sadece
Selguklu ¢aginda ve nispeten kisa bir siire zarfinda uygulandig: varsayilmaktadir (Fehervari, 2000, s. 108).
Bu durum teknigin ortaya ¢ikma ve daha sonra terk edilme nedenlerini giindeme getirerek konuyla ilgili
diisiintilmesini gerekli kilmaktadir.

Bahsi gegen konu tizerinde akil yoran bilim adamlari Siluet Kazimali seramiklerin gorselligine dayanarak
bazi varsayimlar ileri siirmiislerdir. Bu sirada turkuaz sirli siralt1 boyali Selguklu seramikleriyle turkuaz sirly
Siluet Kazimali tirtinler arasindaki etkileyici benzerlik kimi zaman bunlarin ayni grup iginde ele alinmasina,
kimi zaman ise teknigin siralt1 boya arayiglarinda ara merhale seklinde goriilmesine neden olmustur (Grube,
1994, s. 157, No. 198-204; Watson, 2004, s. 333; Watson, 1979, s. 86-103). (Sekil 2) Seramik sanatinda
gorselligin her zaman ve tamamen teknik uygulama yonteminin sonucu oldugu diisiiniiliirse, bu varsayimn
gegerliligi tartigilabilir. S6z konusu iddiay agiklamaya gegmeden 6nce Siluet Kazimali seramiklerin diger
grup seramikler veya malzemelerle benzerligini gézden gecirmek yerinde olabilir.

Siluet Kazimal Selguklu seramiklerin kimi bitkisel veya figiiratif siislemelerine bakildiginda akillarda Islam
Oncesi Tiirk sanatinin hayvan iislubunu canlanmaktadir. Bu kaynak sadece canli tasvirlerin betimleme ve
diizenleme tarziyla sinirli kalmamakta, ayn1 zamanda motiflerin formu ve ikonografisiyle de kendini belli
etmektedir. Zaman ve mekén uzakligini agarak bu kadar canli ve belirgin bir sekilde ortaya ¢ikan benzerligin
nedenlerini ustalarin etnik mensubiyeti disinda aramak kanimizca fazla umut verici sonuglar vermeye bilir.
Ciinkil burada Islam &ncesinde var olan bir tasvir tarzinin tekrarlanma isteginden bahsedilemeyecegi icin
benzerligin daha “dogal” yollardan ortaya ¢ikmasi gerekirdi. Bu durumda ise en “dogal” yol iiretim yapan
ustalarin sahip olduklar: tarzda ¢aligmis olmalaridir. Mevzuyu sadece giindeme getirmekle yetinerek iddiay:
birkag gorsel tizerinden 6rneklendirmeye ¢alisilacagiz.

Giintimiize ulagan Siluet Kazimali Selguklu seramiklerinde ikili ve dortlii simetrik diizenlemelere ragbet
edildigi goze carpmaktadir. Selguklu seramik sanatinda yaygin uygulanan merkezi simetriden (¢ok
dilimli boliimleme) farkl: olan ikili ve dortlii tekrarlara Avrasyanin Prototiirk ve Goktiirk donemi maddi
buluntularinda da sik sik rastlanir. Iskit Cagindan itibaren yerlesen bu diizenleme seklini bilim adamlari
rastlanti olarak gormemekte, ona 6zel bir anlam yiiklemektedirler. Ornegin maddi iiretiminde daire formuna
sahip ayna, saman davulu veya kase gibi nesnelerin kiiltiirel tahayyiilde evren, onlarin stislemesindeki
dortlii veya sekizli boliinmeleri ise diinyanmn dort yonii, dort fasil, evrenin olusumunda etkili olan dort
element seklinde algilanabilecegini savunmaktadirlar (JBaHoB, 1954, s. 116, 168; Toniopos, 1974, s. 40-41;
BecconoBa, 1983, s. 83). Ozellikle ayna simetrili ikili diizenlemelerin Hayat Agacina gonderme yaptigini
diisiinenler, burada diinyanin en temel 6ziiniin, denge kaynaginin, dualite seklindeki igeriginin sembolik
aktarimini gérmektedirler (Toropos, 1974, 5.70-71; Toopos, 1972, s. 94-95).
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Sekil 3. Solda: Siluet Kazimali kése, Silisli biinye, turkuaz sir, siyah astar. MS.1200, Cap1 20 cm, Iran, Kesan. Sagda:

Ahsap sarkint1 parcas, 1. Pazirik kurgani buluntularindan. Uzerinde Grifonun bast énden betimlenmistir.

Tasarimlara bu agidan baktigimizda Siluet Kazimali seramiklerdeki ayna simetrili kompozisyonlarin
soyut igerigi biraz daha fazla 6nem ve anlam kazanmaktadir. Bu tarz bitkisel tasarimlarda kalin etli kivrim
uglu yapraklarin geleneksel Sel¢uklu ince saz yaprakli bitkilerden farki ¢ok daha belirgin bir sekilde
ortaya ¢tkmaktadir (Ettinghausen vd., 2001, s. 173, No. 268). Bu ilging motifler dogada sessiz hayat siiren
bitkilerden ¢ok baskin, hatta hamasi bir tabiata sahip yirtic1 canlilar1 gagristirmaktadirlar. Biyiik olasilikla
bu siislemeler optik gériiniimleriyle drtiismeyen daha kavramsal ve mistik bir mana yiikladiirler. Iskit, Hun
ve Goktiirk sanat1 6rnekleriyle karsilagtirildiklarinda benzerliklerin hem diizenleme sekli hem de betimleme
tarzindaki mevcudiyeti, akla V.A. Gorotsov'un Maddi Verilerin 5 Mevcudiyet Kuram: iginde yer alan 3.
Endiistriyel iiretimlerde benimsemeler kuralim getirmektedir. Bu kuralda vurgulandig: gibi farkli kiiltiirlere
ait olan maddi veriler arasinda dikkati geken benzerlikler benimsemeler olarak gériilmelidir. Siluet Kazimal:
seramiklerde karsimiza ¢ikan benimsemeleri etnik veya genetik kaynakli olarak tanimlamak miimkiindiir.
(Sekil 3)

Sekil 4 Solda: Siluet Kazimali kase, Iran (?), XII. yy. (2), Yiikseklik 8,3 cm., Capi 17,2 cm. The Smithsonian’s Museum of
Asian Art koleksiyonu, Kat. No. F1925.12. Sagda: Siralt: stislemeli kase, silisli biinye, turkuaz saydam s, [ran, XIIL. VY-
11 yaris1-XIV. yy. basy, Yiikseklik 8,5 cm., Capi 18,7 cm.
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Siluet Kazimali seramiklerin gorselligiyle ilgili dikkati ¢eken bir diger benzerlik kazimali tekniginde
stislenmis maden kaplarda karsimiza ¢ikmaktadir. Sert maden zeminde keskin hatlara sahip kazimali
oluklar zaman iginde biriken kirlerden dolay1 beyazimsi bir renk kazandigindan, tarihi madenler ile séz
konusu seramikler arasindaki yakinlik géze batmaga baslar. Bu gorsel benzerligin nedeni incelendiginde
her iki grup tiriinlerdeki siislemelerin ¢ok yakin bir teknikte, madenlerde sivri, seramiklerde ise keskin uglu
alet yardimiyla zemini kaziyarak uygulandigi ortaya ¢ikmaktadir. Malzemenin fiziksel mukavemeti sonucu
kazimal gizgilerin daha sert ve gergin bir goriiniim kazanmas: dogal bir haldir. Ozellikle saydam renksiz
sirla kapli Siluet Kazimali seramiklerin madensi gorselligini yukarida bahsi gegen nedenlere dayandirmak
miimkiindiir.

Bu durumu V.A. Gorotsov’'un Maddi Verilerin 5 Mevcudiyet Kurami kapsaminda degerlendirdigimizde s6z
konusu benzerligi benimseme seklinde tanimlamak biraz zordur. Bu zorluk, bir taraftan benimsemenin hi¢
olmadig seklindeki iddianin yanlhs oldugundan, diger taraftan ise direkt madenlerden Siluet Kazimalrlara
yansimis bir uygulama olmadigindan kaynaklanmaktadir. Bilindigi iizere Ortacag Islam Sanat1 iginde var
olan maddi deger hiyerarsine gore seramik malzeme hep madenden bir adim geride durmus ve 6nemli
olgiide ondan etkilenmistir (Hillendbrand, 1994, s. 130-145; Allan, 1994, s. 119-125; Hillenbrand, 205, s.
103). Lakin yukarida sozii gegen benzerligi mercek altina aldigimizda dikkate alinmas: gereken bir bagka
ince ayrint1 Kazimali- Akitmali seramiklerle ilgilidir. Maden eserler ile Siluet Kazimali seramikler arasindaki
evreyi iskal eden bu grup tirtinlerin siislemesi maden eserlerden direkt benimseme olarak tanimlanabilir. Bu
iddiay1 destekleyen ¢ok ilging husus ise zamanla sadece maden kaplar i¢in kullanilan champleve teriminin
belli tarihlerden itibaren Kazimali-Akitmali seramikler i¢in kullanilmaya baslamasidur.

Sekil 5. Solda: Astar siislemeli kése, kirmuzi kil, siyah ve beyaz astar, saydam renksiz sir, Nisapur (?), IX-X. yy; Sagda:

Siluet Kazimali kase, silisli biinye, siyah astar, saydam renksiz sir, fran, Rey, XII. yy. sonu.

Uretim zincirinin halkalar1 V.A. Gorotsov’un 1. Endiistriyel nedensellik kuramina gore dizildiginde maden
eserleri Kazimali-Akitmali driinler, onlar1 ise Siluet Kazimali seramikler takip etmis olmaldirlar. Bu
nedenle maden kaplar ile Siluet Kazimali seramikler arasindaki gorsel benzerligi hem dolayli benimseme
hem de rasgele benzerlik olarak degerlendirmek yerinde olacaktr.

Yukarida sozii gegen Kazimali-Akitmali seramiklerin Ingilizce kaynaklarda kimi zaman sgraffito, kimi
zaman splashed ware adlandirildigy, Islam iiretimlerini ise siisleme tarzlarina gére Amol, Gabri-Garrus,
Agkent ve Bamyan gruplari i¢cinde ayristirildig: bilinmektedir (Watson, 2004, s. 334; M. Avsar ve L. Avsar,
2014, s. 3-7, 60-69). Ilk bulunduklari mekénlarin isimlerinden esinlenerek ortaya ¢ikan bu tanimlar zaman
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i¢inde yerleserek belirleyici sifat seklini kazanmustirlar. Hepsinin ortak yani kirmizi kil biinyeye sahip olmast,
beyaz astarla kaplanarak daha sonra kil zemine kadar kazilmasidir. Sirlama 6ncesi kimi tiriinler sadece
bakur oksit, kimileri bakir ile mangan oksit, kimileri ise demir, mangan ve bakir oksitlerle boyanmistirlar.
Bunlarin tipolojisi de kazima ve boyama sekline dayanarak olusturulmustur.

o

Sekil 6. Solda: Gabri-Garrus késesi, Kirmizi kil, beyaz astar kazima, saydam yesil sir. Sel¢uklu gag1, XII-XIII yy. Sagda:
Nisapur yazi siislemeli astar boyali kase, MS. X yy. Cap1 28 cm.

Kazimali-Akitmali seramiklerin siisleme teknigi agisindan Siluet Kazimali seramiklere baktigimizda,
teknik uygulamadaki benzerlik ortiigme diizeyine kadar varmaktadir. Bu durumu fark eden Fehervari,
Siluet Kazimalrlar1 Kazimali-Akitmalrlarin liks versiyonu olarak tanimlamustir (Fehervari, 2000, s.
107; Ettinghausen, 2001, s. 173, No. 268). Son derece hakli olan bu bilim insan: iki farkli grup triinlerin
arasindaki temel farki da bu sade tanimlamayla ortaya koymus oldu. Kirmuzi kil biinye tizerinde gelistirilmis
stisleme teknigini yeni silisli biinye tizerinde deneyen Sel¢uklu ustalar1 kirmizi kilin rengine zit olan beyaz
astar yerine beyaz silisli biinyenin rengine zit olan siyah astar uygulamay: gerekli gormiislerdir. Siluet
Kazimali seramiklerin temel 6zelliklerinden biri olarak gorilen kalin astar tabaka iste bu benimsemeden
kaynaklanmig olmalidir.

Siluet Kazimali seramikleri yakindan inceledigimiz zaman Selguklu sanat ekoliiniin baskin yaratic diirtiisii
son derece bariz bir sekilde goz 6niinde canlanmaktadir. Elinde olan ve bilinenlerle yetinmeyen sanat¢ilar
mevcut imkanlar1 sonuna kadar zorlayarak malzemenin tanidig tiim olanaklar: sonuna kadar kullanmay1
yeglemislerdir. Neticede bilinen bir uygulama bilinmeyen yeni biinye tizerinde tekrarlanmaya ¢aligilmis, bu
sirada ustalarin yaklasimi kesinlikle mekanik tekrar seklinde olmamustir. Selguklu sanatgilar: eski teknigi
estetik agidan degerlendirmeye tabi tutarak tiim bilesenleri analiz etmis ve temel mantig1 ele alarak yeni
versiyon seklinde tatbik etmislerdir. Takdire sayan olan bu davranis Sel¢uklu seramik sanatinin belki de en
degerli 6ziinii teskil etmektedir. Bunu anladigimizda gerisi gorap sokiigii gibi ¢oziilmekte ve tamamen farkls
bir sanat algis1 gézler 6niinde sergilenmektedir.



92

“Evrim Teorisi” Ve Siluet Kazimali SelguRIlu SeramiRleri

Sekil 7. Selcuklu kasesi detay1, saydam renksiz sir altina siyah ve kobalt mavisi boyama, Iran, XIII. yy. Yiikseklik 10,5

cm, ¢ap1 22,5 cm.

Siluet Kazimalrlar ile Kazimali-Akitmalrlar arasindaki genetik bag tespit ettikten sonra Watson'un yukarida
sozii gegen faraziyesine yeniden donebiliriz. Bilindigi gibi Watson kalin siyah astari siralt1 boya arayiglarinda
ara merhale olarak gormektedir. Bu faraziyenin hakli olabilecegini diisiinen Fehervari giintimiize ulagan
birkag seramik 6rnegi stisleme agisindan ele alarak olasi kanit seklinde sunmaktadir (Fehervari, 2000,
s. 108-109, No. 126, 127, 128; Fehervari, 1974, 107-41, no. 71-101, plate 95/a). Astar kazima ile firga
uygulamalarinin bir arada bulundugu bu 6rnekleri Fehervari erken siralt: seramikler olarak gérmekte ve
yeni teknigin kademeli gelismeler neticesinde ortaya ¢ikabilecegini varsaymaktadir.

Horasan veya kimi kaynaklarda Samani olarak tanimlanan astar boyali seramikler olmasaydi, Watson ve
Fehervarinin bu iddialarin1 kabul etmek miimkiin olabilirdi. Oysa Islam seramik sanatinda ilk polikrom
siralt: siislemelere bu seramiklerde rastlanmaktadir. Cesitli maden oksitlerin kullanimiyla olusturulmus
renkli astar boyalarin sir altinda sabit durmasi ve renk kararlilig1 sergilemesi ustalara son derece zarif
ve ayrintili motifler uygulama olanag: tanimustir. Selguklu seramik ekoliinde bu tecriibelerden bihaber
olunmasini tahmin etmek imkénsizdir. Siluet Kazimali seramiklerde siyah motiflerin iginden gegerek
biiyiik incelik sergileyen beyaz ¢izgilerin astar boyali Horasan seramiklerdeki gizgilerle karsilastirmamak
ve benzerligin tesadiif sonucu olustugunu varsaymak miimkiin degildir. ($ekil 5) Diger taraftan Selguklu
Kazimali-Akitmali seramiklerle Horasan yazi siislemeli seramikler arasindaki kompozisyon benzerlikleri de
karsilikli etkilesimin genetik diizeydeki mevcudiyetinden haber vermektedir. (Sekil 6)

Klasik Selguklu siralti teknigine yakindan baktigimizda ustalarm sir altinda sabit duran siyah boyanimn
arayisinda olmadiklarin: rahatlikla soylenebilir. Bu boyay1 Horasan ustalar: daha énce kullanmiglardur.
Anlagilan o ki tamamen estetik diizeyde gerceklesen arayislar gorselligin etkili olmasini saglamak ve tekdiize
gortiniimden kurtulmay1 amagliyordu. Neticede ortaya ¢ikan ve Selguklu ustalarini da tatmin eden ¢oziim
astar bazli siralt1 boyalarin saf oksitlerle bir arada kullanimindan ibaret olmustur. Canli ve hareketli gorsellik
sergileyen bu birliktelik bir taraftan kapatici mat ve sirin altinda sabit duran siyah siralti boya, diger taraftan
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ise saydam ve sir altinda akma ile yayillma egilimi sergileyen, kimi zaman daha koyu, kimi zaman daha
acik tonlariyla segilen renklendirici oksitler vasitasiyla saglanmustir. (Sekil 7) Beyaz silisli biinye ile renk
agisindan mitkemmel uyum saglayan kobaltin kirmiz1 kil biinyeler tizerinde hi¢ uygulanmadig: kanimizca
son derece manidardir. Bu durum Sel¢uklu seramik ustalarin sanatsal vasiflarini ve mevcut ekoldeki
arayiglarin niteliksel mahiyetini ortaya koymaktadir.

Islam seramik sanatinda yepyeni ufuklar agan Selcuklu siralti teknigi iki farkli uygulama seklinde
varligini stirdiirmistiir. Renkli oksitler genellikle saydam renksiz sirlar altinda siyah siralti boyayla bir
arada uygulanirken, turkuaz gibi renkli saydam sirlar altina daha ¢ok tek siyah boyanin siiriilmesi tercih
edilmistir. Bu sirada fir¢a uygulamalarin yani sira boya kazimalar: astar kazimalarin selefi olarak da tatbik
edilmis, siislemelerin gorselligini zenginlestirmistir. (Sekil 7). Ilgingtir ki Iran ve Anadolu cografyasinda
siralt1 stisleme Selguklu seramik teknikleri arasinda tek miras olarak benimsenmis, ytizyillar boyunca
yegane seramik siisleme teknigi olarak mevcut olmustur. Zaman i¢inde sirlati tanimi gorselin 6niine
gecmis ve seyirciler ham oksitleri gérmemezlikten gelmeye baglamislardir. Kimi replika seklinde yapilan
uygulamalarda bu ger¢egin dikkate alinmamasi ¢alismalarin dogruluk payini ve estetik degerini 6nemli
olgtide dustirmektedir.

Yukarida séylenenleri g6z 6niine aldigimizda Selguklu Siluet Kazimali seramiklerin ayni donem siralt:
seramiklerle gorsel benzerligi rastlantisal, astar kazimali Gabri-Garrus seramikleriyle ise genetik olarak
tanimlamak miimkiindiir. (Sekil 6, sol) Siluet Kazimali teknigin ortaya ¢ikma seriivenine V.A. Gorotsov'un
kuramlar1 baglaminda baktigimizda ise ilk endiistriyel nedensellik ilkesi akla gelmektedir. Buna gore
tarihte var olmus tim tretimleri daha erken diger tiretimlerin devami ve neticesi olarak gormek gerekir.
Bu anlamda Siluet Kazimali teknigin ortaya ¢tkmasini saglayan sartlar Kazimali-Akitmali seramiklerde
uygulanmis astar kazima teknigi ve bu sayesinde edinilen tecriibe olmustur. Iki uygulama arasindaki bag
Maddi Verilerin 5 Mevcudiyet Kuramiinin birinci maddesinin somut canlandirmast gibidir.

Siluet Kazimali seramik siisleme teknigiyle ilgili olan 5. Endiistriyel tiretimlerde hayatta kalma miicadelesi
kanunu ise islevselligi ortak olan tiriinler arasinda dogal bir miicadelenin ortaya ¢ikacagini ve sonug olarak
uygulamalardan birinin terk edilecegini iddia eder. Siluet Kazimali ile siralt1 siislemeli seramikler arasindaki
ortaklik ise sadece islevsellik ile sinirli kalmamuis, gorselligi de kapsamistir. Selguklu seramik ekoliinde
gelistirilen komplike siralt: siisleme teknigi tiiketici kitlesi tarafindan biyiik ragbet gordiigiinden ve gorsel
zenginligiyle Siluet Kazimali seramiklerin 6niine gectiginden, diger liretim yavas yavas arka plana itilmeye
ve zaman i¢inde unutulmaya maruz birakilir. Bu kaderi rastlantisal benzerligin ac1 sonucu olarak da gérmek
miimkiindiir.

Goriilen o ki zengin teknik gesitliligi ve dolgun sanatsal birikimiyle arastirmacilara malzeme sunmaya
devam eden Sel¢uklu Seramik Sanati daha uzun yillar farkli agilardan ele alinmaya ve yeni bulgulara
vesile olmaya devam edecektir. Mevcut aragtirma yontemlerine yenileri eklenecek, bilimin olanaklari
genisledikge konuyla ilgili bilgilerimiz de artacaktir. Bu kapsamda daha gecen asrin baginda Rus bilim
insan1 V.A. Gorotsov tarafindan gelistirilen Maddi Verilerin 5 Mevcudiyet Kuram ele alindiginda, giincel
mahiyetini heniiz yitirmedigi ve bilimsel arastirmalarda hala faydali olabildigi anlagiimaktadir. Hizla gelisen
diinyamizda bu denli kalicilik son derece ender, sasirtic1 ve takdir edicidir.
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