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Nese Erdok’un resimlerindeki iiretim ve anlatim bi¢cimi dogrudan politik bir feminist séylem iiretmese dahi, kadinin
liretimin ve eserin 6znesi olarak sanatta yeniden konumlanmasina dair gii¢lii bir temsil alan1 olusturur. Sanat¢inin,
eserlerinde goriilen kadin 6znenin kendini var etme bicimi, erkek izleyicinin begenisinden uzak, kendi 6znel varolusu
icerisinde sunulur. Batida 1960’lardan itibaren gelisen ikinci dalga feminizm diisiincesi, birinci dalga feminizm
hareketinde oldugu gibi belirli toplumsal hak arayislari ile sinirlanmamis ayni zamanda sanatin bi¢im, uygulanma ve
diistinsel temellerinde 6nemli déniisiim siireclerini beraberinde getirmistir. Bu siirecte kadin sanatgilar, sanat tarihinin
erkek merkezli anlatisini sorgulamis, kendi deneyimleriyle sanatsal liretimlerini yeniden sekillendirmis ve kadini sanat
eserinin 0znesi haline getirmislerdir. Batida yasanan doniisiim, Tirkiye’de 1980’li yillardan itibaren kiltiirel ve
toplumsal baglamlara uyarlanarak kendine yer bulmustur.

Bu yazida Nese Erdok’un eserleri ile ikinci dalga feminizmin beden politikalar1 arasindaki iliski sanat¢inin ii¢ eseri
tizerinden incelenmektedir. Erdok’'un eserleri, dogrudan politik bir feminist sdéylem iiretmemekle birlikte, kadin
bedenini ve deneyimini patriyarkal temsillerden arindiran disavurumcu yaklasimiyla feminist sanat tarihiyle giiclii
paralellikler tasir. Sanatginin 6zellikle otoportrelerinde kadin 6zneyi edilgen ve erotize edilmis bir nesne olmaktan
cikararak, Turkiye'nin sosyo-kiiltiirel baglami icinde kisisel ve varolussal bir elestiri gelistirmesi, onu 1980 sonrasi
Tiirkiye’de feminist sanatin dolayli ama etkili temsilcileri arasina yerlestirir.

Anahtar Kelimeler: Nege Erdok, toplumsal cinsiyet, ikinci dalga feminizm, feminist sanat
Abstract

Although Nese Erdok's production and narrative style in her paintings do not directly produce a political feminist
discourse, they create a powerful representation of women being repositioned in art as subjects of production and
creation. The artist presents the female subject in her works, who asserts her own existence, independent of male
viewers' approval and within her own subjective existence.The second wave of feminist thought, which developed in
the West from the 1960s onwards, was not limited to certain social rights struggles, as in the first wave of feminism, but
also brought about significant processes of transformation in the form, application and conceptual foundations of art.
During this process, female artists questioned the male-centred narrative of art history, reshaped their artistic
production with their own experiences, and made women the subjects of artworks.The transformation experienced in
the West found its place in Turkey from the 1980s onwards, adapted to cultural and social contexts.

In this paper, the relationship between Nese Erdok’s works and the body politics of second-wave feminism is examined
through three selected paintings by the artist. Although Erdok’s works do not articulate an explicitly political feminist
discourse, her expressionist approach—foregrounding women’s bodies and lived experiences while resisting
patriarchal representations—reveals strong parallels with feminist art history. Particularly in her self-portraits, Erdok
repositions the female subject away from passive and eroticized objectification, developing instead a personal and
existential critique grounded in Tiirkiye’s socio-cultural context, which situates her among the indirect yet influential
representatives of post-1980 feminist art in Tiirkiye.

Keywords: Nese Erdok, gender, second wave feminism, feminist art

Cite as/Atif i¢in: Ertoy, T. (2025). Nese Erdok’un eserlerinde kadin 6zne temsilinin ikinci dalga feminizm perspektifinden degerlendirilmesi. Journal of
Women and Society, 1(1), 28-37.

@ @ This is an open access paper distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.
Bu makale, Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi Lisansi (CC BY-NC 4.0) hiikiimleri ve kosullar1 kapsaminda agik erisim olarak yayimlanmstir.
BY NC

28


https://orcid.org/0009-0001-8085-0704

. GIRiS

Insanlik tarihine bakildiginda, kadin cinsiyetinin temsil ettigi normlar siirekli degisim gdstermistir. Bu
normlar; din, ahlak, annelik vd. gibi toplumsal degerlerdir. Sanat tarihi igerisinde degerlendirildiginde,
sosyolojik degisimlerin plastik sanatlarin bicim ve anlatim dilini etkiledigi gériiliir. Uretilen sanat eserleri,
toplumla bag kuran ve topluma yoén vermeyi amaglayan 6zellikler tasir. Tarihe, sanata ve toplumsal
kurallara karar verenler erkeklerdir ve kadin toplumsal yasamda ikincil konumda 6teki olandir. Toplumsal
yapida 6zne haline gelememis olan kadinlarin, kendi tarihlerini yazabilmeleri ancak 18. yiizy1l sonrasinda
miimkiin olmustur.

Sanayi devrimi sonrasi gelisen feminist teori ile birlikte sanatgilar tiretmis olduklari eserlerine feminizm
kavramlarini tasimislar ve kadinin toplumsal yapidaki konumunu tartismislardir. Ulkemizde ve batida 20.
yuzyilin ortalarina kadar kadin sanatgilarin, literatiirde kendilerine ¢ok da yer bulmadig:
gozlemlenmektedir (Gokcen, 2013).

Yapilan ¢alismada, Ikinci Dalga Feminizm hareketi icerisinde degerlendirilen kavramlar tespit edilerek,
sanat eserlerinde kendine nasil yer buldugu? Sorusu, ozellikle resim sanati lizerinden ele alinmistir.
Makalenin, Ressam Nese Erdok’un eserleri iizerinden degerlendirilmesindeki amag, Tiirkiye’de 1970-
1980’li yillar sonrasinda goriilmeye baslayan feminist yaklasimlarin sanatc¢inin eserlerinde de tespit edilmis
olmasidir. Sanat¢inin, toplumsal gercekei ve disavurumcu islupla iiretmis oldugu figiiratif eser
kompozisyonlarinda, ikinci Dalga Feminizmin gorsel imgeleri tartisilacaktir. Sanatcimin, feminist sanat
tirettigine dair herhangi bir beyani olmamasina karsin, kadin ressam ve yine kadin sanat egitimcisi olmasi
dahi bashh basina feminist literatiir icerisinde degerlendirilmesini saglamaktadir. Yapilan Literatiir
calismasinda, sanat¢inin Uretmis oldugu eserlerin feminizm baglaminda incelendigi ¢alisma 6rnegine
rastlanmamis olmasi ¢alismanin 6zgilin degerini olusturmaktadir.

II. YONTEM

Makale ¢alismasinda, nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nese Erdok’un otoportlerinde kullandig
anlatim dili, betimsel analiz modeli ile degerlendirilecektir. Betimsel analiz, toplanan veriyi sistemli bir
sekilde oOzetlemeyi, siniflandirmay1 ve tanimlamay1 amaclayan veri analiz yontemidir. Bu ydntemin
kullanilma amaci, elde edilen verilerin tarihsel bir siralama ile sanat eserlerinin goriinis niteliklerini
birimlere ayirmak ve okuyucunun anlayacag: sekilde diizenlenmesini saglamaktir (Altunisik, Coskun, &
Yildirim, 2010, s. 257-258). Birimler, sanat eserini olusturan renk, ifade ve kompozisyon 6zelliklerine gore
olusturulacak ve tanimlar1 yapilacaktir. Erdok’un tiim eserlerini betimsel analiz yontemiyle incelemek
olduk¢a zordur. Bu nedenle ¢alisma evreninin kapsami, Erdok’un iiretmis oldugu eserlerden ¢alismanin
konusuna uygun olanlarin belirlenmesi ile olusturulmustur. Bu tiirden bir belirlenimle ¢alisma devam
ettirilecegi icin yontem olarak “Amach Orneklem” kullamlmistir. Amagh érneklem, nitel arastirma
yontemleri icerisinde gelisen, olasiliklardan bahsedilemeyecek bicimde ve 6rneklem alinirken 6nceden
tanimlanmis, belirlenmis birimlerin secildigi ve incelendigi bir drneklem alma yodntemidir (Yildirim &
Simsek, 2013, s. 107). Sanat¢inin, amagh 6rneklem ydntemiyle secilmis olan ii¢ eseri; “Disiplin ve Ceza”,
“Ciplak Otoportre” ve “Baykuslu Otoportre” isimli ¢alismalaridir. Calismanin bulgular, ikinci dalga
feminizm baglaminda degerlendirilecektir.

III. LITERATUR DEGERLENDIRMESI
ikinci Dalga Feminizmin Resim Sanati Uzerindeki Etkileri

Erken tarihli plastik eserlere bakildiginda, kadin formunun tapilan, bolluk ve bereketle iliskilendirilerek
ifade edildigi goriliir. Buna karsin 6zellikle tek tanrili dinlerde ve yaradilis mitlerinde kadinin konumu
erkegin cezalandirilma sebebi halini alir, boylelikle kadin kétiiliikle iliskilendirilir. Ortagaga gelindiginde ise
kadin, seytanla es tutulmus ve olduk¢a agir cezalar ile erkekler tarafindan cezalandirilmigtir. italya’da
gelisen Ronesans diisiince sistemi ile birlikte, kadinin kiiltiir tarihindeki yeri bir kez daha degisir ve erkekler
tarafindan seyredilen seyir nesnesi halini alir. Bu donemde kadin sanatgilarin varligi bilinir fakat gereken
degeri gobrmemis, sanat tarihi yaziminda kendilerine yer bulamamislardir. Bilinen ilk sanat tarihi yazari olan
Giorgio Vasari, 14. ylizyildan 16. yiizyil sonlarina kadar italya’da iiretim yapmis sanatgcilarin hayatlarindan
bahsettigi bir eser kaleme alir. Eserde ismi gecen sanatgilarin cogunlugu erkeklerden olusur ve ¢ok az kadin
sanat¢inin ismine yer verir (Nochlin, 2020). Erkek bakish tarih yazimini géstermesi agisindan, Vasari’'nin
kitab1 6nemli bir 6rnektir. 18. ylizyl ile birlikte, diinya biiyiik degisimler yasanmaya baslar ve bu siirecte
sanayi devriminin de etkisiyle, kadin artik ucuz is giicii olur. Bu dénem sanatinda ise kadinin seyirlik nesne
olarak betimlenmesinin devam ettigi goriiliir ve erkekler tarafindan izlenen nesne olma durumu 20.
ylzyillda da devam eder. Ancak bu siirecten sonra kadinlar, toplumsal konumunu sorgulamaya baslar ve
birey olarak varligini duyurur (Kocadoru, 2020). Yine bu dénemde kadin filozoflar, feminizm kuramlarini
gelistirmeye baslamistir ve yeni kavramlarla birlikte kadin temali eserlerde degisimler gézlemlenir.
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Tarihsel siirec icerisinde degerlendirildiginde, kadinlarin hak arayislari temelinde sekillenen feminizm
kavrami, dénemsel olarak farkli isimlerle adlandirlmistir. Ozellikle sanayi devrimi sonrasinda gelisen
slirecte, emek tiretim iliskileri icerisinde yer alan kadin is¢iler (ucuz is giicli) esit yurttaslar olarak gortilmek
istemis ve haklarinin onlara verilmesini talep etmislerdir. Bu dénem, feminizm kuramcilari tarafindan
“Birinci dalga feminizm” olarak isimlendirilir.Kadinlar, birinci dalga feminizmde hem kapitalizme hem de
ataerkiye karsi, kamusal ve 6zel alanda miicadele ederler (Bayraktar, 2023). Kadinlar, verdikleri
miicadelelerin sonucunda; oy kullanma, egitim ve calisma kosullarinin iyilestirilmesi gibi kazanimlar elde
etmislerdir (Reka, 2021).

Sonraki siirecte, feminizm kuramcilari 6zellikle kadinin erkege tabi oldugu ve kadinin ikinci sinif olarak
goriildiigii patriyarkal sisteme karsi politika tiretmistir (Reka, 2021). Feminizmin kavramsallasmasinda en
etkili isimlerden biri Simon de Beauvoir’'dir. Beauvoir, ilk baskis1 1949 yilina tarihlenen “ikinci Cinsiyet”
isimli kitabinda, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrima odaklanir.Feminist yazarin, “Kadin
dogulmaz, kadin olunur” sdylemi hareketin slogani haline gelir ve kadinligin dogustan getirilen bir biyoloji
degil, kiiltiirel bir insa siireci oldugunu belirtir. Ataerkil diizenin, toplumsal cinsiyet normlari lizerinde
yarattif1 etkiyi varoluscu felsefe diistincesi icerisinde ele alir ve asil olan erkek cinsiyetine karsi ikincil
pozisyonda kendini gerceklestiren kadin cinsiyetinin olusum siirecini agiklar (Beauvoir, 2019). Kadinin
erkege gore tanimlanmasi, 6zne konumundaki erkegin kultiirtin yaraticisiolarak goériilmesine ve kadinlarin
tarih yaziminda kendilerine yeterli yer bulmamasina sebep olmustur. Sanat tarihi yaziminda da benzer
bicimde eril tahakkiimiin uygulandig1 gorilir.

ikinci dalga feminizm ise 1960’larin toplumsal hareketleri icerisinde ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde
kadinlar, birinci dalga feminizmin temel haklar baglaminda taleplerinden (kamusal alandaki esitsizlikler)
farkli olarak, 6zel yasamda siiregelen patriyarkal yapilari da sorgulamislardir. Hareketin temel slogani Carol
Hanish’in “kisisel olan politiktir” ifadesidir. Feminist teori, ikinci dalga feminizmde; kadin bedeni, cinsellik,
annelik, ev i¢ci emek ve atanmis cinsiyet rolleri gibi konular1 merkezine almistir (Hanish, 2013).

w5 - ’
Alice Neel “Self-Portrait” 1980 Judy Chicago “TheBirth Project” 1982 (Paez-Barbat, 2016)
(Diary, 2023)

Ikinci dalga feminist teorinin gelistigi siirecte, resim sanatinda kadinin yalmizca “bakis nesnesi”
olmaktan ¢ikip, kendi bakisini kuran bir 6zneye dontstiigii gorilir (Pollock, 1988). Laura Mulvey'nin
“malegaze” (erkek bakisi) kavramy, plastik ve gorsel sanatlarda kadin bedeninin tarih boyunca haz nesnesi
olarak nasil kullanildigini ortaya koyar (Oztiirk & Akbulut, 2022). Feminist sanatcilar bu kavramdan yola
¢ikarak, kadin bedenini ve kimligini kisisel deneyimlerinden hareketle yeniden tanimlamislardir. Judy
Chicago, FaithRinggold, Alice Neel ve Paula Rego gibi sanat¢ilar, kadinin igsel diinyasini ve toplumsal
rollerini goriniir kildiklar1 galismalar tiretmislerdir (Nochlin, 2020).

ikinci Dalga Feminizm ve Nese Erdok’un Resimlerinde Kadin Ozne iliskisi

Tirkiye'de kadin sanatcilarin varligi, Osmanli’'nin son dénemine kadar uzanmakla birlikte, 1970’ler ve
sonrasinda kadin sanatgilar iiretimlerinde daha kisisel, elestirel ve psikolojik temalara yonelmistir
(Pelvanoglu, 2018). Bu dénemde, sanatgilarin temel yaklasimi insan kavrami iizerine yogunlasir. Ulkenin
icinde bulundugu durumu elestirel bir anlatim diliyle ele almislardir. Sanatg¢ilar isci, kdy yasantisi ve buna
bagh sorunlar, sanayilesme, gocler, bunun sonucu olarak iki kiiltiir arasina sikismis bireyler, issizlik,
toplumdaki karmasalar, hastalik, kadinin toplumdaki yeri gibi konular1 eserlerine tasirlar. Yine bu dénem
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sanatcilari, sosyal icerikli ¢alismalarinda figiirii konu ve hikayesi baglaminin 6tesinde, sosyal ve fiziki
cevresi ile betimlemistir (Eroglu, 2019).

Giilsiim Karamustafa “Hapishane Resimleri 11” 1972 (Karamustafa, 2011)

Ancak bu yonelim, Bati'da gelisen feminist sanat hareketleriyle dogrudan iliskilenmekten ¢ok, benzer
sorunlar1 yerel baglamda ele alma bigiminde gelisir. Bu siirecte Nese Erdok, Nur Kogak, Giilsiin Karamustafa
gibi sanatgilar, kadinin kendi bedenini, kimligini ve duygusal varolusunu resmin merkezine alarak, feminist
sanatin temel ilkeleriyle drtiisen ¢alismalar ortaya koymustur.

Nese Erdok'un ¢alismalarinda, ¢ogunlukla deformasyona ugramis figiirler, kasvetli ic mekanlar ve
dogrudan izleyiciye yonelmis bakislar goriilmektedir. Kullanilan figiirler idealize edilmez aksine kirilganlik,
yorgunluk ve i¢sel gerilim oldugu gibi verilmistir. Sanat¢l, otoportre ¢alismalarinda kendi ytiziini ve
bedenini ideal giizellik normlarina aykir1 bicimde betimlemistir. Erdok’un bu taviry, ikinci dalga feminizmin
“kadin bedeninin erkek bakisina teslim edilmemesi” ilkesi ile paralellik géstermektedir (Oztiirk & Akbulut,
2022). Sanat¢inin kendini 6zne olarak, tiim eksiklikleri ve celiskileriyle resmetmesi, kadinin toplumsal
rollerinin dtesinde bireysel bir varolusa sahip oldugunu vurgular.

Erdok’'un calismalarinda mekan o6nemlidir; ¢ogu zaman dar, ice kapanik odalar, yalnizlik hissine
odaklanmamizi saglar. Betimlenen mekanlar hem kadinin i¢ diinyasinin hem de toplumsal smirlarinin bir
metaforuna doniismektedir (Yiicesahin, 2016).

Nese Erdok’'un Hayati
Nese Erdok, 26 Agustos 1940 yilinda Istanbul Uskiidar’da dogmustur. Ailesi Balkan Savasi sirasinda

Tiirkiye’ye go¢ eden ailelerdendir. Babasinin mesleginden kaynakh istanbul, Anadolu ve Avrupa’da hayatim
stirdirmustir. Gordagu farkh kiltir ve cografyalar, farkli bakis agilar1 gelistirmesini saglamis ve bu
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eserlerine yansimistir (Erten, 2017). Sanatcinin bu farkliliklar1 toplumsal gerceke¢i yaklasimla ortaya
koydugu eserlerde gormek miimkiindiir.

Sanatg¢inin, heniliz ¢ocukluk yillarinda iiretmis oldugu eserler, abisinin sanat kitaplarinda gordiikleri ve
Anadolu sehirlerinden insan hayatlaridir. Cevresinde gozlemledigi saticilar, komsulari, hatta yolda
yuriiyenler sanat¢inin eserlerinde yer bulmustur. Nese Erdok’un giicli gozlem yetenegi eserlerinde
kullandig1 karakterlerin, hikayesinin oldugunu hissettirmektedir (Erten, 2017).

Sanatgl, resme olan ilgisinin agabeyinden kaynaklandigini ifade etmektedir. Agabeyinin kitap¢1 arkadasi
Cemalettin Cakmak’in diikkdnindan Matisse ve Modigliani gibi sanatc¢ilarin cep kitaplarini alip eve
getirmesi, abisinin resme olan ilgisi, sanat¢inin kendi yetenegini kesfetmesinde etkili olmustur
(Erten,2017). Nitekim, girdigi Devlet Giizel Sanatlar Sinavinda basar1 gostermis ve Bedri Rahmi Eyiipoglu
atolyesinde egitim almaya hak kazanmistir. Atolyeye ge¢meden once bir yillik galeri egitiminde, Sabri
Berkel ve onun yardimcisi Neset Glinal'in 6grencisi olmustur. Okulun ikinci yilinda Bedri Rahmi Eyiipoglu
Amerika'ya gitmistir ve sanat¢i Neset Giinal'in 6grencisi olarak egitimine devam etmistir (Erten, 2017).
Eserlerinde goriilen el ve ayak deformasyonlari, hocasi Neset Giinal'in uyguladigi deformasyonlar ile
paralellik gosterir.

Erdok, akademiden mezun olmasinin ardindan, Ispanya Devleti ve Milli Egitim Bakanhginin yapmis
oldugu degisim programu ile dil egitimi icin yurt disina gitmistir. Egitimi sirasinda miizelerde gézlem yapma
firsat1 bulmus ve El Greco, Velazquez, Goya gibi sanatcilarin eserlerini gdérmiistiir. Sanat¢inin Ispanya’da
oldugu yillarda, ispanya I¢ Savasini komuta eden Francisco Franco iilkeyi fasist bir yénetimle idare
etmektedir. Sanatgi ispanya halkinin gérdiigii sansiir ve baskiya, yasadigi zorluklara sahit olmustur. Egitim
icin aldig1 bursun 1966 yilinda bitmesi ile Turkiye'ye geri donmiistiir (Erten, 2017).Erdok bir siire sonra
yine burs basvurusunda bulunmus ve Paris’e gitmistir. Sanat¢inin Paris’'te gecirdigi donem icerisinde
Ogrenci ve polis arasinda catismalar baslamistir, 68 olaylarina taniklik etmistir. Sanat¢1 Paris’te Delacroi,
Rembrandt, Michelangelo gibi sanatg¢ilarin eserlerini gézlemleme firsati bulmustur (Erten, 2017).

Sanat egitimi icin gittigi yurt disindan déndiikten sonra, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
Neset Giinal'in asistani olarak goreve baslamistir. Neset Giinal atolyesinden 6grendikleri ve gelistirdigi
bakis acisin1 68rencilerine aktarmistir. Tiirkiye’de yasanan 12 Eyliil olaylari, sanat¢inin ailesi tizerinde de
etkili olmus ve bu ddnemde abisi hayatini kaybetmistir. Resmi sanat¢iya sevdiren ve olduke¢a yakin iliskisi
olan abisinin 6liimii sanatgi icin oldukea yikici olmustur. Erdok bu siirecten sonra profesor olarak emeklilige
ayrilmistir. Daha sonraki siirecte Mimar Sinan Universitesi icinde 6nemli bir varhk géstermistir (Erten,
2017). Ressam, Mimar Sinan Universitesinde atélye sahibi olan ilk kadin ressamdir, emekliligi sonrasinda
atolye calismalarina devam etmistir (Chatzoudas, Giinaydin, 2020).

“Aile”1983 (iz, 2006) “Beyoglu'nda Simitci, Selpakgi, Ayakkabi Boyacis1” 1999
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Cigdem Menteseoglu Chatzoudas ve Sennur Giinaydin'nin (2020) yapmis oldugu calismada da
gorildigi gibi; sanatel, resim hayati boyunca toplumun sorunlarina yonelmistir. Resimlerinin ana konusu
insan ve insanin yasadigl olaylar sonucunda i¢inde olusan dram ve hiiziindiir. Kullandig1 figiirlerin
¢ogunlugu kadin figiirlerinden olusmaktadir. Bu figiirler karsimiza psikolojik halleri ile ¢ikarlar. Diger
kompozisyonlarinda oldugu gibi, otoportrelerinde de ayni yaklasimi sergilemistir (Chatzoudas, Giinaydin,
2020).

IV. BULGULAR VE ANALIZ

Eser adi: Disiplin ve Ceza

Yapim Tarihi: 1985

Ebat: 152X135 cm.

Malzeme: Tuval tizerine yagliboya tekniginde uygulanmistir.
Konu: Cezalandirma.

Disiplin ve Ceza Serisi- 1985 (Erten, 2017) Ikinci Diinya Savasi Sonrasi- Fransa (Kunt, 2015)

Nese Erdok’un, Disiplin ve Ceza serisinden 1985 yilina tarihlenen ¢alismasi, konu olarak ceza vermek ve
disipline etmek amaciyla kadin bedenine uygulanan miidahaleyi islemektedir. Sanat¢inin, kurgulamis
oldugu kompozisyon ge¢miste yasanmis gercek olay ve dinsel olgulara atif yapmaktadir.

FabriceVirgili (2002), Kirpilmis Kadinlar: Kurtulus Fransa’sinda Toplumsal Cinsiyet ve Cezalandirma
(ShornWomen: Gender and Punishment in Liberation France) isimli ¢alismasinda, Ikinci Diinya Savasi
sirasinda Almanlarla is birligi yaptig1 iddia edilen yirmi bin Fransiz kadinin saglarinin kazitilarak halk
onlinde teshir edilmis olmasini incelemistir. 1944-1945 yillarinda Fransiz gegici hiikiimeti, kadinlarin
Almanlarla cinsel iliski yasadigini iddia etmistir. Virgili, cezalandirilan kadinlarin cinsel iliski degil;
Almanlarin yaninda ¢alisma, terciimanlik yapma ya da basit iliskiler gelistirmesi sebepleriyle de hedef
olarak secildigini ve bazilarinin ise hi¢bir sebep yokken toplumsal 6fkenin magdurlari oldugunu yaptig:
¢alismada ortaya koymustur. Boylece savasta yenilgiye ugrayan Fransiz askerleri, yenilgilerinin verdigi
duygulari kadin bedenine miidahale ederek (cezalandirarak) yatistirmaya ¢alismislardir. Virgili, bu durumu
vatanseverlik adi altinda uygulanan “erkeklik restorasyonu” olarak tanimlamistir (Virgili, 2002).

Michael Foucault'un ceza ve iktidar lizerine gelistirdigi kuram, sa¢ keserek verilen bu tiirden bir cezanin
iktidar i¢in ne kadar 6nemli bir kontrol mekanizmasina doniisiimiinii agiklar. Foulcault’a gore iktidar sadece
kanunlarla yonetmez, beden iizerinde dogrudan c¢alisir. Kadinlara verilen ceza, iktidarin beden tizerinde
biraktig1 kalic1 ya da gegici isarettir. Foulcaultcu bir yaklasimla degerlendirildiginde; saglari kesilerek, halk
arasinda yiritiilen kadinlar “anormal” diger Fransiz kadinlari ise “normal”dir. Saclar1 olmayarak dolasan
kadin, artik “normun” (sadakatli Fransiz kadinlar1) disinda kalmistir. Bu kadinlar nereye gitse toplumun
gozetimi ve denetleme mekanizmalar1 onlar1 bedenlerine uygulanan bu sembolik cezadan taniyacaktir.
Boylelikle iktidar, bedeni savas alanina cevirerek o beden iizerindeki egemenligini yeniden tesis etmis olur
(Foucault, 2019). Erdok’un ¢alismasi da bizlere bu yonlii bir izlenim sunar.

Resmin kurgusuna bakildiginda, sandalyede oturan bir kadin figiirii, eller ve makas goriilmektedir.
Ellerin sahibi olan figiir resme dahil edilmemistir. Kompozisyonda ¢ogunlukla turuncu renk ve tonlari
kullanilmis, makas ve ellerde ise gri ve tonlari ile daha soguk ifade verilmistir. Mekan kapali bir alan izlenimi
verir. Hazal Olgun’a gore;
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Resimlerde siyah rengin en etkili ve lekesel kullanimi, figiirlere giydirilen kuafér oénliiklerinde
goriilmektedir. Bu énliiklerin siyahlif1 yer yer maviler, kirmizilar ile hafifce kirllmistir. Onliikler
kadin figiirlerin viicut hatlarini tamamen o6rtmektedir. Saglari kesilerek “kadinliklarindan”
uzaklastirilan figiirler, viicut hatlar1 da ortadan kaldirilarak iyice cinsiyetsizlestirilmislerdir. Bu
siyah onliikler ayni zamanda bir matem rengi olarak siyahin kullanimi ile de ortiismektedir.
Resimlerde betimlenen kadinlar, kesilen sag¢larina, miidahale edilen kisisel haklarina, ellerinden
alinan “kadinsiliklarina” yas tutarcasina sanatgi tarafindan siyahlara biiriindiiriilmiislerdir (Olgun,
2021: 206).

Kadin figiirii resmin ilk diizlemine, tiggen kompozisyon olusturacak bigimde yerlestirilmistir. Bu tiirden
kompozisyonlar ¢ogunlukla kutsal kisileri betimlemek icin kullanilir. i¢gsel disavurumunun gézlemlendigi
figiir izleyiciyle iletisim halinde degildir, bakislarini zemine dogru yoneltmistir ve yiiziinde hiiziinli bir ifade
izlenir. Kadin figiiriiniin beden diline bakildiginda, sa¢ini kesen figiire karsi bir direng sergiledigi goralir.
Sadece elleri resme dahil edilen figiirtin, hiyerarsik olarak iistiinliik kurdugunun diisiiniilmesini saglayan
duygusal ifadeler vardir. Resimde goriilen el figiiriiniin biri makas tutup sa¢ kesmekte digeri ise kadin
figiiriine miidahale ederek kendini geriye cekmemesini saglamaktadir. izleyici, kadin figiiriiniin, otoriteye
karsi direng géstermesine karsin, saglarinin bir kisminin ¢oktan kesildigi bir ana taniklik etmektedir (Olgun,
2021).

Kadin kimligine sahip olmanin kiiltiirel kodlarina bakildiginda o6zellikle ahlak ile iliskilendirildigi
gorilir. Geleneksel sdylemler ve ceza sistemleri, kadinlarin ahlak yargilar1 lizerine bir¢cok sdylem
gelistirmistir. Erkeklerin toplumsal statiilerinin belirlenmesinde bu séylemlerin etkili oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Eserde izledigimiz ceza verilme an1 da yine bir erkek tarafindan uygulanmaktadir.
Burada figiiriin erkek birey oldugunu gérmememize karsin, giicii elinde bulunduran ve kadin bedenine
miidahale etme hakkini kendisinde goren tahakkiim uygulayicinin erkek oldugunu i¢giidiisel olarak biliriz.
Boylelikle erkek birey, diger erkeklere karsi giiciinii géstermek icin kendisinden daha degersiz olarak
gordiigii kadini cezalandirmis ve ataerkiyi bir kez daha insa etmistir. Sanat¢ci Nese Erdok’un, kadin
figliriiniin i¢sel disavurumunu betimledigi eserinde, bedenine miidahale edilen kadinin hissettigi
duygularin yansimasini goriiriz. Bu baglamda degerlendirildiginde, ikinci dalga feminizmin beden
politikalar1 ve sanat¢inin eseri arasinda dogrudan bir iliski kurmak mimkiindir.

Eser adi: Ciplak Otoportre

Yapim Tarihi: 1999

Ebat: 100X150 cm.

Malzeme: Tuval lizerine yagliboya tekniginde uygulanmistir.
Konu: Otoportre

Ciplak Otoportre (iz, 2006)

y o«

Sanatginin’ “Ciplak Otoportre” isimli calismasinin konusunun, kendi i¢sel diinyasinin yansitildigi
disavurumsal 6zellik gdstermektedir. Toplumun dayattig1 idealize edilmis kadin imgesinden uzak bir bi¢cim
diliyle betimlenmistir.

Resimde sanat¢i, kendisini mekani tanimlayamadigimiz bir alanda, tablonun iicte ikisini kaplayacak
anitsallikta betimler. Bedeninin kalgasindan yukarisinin gorildigi figir, ellerini gdgsiinde c¢apraz
olusturacak bicimde baglamistir. Figiiriin ellerinde ve bedeninde deformasyon goriiliir. Figiir izleyiciyle goz
temasi kurmaz, kendi gercekligi icerisindedir. Eserde ¢cogunlukla soguk tonlar; gri, beyaz, mavi ve siyah renk
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kullanilmistir. Kadin imgesinin, gogiis bolgesi ten renginden farkli olarak siyaha yakin koyu renkle
belirlenmis ve gégsiinden gobegine yonelen eksende serit halinde siyah renk devam etmektedir. Olasilikla
bir ameliyat izi olabilecegi diisliniilebilir. Perspektiften resmedilmis figiiriin bakislar ileriye dogru
yonelmis ve oldukcea iizglin ruh hali icerisinde oldugu hem bakislar1 hem de mimikleriyle ifade edilmektedir.
Yiicel iz'in (2006) aktarimiyla, Mehmet Ergiiven’e gore;

Ciplak Otoportre’de, gogsiinde caprazlanmis elleriyle c¢iplakliini drtmeseydi bile, sanat¢inin
ylzlnin ifadesi ve teninin rengiyle, ¢iplakligin diizanlamini yitirdigi utanga¢ bir insan bedeni
gorecektik yalnizca. Ciinkii burada isaret edilen iiryan bir viicut degil, belli bir ruh halidir. Clinkii
kendisi icin soyunan ¢iplak sayilmaz, ¢iplaklik baskasi icin értiinmeyle baslar (akt. iz,2006: 70).

John Berger, kadin bedenin ¢iplakligini iki kategoride ele alir. Berger, ¢iplaklik ve nii arasinda Nese
Erdok’'un eserinde de go6zlemleyebilecegimiz bir ayrima dikkat ceker. Yazara gore ciplaklik, kisinin
kendisiyle kurdugu yalin ve saf ifadedir. Bu tiirden bir betimde, 6znel durumlar ifade edilir ve eser
izleyicisinden cok kendisine odaklanir. Nii ise baskalari tarafindan 6zellikle de erkek izleyici icin iiretilmis
ve bedeni nesneye doniistiiren anlamlar ifade eder. Bu tiir sanatsal iiretimlerde kadin izlendigini bilir ve
kendisini ona gore konumlandirir. Nii sanat eserleri, ciplakligin safligini kaybetmis, izleyicisine sunulmak
icin kostiim giydirilmis bir temsil bicimidir (Berger, 2019).

Eser adi: BaykusluOtoportre

Yapim Tarihi: 2013

Ebat: 100X80 cm.

Malzeme: Tuval lizerine yagliboya tekniginde uygulanmistir.
Konu: Otoportre

BaykusluOtopértre (Giindtiz, 2021)

Nese Erdok “BaykusluOtoportre” isimli calismasinda, kendisini omzunda bir baykus ve elinde bir elma
figiirti ile betimler. Yine diger otoportre ¢alismasinda gézlemlendigi gibi kullanilan renkler; siyah, gri ve
tonlari, beyaz, kirmizi ve kahverengidir. Mekan belirsiz olmakla birlikte, soguk ve kasvetli bir hava
hakimdir. Resimde, kadin figiirii tiggen form olusturmaktadir ve belinden yukarisi verilmistir. Deforme
olmus ellerli arasinda bir elma tutmaktadir, sag omzunda bir baykus vardir ve bakislar izleyiciyle temas
kurar buna karsin kadin figiiriiniin bakislar1 tablonun sol kismina yénelmistir. izleyiciyle temas kuran
baykusun bakislarini tersine ¢eviren kadinin bakislari i¢sel disavurumu algilamamizi giiglendirir.

Baykus, mitolojik baglam icerisinde degerlendirildiginde bilgelik semboliidiir, gii¢lii, bilge ve savas¢i
kadin Tanrica Athena'nin atribiileri arasindadir (Erhat, 2019). Kadin sembolizmine bir baska atifta
ressamin elleri arasinda tuttugu elmadir ve bilindigi iizere kutsal metinlerde ilk kadin olan Havva anlatisiyla
bagdastirilmaktadir.

Sanatgl, otoportre ¢alismasinda kendisini siyah bir kiyafet icerisinde, erkek begenisine hitap edecek

temsil 6gelerinden uzak, mitolojik anlatilar icerisinde tasiyan ve kendi gergekligiyle bas basa bir anlatim
dili ile resmetmistir.
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V. SONUCLAR

Nese Erdok’un, amacl belirlenimlikle secilmis olan ii¢ eserinin ikinci dalga feminizmle olan baglami,
diinyada feminist sanat icerisinde degerlendirilen diger 6rnekler kadar dogrudan politik bir séylem
liretmez. Buna karsin, sanat¢inin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Béliimiinde, ilk atélye
sahibi kadin ressam ve kadin profesor olmasi kadin tarihine oldukga biiyiik katki saglamaktadir. Erdok
kadin betimlemelerinde kullandigi disavurumcu anlatim dili ile de feminist sanat tarihine katkida
bulunmustur.

Erdok, calismalarinda yer alan anlatilar1 bireysel ve toplumsal deneyimlerinden yola ¢ikarak tuvaline
tasimistir. Dolayisiyla Erdok’un c¢alismalarinda, ¢evresinde gozlemledigi cinsiyet esitsizligi, kimlik
catismasi, icsel ve bedensel deneyim aktarimi gorilir ve batidaki feminist soylemler ile paralellik tasir.
Ancak bu dogrudan bir feminist sdylem degil, bulundugumuz cografyanin sosyo-kiiltiirel yapisina atifla
kisisel ve varolussal sorgulama biciminde ortaya cikar.

Sanatgi, ozellikle otoportre c¢alismalarinda kadin cinsiyetinin betimlenmesinde, patriyarkal temsil
bicimlerine elestirel yaklasmis, kadini seyirlik nesne olma durumundan kurtarmistir. Onun eserlerinde
kadin 6zne edilgen degildir, kadin bedeni ¢iplak olmasina karsin erotize edilmez. Bedenin saglik sorunlari
ve zamanla degisimi, yorgunluk, mutsuzluk ifadeleri idealize edilmeyen bedenlerde gercekci bir iislupla
resmedilir. Toplumun kadina bictigi goriilme bi¢imi ve 6znenin kendisine bigtigi goriilme bicimi boylelikle
elestirilmis olur. Figiirler i¢sel, sessiz buna karsin gii¢lii bir feminist séylem icerisindedir. Tiim bu yonleriyle
sanat¢inin eserleri, Tiirkiye’deki 1980 sonrasi feminist sanatin dolayli fakat giiclii 6rnekleri arasinda
degerlendirilebilir.

BEYANLAR
Yazar Katkilar:: Calismanin tiim béliimleri yazar tarafindan gergeklestirilmistir.
Cikar Catismasi Beyani: Yazar/yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmadigini beyan eder.

Telif Hakki Bildirimi: Bu dergide yayimlanan calismalarin telif hakki yazarlara aittir. Calismalar, uygun
atif yapilmak kaydiyla ticari olmayan amaglarla paylasim ve uyarlamaya izin veren CC BY-NC 4.0 lisansi
kapsaminda yayimlanir.

Finansman ve Destek: Bu arastirma herhangi bir dis finansman almamistir.

Etik Onay ve Katilimc1 Rizasi: Bu ¢alisma insan veya hayvan katilimcilar icermemektedir. Tiim siiregler
bilimsel ve etik ilkelere uygun bicimde yiiriitiilmus ve tiim kaynaklar dogru sekilde atif yapilmistir.

intihal Beyani: Bu makale intihal agisindan taranmis olup herhangi bir intihal tespit edilmemistir.
Veri ve Materyal Erisilebilirligi: Bu ¢calisma i¢in veri paylasimi uygulanabilir degildir.

Yapay Zeka Araglarinin Kullanimi (Use of Al Tools): Yazarbu makalenin hazirlanmasinda herhangi bir
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