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Kiirdili-hicazkar Makaminda Besteleme Davranislarinin
Karsilastirilmasi: Emin Ongan ve Osman Nihat Akin Ornegi

A Comparison of Compositional Practices in the Kiirdili-
Hicazkar Magam: The Case of Emin Ongan and Osman Nihat
Akin

ABSTRACT

This study examines the compositional practices of Emin Ongan and Osman Nihat Akin,
composers of 20th-century Turkish music, in the Kurdili-hicazkar magam. Limited to the
works in the Kurdili-hicazkar magam recorded in the “TRT Tirk Sanat Miizigi S6zIU Eserler
Repertuvari”, 10 songs by Ongan and 7 songs by Akin were subjected to structural analysis.
A structuralist method used in postgraduate theses supervised by Assoc. Prof. Sitki Bahadir
Tutu was applied in the analyses. The works were broken down into phrases called melody
material segments (EMK) and analysed under four main headings: mode, type-form, usdl,
and lyrics. The analyses revealed similarities and differences in the compositional behaviour
of Ongan and Akin, who lived during the same period. While both composers exhibited
similar practices in terms of structural construction and target pitch-colour relationship, it
was concluded that they adopted different approaches in terms of EMK measure lengths,
colour preferences, understanding of magam progression, and lyrics structure. Our study
aimed to reveal the factors influencing Ongan and Akin's compositional practices.
Furthermore, it is believed that the findings and conclusions regarding 20th-century
compositional practices obtained through the preferred method will serve as a source for
subsequent studies.
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Bu calismada yirminci ylzyil Tiirk muzigi bestecilerinden Emin Ongan ve Osman Nihat
Akin’in Kirdili-hicazkdr makamindaki besteleme davranislari incelenmistir. Adi gegen
bestecilerin “TRT Tlrk Sanat Muzigi S6zlU Eserler Repertuvari”nda kayith Kirdili-hicazkar
makamindaki eserleriyle sinirlandirilan ¢calismada; Ongan’a ait 10, Akin’a ait 7 eser yapisal
incelemeye tabi tutulmustur. incelemelerde Dog. Dr. Sitki Bahadir Tutu tarafindan
yonetilen lisansistl tezlerde kullanilan yapisalc bir yontem uygulanmistir. Eserler, ezgi
malzemesi kesiti (EMK) adi verilen cimleciklere boéliinerek makam, tir-bicim, usdl ve
glfte olmak Uizere dort ana baslik altinda incelenmistir. Yapilan incelemelerde, ayni
donemde yasamis olan Ongan ve Akin’in besteleme davranislari arasinda benzerlik ve
farkhhklar tespit edilmistir. Her iki besteci de yapisal insa 6rgisi, hedef perde-gesniiliskisi
acisindan benzer davranislar sergilerken EMK 6l¢ti uzunluklari, ¢esni tercihleri, makamsal
seyir anlayisi, gufte kurgusu acisindan farkli yaklasimlar benimsedikleri sonucuna
varilmistir. Tarafimizca yapilan ¢alismada, Ongan ve Akin’in besteleme pratiklerine etki
eden faktorlerin ortaya konmasi hedeflenmistir. Ayrica, tercih edilen yontemin, yirminci
yuzyil besteleme davranislarina dair elde edilen bulgu ve sonuglarin; sonraki ¢alismalar
icin kaynak niteligi tasiyacagl distintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Besteleme davranislari, Kirdili-hicazkar, Emin Ongan, Osman
Nihat Akin
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Giris

Tirkge'ye Farsga kdkenli “besten” (baglamak, kapatmak) fiilinden gegen “beste” kelimesi, Tlrk miizik geleneginde estetik
ve teknik ilkeler dogrultusunda sese iliskin malzemenin organize edilmesi ile ortaya ¢ikan miuzik eseri olarak
anlamlandirilmaktadir. Muziksel bir terim olarak beste, Latin kokenli dillerde “toplama, bir araya getirme” anlamini tasiyan
“compositio” ile ifade edilmektedir (Tugcular, 2015, s. 1). Mizigin teknik ve teorik temellerini estetik kaygi ile kendine has bir
uslp icinde bir araya getiren 6zgiin nitelikli miizik eseri treticisi ise besteci olarak adlandirilmaktadir (Oztuna, 2006, s. 162).
Bu baglamda, besteleme esnasinda ortaya konan 6zgilin yaklasim ise bestecinin, besteleme davranislarini gostermektedir.

Besteci ve mizik kiltirlerinin besteleme eylemine yikledigi anlamlar felsefi agidan dort farkli yaklasimla ele alinmstir.
Yaratma, hatirlama, bulma ve kesfetme seklinde aktarilan yaklasimlarin soyut bir tartismanin 6tesinde oldugu, teknik ve
yapisal tercihler gibi somut 6gelere etki ettigi belirtilmistir (Avci, 2021, s. 54). Mizik kiltirlerinde yazili ve sozlii gelenek
aktaricihgi, mizigin tek sesli veya ¢ok sesli olarak sekillenmesi bu farklilasmanin somut 6rnekleri arasinda degerlendirilebilir.
Osmanli/Turk muzigi baglaminda batiilagsma hareketlerinin miziksel yansimalari zaman icinde muzigin s6zlu ve yazil
aktarimi; teksesli ve goksesli besteleme pratiklerinin ortaya konmasi gibi ¢esitli sonuglari beraberinde getirmistir (Biger, 2022,
s. 135; Erkan, 2012, s. 99). Batililasma hareketleri kapsaminda Osmanli/Turk muziginde yasanan degisim besteleme
davraniglarinin yani sira gesitli tirlerin ortaya ¢ikmasina veya poplilaritesinin artmasina vesile olmus, ilgili ddnemde biyiik
tirlere olan ilgi azalarak “daha kiiglik ve basit gorinimli” tlrler ragbet géormustir (Nergiz, 2024, s. 46).

Osmanli/Turk miziginde dontisiim yasayan tirler icerisinde ilgili doneme ait muziksel yénelimlerin irdelenmesi adina sarki
tari 6nemli bir yer teskil etmektedir. Tirin ilk 6rnekleri her ne kadar 17. ytzyildan itibaren gérilse de Osmanli/Turk muzigi
acisindan bir gegis evresi olarak kabul edilen 19. ylizyilda popiilaritesi olduk¢a artmis ve bigimsel olarak kurallar sekillenmistir
(Akgiin ve Giray, 2023, s. 156). Yapisal 6zellikleri bakimindan kiicik usGllerle bestelenme egilimine olan ilginin artmasi ve
terenniimsiiz icralarin gergeklestirilmesi nedeniyle biliylk tlrlerden ayrilan sarki; zemin, nakarat ve meyan gibi bicimsel
bilesenlerin belirgin sinirlklar gz 6niinde bulundurularak yeniden kuramsal tanimlanmasi yapilmis ve sistematik bir yapi
kazandirilmistir (Ozkan, 2006, s. 108). Tanrikorur (2016, s. 50), s6zel unsurun genelde “aaba” kafiye diizeni ile yazildigini
belirtmistir. Ezgisel agidan boéllimleri “zemin-nakarat-meyan-nakarat” seklinde siralanan tiriin ritim yapisini cogunlukla 10
zamanliya kadar olan usdller olusturmustur (Nergis, 2024, s. 44). Kabaca aktarilan ¢er¢cevenin olusumuna katki sunan ve genis
kitlelerce kabul goren “romantik sarki ekoli”niin 1850’lerde baslamasina 6nciilik eden ise Haci Arif Bey ve Ogrencileri
olmustur (Akglin ve Giray, 2023, s. 156).

20. yuzyilda 6zellikle sarki tiirlinde yaptigl bestelerle 6ne ¢ikan bircok besteci olmustur. Bu isimler icinde Emin Ongan ve
Osman Nihat Akin, dénemin mizikal donlisimine katki saglayan bestecileri arasindadir. Ayni dénemde yasamis olmalari,
sarki tirliinde besteleme egilimi gostermeleri gibi benzerliklerin yani sira; gelenekle kurduklari bag, icraci kimlikleri ve 6grenim
yontemleri agisindan farkliliklar bulunmaktadir. Ongan, geleneksel sarki besteciliginin kurallarina siki sikiya bagh kalmasi ile
dikkat cekerken (Ozalp, 2000, s. 310); Akin ise tiiriin sadelesme siirecine etki eden bestecilerden biri olarak 6ne ¢gikmistir
(Okcu, 2020, s. 1307). Gelenek ile kurdugu gicli bagi mesk yéntemini savunmasiyla da ortaya koyan Ongan; 6grenci olarak
girdigi, daha sonra hocalik ve yoneticilik gorevlerini Gistlendigi Uskiidar M{siki Cemiyeti’nde, egitimci kimligiyle Tiirk mizigine
démrii boyunca hizmetlerde bulunmustur. ilgili bestecilerin eser bestelerken en sik tercih ettikleri ilk iki makam Nihavend ve
Kirdili-hicazkar’dir. Kirdili-hicazkar makamindaki eserlerinin sayica birbirine yakin olmasi, besteleme davranislarinin
incelenmesi adina 6nemli noktayi temsil etmektedir.

Haci Arif Bey tarafindan terkip edilen Kiirdili-hicazkar makami, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore sed ve birlesik olarak ikiye
ayrilmis, dort sekilde kullaniimistir. Birinci sekil; Rast perdesinde Kiirdi makam dizisinin bire bir aktariimasindan meydana
gelir. ikinci sekil; Hicazkar makaminin tiz ve orta bolge dizilerine veya biitiin dizisine rast perdesindeki incici Kiirdf dizisinin
eklenmesi ve Rast perdesindeki Kiirdi dizisiyle karar verilmesiyle olusur. Uglincii sekil; Arazbar makaminin tiz ve orta
bolgelerine yine Rast perdesindeki inici kiirdi dizisinin eklenmesiyle kullanilmistir. Bu sekil, Neva perdesindeki inici Ussak-
Bayati dizisiyle Cargah perdesindeki Rast beslisinden ibaret olan Arazbar makaminin tiz ve orta bolgesine, Rast perdesindeki
inici Kurdf dizisinin eklenmesi ve bu diziyle karar verilmesiyle meydana gelmistir. Dordlinct sekil; birinci, ikinci ve Gglinci
sekillerin karisik olarak kullanilmasiyla olusmustur (Ozkan, 2006, s. 249).

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, 20. yuzyill Tirk mizigi bestecilerinden Emin Ongan ve Osman Nihat Akin’in Kirdili-hicazkar
makamindaki besteleme davranislarini karsilastirmaktir. Bu baglamda asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Emin Ongan ve Osman Nihat Akin’in Kirdili-hicazkar makamini isleyis sekli nasildir?

2. Emin Ongan ve Osman Nihat Akin’in Kardili-hicazkar makamindaki eserlerinde giifte yapisi nasildir?

3. Emin Ongan ve Osman Nihat Akin’in Kirdili-hicazkar makamindaki eserlerinde us(l yapisi nasildir?



4. Emin Ongan ve Osman Nihat Akin’in Kiirdili-hicazkar makamindaki eserlerinde tiir ve bigim 6zellikleri nelerdir?
5. Emin Ongan ve Osman Nihat Akin’in Klrdili-hicazkar makamindaki eserlerinde benzerlik ve farklliklar nelerdir?

Yontem

Bu arastirmada, tarama modeli kullanilmistir. Arastirma kapsaminda, konuya iliskin mevcut literatlir taranmis ve elde
edilen bulgular degerlendirilmistir.

Arastirmanin verileri, belgesel tarama ile elde edilmistir. Ayrica arastirma kapsaminda yapilan literatlir taramasi
dogrultusunda, alanyazindaki basili materyaller ve akademik yayinlarin yer aldigi dijital platformlar (YOK Ulusal Tez Merkezi,
Dergipark Akademik, Google Akademik) incelenmistir. Beste, Osman Nihat Akin, Emin Ongan, Sarki, Kirdili-hicazkar basta
olmak lzere konuya iliskin kavramlar bahsi gegen dijital platformlar ve basili materyallerde taranmistir.

Arastirma kapsaminda evren ve 6rneklem bir tutulmus; yapilan analiz calismalari, Emin Ongan ve Osman Nihat Akin’in TRT
Tirk Sanat Mizigi S6zIU Eserler Repertuvari’nda kayith Kirdili-hicazkar makamindaki eserleri tizerinde gergeklestirilmistir.
Eserlere ait nota nishalarina, www.divanmakam.com adresli internet sitesinden erisim saglanmistir. Calisma kapsaminda
analiz edilen eserlerin listesi asagida yer almaktadir.

Emin Ongan Kiirdili-hicazkar Eser Listesi

e Benim gonlim bir kelebek dolasiyor cicek cicek
Bir aldanistan ibaret biitiin hayat-1 beser
Bitse de hicranli 6mrim bitmiyor hasret
Bunca cevrinle gondil Glkesi virane olur
Gittin biraktin beni gurbet ellerde
Hicr-i canan kan getirdi dide-i giryanima
Nazinda senin 6zledigim eski cefan yok
Nedendir sevdigim 6mrim goniil sad olmadan
Nedir gizli gizli i¢ cekislerin
Nes’e umdum badeden
Osman Nihat Akin Kirdili-hicazkar Eser Listesi
Aksam giinesi kalkmali
Ben bir yuvasiz kus gibi camlarda gezerken
Girdim yarin bahgesine gl dibinde gil-izar
Gozlimden gitmiyor bir dem hayali
Kag yil ylregim sizladi ateslere yandim

e O glizel basini ggsiime koysan

e  Yasl gozlerimi kuruttum bu gece

Arastirma verilerinin analizinde icerik analizi yontemi kullaniimistir. Buna ek olarak arastirmanin eser incelemeleri
kisminda, Ongan’in ve Akin’in besteleme davraniglarini ele alan yapisalci bir yéntem kullaniimistir. Makam, tiir, us@l ve giifte
taramalari yapisal verilerin toplandigl kapsami olusturmustur. Kullanilan yontem Dog¢. Dr. Sitki Bahadir Tutu tarafindan
yonetilen lisansisti tezlerde konu edilen problem climlelerine gére glincellenerek kullaniimistir.

Makamsal bitinliik gosteren climlecik, ciimle ya da periyot 6lceginde olusmus miuzik ifadelerinin perde kadrosuna ezgi
malzemesi kesiti (EMK) denir. Bir eserin EMK’lerinin tespiti analiz ¢calismalarinda bir yéntem olarak kullaniimaktadir. Ayni
zamanda bir cesit ezgi indirgemesi olan bu yéntem, biitiinii pargaciklar {izerinden anlamaya déniik bir yaklasimdir (Ustgiil,
2023, s. 4).

Eserlerin yapisal olarak incelenmesinde; ciimle, cimlecik, eser bltlunligl insa yontemi, bicim kurgusu, tasarim birimi
uzunluklari, bélimlerin uzunluklari, ifadelerin ezgi malzemesi kesitleri (cimlecik 6l¢ceginde), geckiler, 6diinclenen gesniler,
usal, kavram ve terimleri kullaniimistir.

Bu calismada, Ongan ve Akin’in eserleri climlecik 6lgeginde parcalara ayrilarak her ciimlecigin en pest ve en tiz perdeleri
belirlenmistir. Ayrica her EMK’'nin yoneldigi ve sonlandigi perde “hedef perde” olarak adlandiriimis, climleciklerin her biri icin
hedef perde tespiti gerceklestirilmis ve her EMK’nin isitsel etkisi de ayrica belirtilmistir. Perde ve ¢esni isimleri ifade edilirken
kisaltmalara basvurulmustur. Kisaltmalar; ¢cesni ismi ifade ederken tim harfler biyik, perde ismi ifade ederken yalnizca ilk
harf blyiik olacak sekilde kullanilmistir. Her eser 6zelinde hazirlanan tablolarda “ifadelerin ezgi malzemesi kesitleri” bashgi
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ile incelenen bu bolimi bir 6rnekle agiklamak uygun gortlmdastur.

Sekil 1.
Emin Ongan'in Kiirdili-hicazk@r Eserinden Emk Ornedi
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Yukarida goriilen ezgi malzemesi kesiti, yapisal analiz calismalarinda kisaltmalar kullanilarak su sekilde ifade edilmektedir:
“1-2. 6. Nhis.-Tcar. (6’li) KUR. he.: Ger.”
Yukaridaki gosterim, en genis anlamiyla su sekilde agiklanabilir:

e 1-2.06. :Tespitedilen cimlecik birinci ve ikinci olgllerde gerceklesmektedir.

e Nhis.- Tgar. (6’li) : Bu climlecigin en pest perdesi Nim hisar, en tiz perdesi Tiz ¢argahtir. Ezgi malzemesi kesitinin
genisligi 6’li araliktir.

e KUR. 1 Bu cimlecigin isitsel etkisi Kiirdi cesnisidir.

e He.: Ger.: Bu climlecigin sonlandigi perde Gerdaniye perdesidir.

Kullanilan yontemde makam geckisi kavrami, gecilen makamin etkisinin tamamen hissedilmesi olarak anlamlandiriimistir.
Odiing cesni kavrami ise, makamin biinyesinde bulunmayan perdelerle bir baska makamin etkisinin hatirlatiimasi seklinde
tanimlanmistir. Diger bir soylemle, makam geckisinde israr ve devamlilik aranmis, 6diing ¢cesnide ise kisa sireli bir isitsel etki
degisikligi 5Snemlendirilmistir (Ustgdil, 2023, s. 6).

Cumlecik: Ezgisel gidis sirasinda, cogunlukla ilgili makamin gii¢lii veya durak seslerinin disinda bir ses lzerinde durmasi
sonucu olusan ezgisel kalisa cimlecik denir (Akdogu, 1995, s. 53).

Clmle: Birbirlerini tamamlayan en az iki cimlecigin olusturdugu miuzik ifadesine denir. Soru cimlecigi ile yanit
climleciginin birlesmesi cimleyi olusturur. Cimlenin seslendirilisi sonucunda mutlaka bitis etkisi olusur (Akdogu, 1995, s. 55).

Ezgi Malzemesi Kesiti (EMK): Bir mizik ifadesini olusturan perdelerin ardisik olarak yazilmak s(retiyle gorsellestirildigi
perde kadrosunu, mizik ifadesinin tasariminda kullanilmis olan ses sahasini ifade etmektedir (Ebeperi, 2024, s. 38).

Hedef Perde: Bir miizik ifadesinin yoneldigi ve son buldugu perdeyi isaret eden bir terim olarak kullaniimistir (Ustgdil, 2023,
s. 7).

Bulgular
Ongan ve Akin’a ait Kirdili-hicazkar eserler; makam incelemesi, tir ve bicim incelemesi, us(l, gifte incelemesi olmak
Gzere dort baslikta incelenmistir.
Makam incelemesi
Tarafimizca yapilan analiz calismasinda elde edilen makamsal veriler; Ezgi Malzemesi Kesiti, Hedef Perdeler, Cesniler,
Hedef Perde-Cesni iliskisi, EMK’lerin Genisligi, Geckiler, Odiinglenen Cesniler, Makamin Tam Kalisinin Gerceklesmesi basliklari
altinda incelenmistir.
Ezgi Malzemesi Kesiti
Ongan’a ait Kirdili-hicazkar eserlerde 125 adet EMK tespit edilmistir. 125 EMK’de en sik tercih edilen EMK’ler sunlardir:
e Neva-Sumbdile araligindaki EMK (7 kez)
e (Cargah-Tiz Cargah araligindaki EMK (7 kez)
e Neva-Tiz Cargah araligindaki EMK (7 kez)'dir.
Akin’a Klrdili-hicazkar eserlerde 79 adet EMK tespit edilmistir. 79 EMK’de en sik tercih edilen EMK’ler sunlardir:
e Rast-Nim Sehnaz araligindaki EMK (7 kez)
e Rast-Gerdaniye araligindaki EMK (6 kez)
e Cargah-Tiz Cargah araligindaki EMK (5 kez)'dir.
Hedef Perdeler
Emin Ongan tarafindan bestelenen Kirdili-hicazkar eserlerde 11 hedef perde tespit edilmistir. Bu perdeler sirasiyla;
Gerdaniye(Ger.), Neva (Ne.), Rast (Ra.), Kurdf (Ktr.), Cargah (Car.), Acem (Ac.), Nim Hisar (Nhis.), Nim Sehnaz (Nseh.), Dik
Hisar (Dhis.), Nim Zirgile (Nzir.) ve Muhayyer (Mu.)dir. En sik kullanilanlar: Gerdaniye (43), Neva (27), Rast (14)'tir.



Sekil 2
Ongan'in Eserlerindeki Hedef Perdeler

- | Nseh. | Dhis. || Nzir. || Mu.
Nhis.
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Osman Nihat Akin’in Kirdili-hicazkar bestelerinde ise hedef perde sayisinin 6 ile sinirli kaldigi gézlemlenmistir. Rast,
Gerdaniye, Neva, Cargah, Acemasiran (Aas.) ve Muhayyer seklinde siralanan bu perdeler icinde en sik kullanilanlar: Rast (27),
Gerdaniye (25), Neva (16)’dir.

Sekil 3
Akin'in Eserlerindeki Hedef Perdeler
Aas. Mu.
Ne. 3% 1%
20% Ger.
\‘ 32%
Car. 7
10% Ra.
34%

= Ger. mRa. = Car. =Ne. =Aas. =Mu

Cesniler

Eserlerdeki cesni tercihi incelendiginde, Ongan’a ait Kirdili-hicazkar eserlerde 9 farkh g¢esni tercihinin mevcut oldugu
gorilmuistir. Tespit edilen 9 gesni sirasiyla; Kiirdi (KUR.), Biselik (BU.), Cargah (CAR.), Ussak (US.), Hicaz (HIC.), Nikriz (NiK.),
Saba (SA.), Segah (SE.) ve Hiizzam (HUZ.) cesniler olup en sik kullanilanlari Kiirdi (70), Cargah (16), Baselik (16), Ussak (11)
olarak 6ne ¢ikmaktadir. 2 kalis, ¢esnisiz (CES.) bir sekilde olmustur.



Sekil 4
Ongan'in Eserlerindeki Cesniler
- SA.| |CES.| [sE 00z,
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Akin’a ait Kardili-hicazkar eserlerin analizinde tespit edilen 6 ¢esni sirasiyla; Kiirdi, Ussak, Blselik, Hicaz, Cargah, Nikriz,
Rast gesnilerdir. Kurdi (53), Ussak (13), BUselik (10) ¢esniler gozlemlenme sikligi ile en sik kullanilan gesniler olarak tespit
edilmistir.

Sekil 5
Akin'in Eserlerindeki Cesniler
NIK.
- RA.
HIC.| | 1% 1%

US. || 1%

BU.

KUR.
67%

s KUR. sBU. =US. =HIC. sNIK. =sRA.

Hedef Perde-Cesni iliskisi
Ongan’a ait Kardili-hicazkar eserlerde, 21 farkli Hedef Perde-Cesni iliskisi tespit edilmistir. En sik tercih edilenler:
e Gerdaniye perdesinde Kiirdi cesnisi (38 kez)
e Neva perdesinde Kiirdi cesnisi (17 kez)
e Rast perdesinde Kiirdi cesnisi (14 kez)
Sekil 6
Ongan’a Ait Eserlerde Hedef Perde-Cesni lliskisi
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Akin’a ait Kirdili-hicazkar eserlerde, 12 farkl Hedef Perde-Cesni iliskisi tespit edilmistir. En sik tercih edilenler:
e Rast perdesinde Kiirdi ¢esnisi (27 kez)
e Gerdaniye perdesinde Kirdf ¢esnisi (19 kez)
e Neva perdesinde Ussak cesnisi (10 kez)
Sekil 7
Akin’a Ait Eserlerde Hedef Perde-Cesni iliskisi
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EMK’lerin Genisligi
EMK genisligi agisindan Emin Ongan tarafindan bestelenen Kirdili-hicazkar eserler incelendiginde, 10 farkli EMK genisligi
tespit edilmistir. Eserlerde en sik tercih edilen EMK genislikleri su sekildedir:
e 6'liaralik (31 kez)
5’li aralik (25 kez)
7’li aralik (25 kez)
8'li aralik (13 kez)
4’10 aralik (13 kez)
Akin’a ait Kuirdili-hicazkar eserlerde gozlemlenen EMK genisligi sayisi ise 9'dur. Gozlemlenen EMK genislikleri icinde gbrece
en sik tercih edilen araliklar sirasiyla soyledir:
e 6'liaralik (18 kez)

e 5S'liaralik (13 kez)

e &liaralk (13 kez)

e 7liaralk (12 kez)

e 9'luaralk (11 kez)
Geckiler

Kirdili-hicazkar eserlerde Ongan’in gecki tercihlerinin Gerdaniye perdesinde Saba makami, Neva perdesinde Saba
makami, Neva perdesinde Karcigar makami yoniinde oldugu gézlemlenmistir.
Akin’a ait Kardili-hicazkar eserlerde Rast perdesinde Hicazkar makamina yapilan gecki ile 1 adet geckinin mevcut
oldugu goérulmustdr.
Odiinglenen Cesniler
Ongan tarafindan bestelenen Kirdili-hicazkar eserlerdeki 6diinglenen g¢esni sayisi 8 olarak tespit edilmistir. Bunlar; Acem
perdesinde Nikriz, Cargah perdesinde Hicaz, Kiirdi perdesinde Nikriz, Gerdaniye perdesinde Blselik, Acem perdesinde Blselik,
Neva perdesinde Ussak, Dik Hisar perdesinde Segah, Dik Hisar perdesinde Hizzam’dir. En sik kullanilan 6diinclenen cesniler
su sekildedir:
e Neva perdesinde Ussak (4 kez)
e Kirdi perdesinde Nikriz (2 kez)
e Acem perdesinde Blselik (2 kez)
Akin’a ait Kurdili-hicazkar eserlerde 6 6dinclenen cesni tespit edilmistir. Bunlar; Neva perdesinde Ussak, Gerdaniye
perdesinde Blseliktir.
e Neva perdesinde Ussak (5 kez)



e Gerdaniye perdesinde BUselik (1 kez)
Tiir ve Bigim incelemesi

Ongan, Kirdili-hicazkar eserlerinin hepsini sarki tiirlinde bestelemistir. Bu eserlerden 9’unun iki bolimli, 1'inin ise
tek bélimli oldugu tespit edilmistir. Ol¢ii uzunluklar bakimindan; 2 bliimli eserlerin 5’'inde A ve B béliimleri esit, 4’iinde
birbirinden farklidir. Eserlerin 5’inde a, b, c climleleri birbirine esit, 3'linde a ve c climleleri esit, 1’inde a ve b ciimleleri esittir.
1 eserde climleler arasinda esitlik yoktur.

Akin’a ait Kirdili-hicazkar eserlerin hepsi sarki tiirtinde olup, 5’i iki bélimli, 1’i tek bdlimli ve 1'i serbesttir. Olgii
uzunluklari bakimindan; 2 bolimli eserlerin 5’inde A ve B bolimleri esittir. Eserlerin 3’Gnde a, b, ¢ climleleri birbirine esit,
1’inde a ve c ciimleleri esit, 1'inde a ve b climleleri esittir. 1 eserde ciimleler arasinda esitlik yoktur.

Usdl

Besteledigi Kirdili-hicazkar eserlerde 9 farkh usGl kullanan Emin Ongan’in eserlerindeki usl tercihleri, Diyek (2), Semai
(1), Devr-i Hindi (1), Aksak (1), Agir Aksak (1), Sofyan (1), Curcuna (1), Yuriik Semai (1), Sengin Semai (1) seklindedir. Sofyan
olan eserde us(l gegkisi yapilmis, eserin bir kismi Curcuna usdliinde bestelenmistir.

Akin tarafindan bestelenen Kiirdili-hicazkar eserlerde 4 farkh usal kullaniimistir. Bunlar: Sofyan (3), Curcuna (2) ve Aksak
(1)'tir. Bir eser usilsiiz olarak bestelenmis, devaminda Semai uslliine gecki yapilmistir. Her iki bestecinin eserlerinde
kullandigi usdl tercihleri sekil 8’de belirtilmistir.

Sekil 8
Ongan ve Akin'in Usdl tercihleri
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B Osman Nihat Akin B Emin Ongan

Giifte incelemesi

Ongan’a ait Kurdili-hicazkar eserlerin giiftelerinin 6’sinda Aruz 6l¢lsi, 2’sinde hece 6lglsi, 2’sinde serbest 6l¢l tercih
edilmistir. Aruz olglslyle yazilmis olan 6 eserin 3’ Failatin Failatin Failatin Failtin kahbiyla yazilmistir. Diger eserlerde
kullanilan kaliplar 1’er kez ile Mef'Glu Mefaili Mefaili Fellin, Mefaillin Mefailin Mefaillin Mefailin, Failatin Failatln
Failatlin Feillin’dlr. Hece olglstyle yazilmis olan 2 eserde 11’li ve 15’li kaliplar tercih edilmistir.

Sarki tiriinde yaptigi bestelerin giiftelerinde aruz 6lcisi kullanmayan Osman Nihat Akin, Kirdili-hicazkar giftelerinin
6’sinda hece 6lclsi, 1'inde ise serbest Olgl tercih etmistir. Hece 6l¢listiyle yazilmis olan eserlerde 11°li (2), 14°1a (2), 15°1i (1),
8’li (1) kahplar tercih edilmistir.

Sonug

Elde edilen veriler isiginda her iki bestecinin besteleme davranislari karsilastirildiginda; eserlerinde, Ongan’in 125, Akin’in
79 EMK kullandigi tespit edilmistir. EMK sayilarinin eser sayilarina bolinmesiyle ortaya ¢ikan veri, Ongan’in eser basina
yaklasik 12 EMK, Akin’inise 10 EMK kullandigi yénindedir. Bu durum Akin’in, miizik cimlelerinde 6l¢li uzunluklari bakimindan
Ongan’a gore daha uzun yapilar tercih ettigi sonucunu gostermektedir.

Kullanilan hedef perde sayilari karsilastirildiginda; Ongan tarafindan bestelenen eserlerin, Akin tarafindan bestelenen
eserlere kiyasla daha c¢ok cesitlilik barindirdigl ancak en sik tercih edilen hedef perdelerin ayni oldugu gértlmustir. En sik
tercih edilen hedef perdelerin siralamasinin degismesi de Kurdili-hicazkar makaminin islenisi bakimindan iki farkli bakisi
ortaya koymaktadir. Makamin gliclii perdesinin Gerdaniye olmasi sebebiyle en sik tercih edilen hedef perdenin Gerdaniye



perdesi olmasi, makamin seyir 6zellikleri bakimindan daha beklenen bir yaklasim olarak gorilebilir. Ongan tarafindan
bestelenen eserlerde bu beklentinin karsilandigi tarafimizca tespit edilmistir. Akin’in besteleme davranislarinda ise bu durum
gozlemlenmemis, en sik tercih edilen perdenin makamin karar perdesi olan Rast perdesi oldugu gorilmustir. Bu sebeple,
Ongan’in makamin geleneksel seyir anlayisina sadik bir tutum sergiledigi; Akin’in ¢esitlendirici bir yaklasim benimsedigi tespit
edilmistir. Ayrica Akin’in besteleme davranisi acisindan sik sik bitis hissiyati yaratan, makamin ana dizisini tamamlayan bir
tutum sergiledigi sonucuna varilmistir.

Makamsal inceleme acisindan 6nem teskil eden bir deger, alt baslik cesnilerdir. Ongan tarafindan bestelenen eserlerde, 9
farkh cesni, Akin tarafindan bestelenen eserlerde, 6 farkli ¢esni tercihi gézlemlenmistir. Bu durum, Ongan’in muzik
ifadelerindeki isitsel etki gesitliliginin daha fazla oldugunu gostermektedir. Kiirdi, Blselik ve Ussak cesniler, her iki bestecinin
besteleme davranislarinda ortak paydayi temsil etmektedir. Ancak goézlemlenme sikhgi agisindan Cargah gesni, Ongan
bestecilik pratiginde en ¢ok tercih edilen ikinci ¢cesni olarak 6ne gikmaktayken, Akin tarafindan kurgulanan ezgisel yapilarda
tercih edilmemistir. Ongan muziginde Nim Hisar ve Kiirdi perdelerinde sikga tercih edilen Cargah ¢esninin, Akinin miiziginde
yer almamis olmasi; iki bestecinin Kirdili-hicazkar makamini isleyis farki olarak dikkat ¢ekici bir sonucu temsil etmektedir.

Hedef perde ve gesni tercihi bakimindan, iki bestecinin yaklasimlari arasinda oldukga 6nemli farkhhklar olmasina karsin,
hedef perde-gesni iliskisi goz dnlinde bulunduruldugunda benzer yapilarin tercih edildigi gériilmektedir. Ancak tercih edilme
siralamasi bakimindan incelendiginde, gesni tercihleri ile benzer sonuglarin ortaya ¢iktigi tespit edilmistir. Ongan’in siklik
bakimdan ilk tercihinin Gerdaniye perdesinde Kiirdi ¢esnisi, Akin’in ilk tercihinin Rast perdesinde Kirdi ¢esnisi olmasi; iki
bestecinin makam seyir anlayisilarindaki farkliligi gostermektedir. Bu durumda Ongan’in besteleme pratiginin geleneksel
makam seyirleriyle Akin’a kiyasla daha uyumlu oldugu sonucuna varilabilir.

Her iki bestecinin de besteleme davranislari EMK genisligi bakimindan incelendiginde, bliylik oranda benzer yaklasimlarin
tercih edildigi gozlemlenmistir.

Makamsal agidan gecki ve ddinglenen c¢esni tercihleri eser sayilarina oranlandiginda, Ongan’in Akin’a kiyasla daha ¢ok
cesitlilik barindiran bir yaklasim sergiledigi gérilmektedir. Her iki bestecinin de dizgesel agidan makama yakin sayilabilecek
gecki ve édiinglenen cesni tercihlerinde bulundugu sonucuna varilmistir. Bu durum; bestecilerin, “makamin isitsel yapisinin
devamligini gozeten besteleme davranislarinda bulundugu” fikrine zemin hazirlamaktadir.

Girift bir durumda olan tiir ve bicim bashgi altinda yapilan analiz neticesinde elde edilen veriler asagidaki grafiktedir:

Sekil 9
Ongan ve Akin'in Tiir ve Bigim Tercihleri
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B Osman Nihat Akin B Emin Ongan

Her iki bestecinin de 6l¢l uzunluklari bakimindan kurdugu yapisal insa 6rglisii blylik oranda benzerlik gostermektedir.
Genel olarak eser yaratma siireglerinde, bélim ve climlelerin simetrik kurgusuna 6nem verdikleri goriilmektedir.
Eserlerdeki us(l tercihleri ve usil cesitliligi bakimindan Ongan ile Akin arasinda farkllik tespit edilmistir. Ongan’in 10
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eserde 9 farkli usal tercih etmesi, Akin’in 7 eserde 3 farkl usdl tercih etmis olmasi, besteleme davranisi bakimindan gesitliligin
var oldugunu gostermektedir. Bir diger ayrim noktasi ise Akin’in serbest usilde tGretimde bulunmasina karsin, Ongan’in boyle
bir yaklasimi tercih etmemesidir. Ote yandan Ongan’in usil tercihlerindeki gesitlilik, onun besteleme davranisinin dnemli bir
parcasi oldugunu gostermektedir. Ongan’in besteleme davranisi acisindan dnemli bir 6zelligi ise glifte kurgusunda ¢cogunlukla
aruz veznini kullanmasi ve buna uygun us@l tercihlerine yonelmesidir. Akin’in gifte kurgusundaki tercihlerinin odagini ise
hece vezni olusturmaktadir. Bu durum, gifte kurgusu ve usdl tercihi agisindan Akin’in Ongan’a kiyasla daha sade bir anlayis
benimsedigini gostermektedir. Her iki bestecinin de eserlerinde us(l tercihleri ve glifte kurgusu arasinda dogrusal bir bag
oldugu sonucuna varilmistir.
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