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Ozet

Musikiyi kainat ile izah etmek, kadim bir gelenektir. Islam diisiince diinyasinda da musiki,
kozmik sembollerle ve varliklarla aciklanir ancak bu agiklamalar tamamen islam diistiniirleri-
nin gelistirdikleri orijinal bir aciklamadir, bu kadim bir musiki égretisidir ve Islam kiiltiir ve
diisiincesi tizerinden, yenilenmek ve genisletilmek suretiyle, islam diisiince perspektifi icinde
devam eder. Ciinkii islam diisiincesi, kiiltiir ve medeniyeti, bu okuma ve izah etme seklini
kendi varhik tasavvur ve tahayytliine daha uygun bulmustur. Gerek sesler arasindaki iliski
zenginligi ve seslerin uyumlu kullanilisi, gerekse insan ruhu tizerinde biraktig: tesirler, diistintir-
leri masiki hakkinda “Kosmosun bir ifadesi” yorumunu yapmaya yoneltmistir. Ciinkii kosmos,
bu distnitirlere gore bir “Harmonia (uyum)” idi. Masiki de sesler arasinda bir “Harmonia”y1
yansitmaktadir ve adeta kozmik harmoniay1 ifade etmektedir. Bu distincenin sahibi Pythago-
ras’a gore kainat, ildhi bir 6zellik arzetmekteydi ve dolayisiyla iyi ve tek bir biitiin olmak du-
rumundaydi. Pythagoras, bugiinkii miizik kurallarin ortaya koyan ve temellendiren kisi olmak-

la birlikte, msiki ilmine ve sanatina getirdigi kozmik yorumlarla da dikkat cekmektedir.
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islam misikisini kozmik sembollerle
izah etmek

Musikiyi kiinat ile izah etmek, kadim
bir gelenektir. islam diistince diinyasinda
da musiki, kozmik sembollerle ve varlik-
larla agiklanir ancak bu aciklamalar ta-
mamen Islam diistintirlerinin gelistirdik-
leri orijinal bir agiklamadir, bu kadim bir
musiki ogretisidir ve islam kultir ve
distincesi Uzerinden, yenilenmek ve
genisletilmek suretiyle, Islam diisiince
perspektifi icinde devam eder. Cunki
[slam diisiincesi, kiiltiir ve medeniyeti,
bu okuma ve izah etme seklini kendi
varlik tasavvur ve tahayyuliine daha uy-
gun bulmustur. Musikiyi bu sekilde
okuma bigiminin Bati'da St. Boethius ile
sona erdigini soOyleyebiliriz. Aziz Boet-
hius'un miizige getirdigi yaklasim, tam
anlamiyla Pythagorien bir yaklagimdir ve
Pythagoras dusiincesinden etkilenmis
oldugunun acgik bir gostergesidir. Aziz

Boethius'un 6zellikle "Musica Mundana
(Goklerin, gezegenlerin miizigi)" olarak
aciklanabilecek yaklasimi karakteristik
Pythagorien bir yaklasimdir ve kadim
muzik disiincesinin Hiristiyan diinyada-
ki onemli yansimasidir. Aziz Boethius,
miizigin yapisim inceledigi 6zellikle Pyt-
hagoras’in evrenin uyumu Uzerine goriis-
lerini aciklamaya calistign “De Institutio-
ne Musica” adli bes ciltlik calismasmin
ilk dort cildini yine Gerasali Nicomak-
hos'un “Harmonikon Enkhiridion” adl
yapitina, son cildini Ptolemaeus’un
“Harmonica”sma dayandirmustir [1].

Kéainattaki her seyin dondagi, feleklerin
donerken sesler, nagmeler gikardigi bilgi-
si Pythagoras'a hatta onun yetistigi ve
Hermetik suriyeti Ogrendigi Misir'daki
Memphis Tapmagi'na kadar gider. Fakat
daha o6nemlisi, Hermetik kozmoloji
doktrinine gore kainatta her sey hareket
halindedir ve Hermes'in (islam diistintir-
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lerine gore idris Peygamber'in) Pythago-
ras'tan ¢cok daha once kiinatin, Allah'in
muhtesem bir bestesi oldugu fikrini ileri
siirmiis oldugudur. Islam diisiiniirleri,
kendi kaynaklarinda Hz. idris olarak zik-
rettikleri “Hermes”i, hikmetin kaynag
ve filozof ve bilgelerin ilki diye vasiflan-
dirdilar. Seyh el-Israk (israki diisiincenin
onciisii) Sihabuddin Suhreverdi ve talebe-
si Muhammed Sehrazari, onu Muteel-
lihin’de (ilahi bilge) biri olarak kabul
etmekteydiler. Suhreverdi’nin Mutéira-
hat'inda Hermes bir koldan Asklepius,
Pythagoras ve Platon ile Yunanlilar'a,
diger yandan ise Gayomarth, Feridun ve
Keyhusrev ile iranlilar’a gecmis ve so-
nunda islami devirde israki okulun 6gre-
tilerinde biitiinlesmis olan hikmetin
kaynag olarak gosterilir [2].

Hermetizm'e gore kainatta (kosmosta)
bosluk dahi yoktur. Hatta Stoacilar ve
Platoncular'in tersine, kosmos Otesinde
de (extra-kosmos) bosluk olmadigi, Her-
metizm'in ileri strdiga bir gorustir [3].
O halde bu dustinceden hareketle biz de
sunu soyleyebiliriz ki, boslugun olmadig:
ve hareketin oldugu her yerde cisimlerin
titresmeleri vardir ve bu titresmeler sesi
meydana getirir. Eger kainatta farkli bo-
yutlarda cisimler, felekler (veya gezegen-
ler) varsa, bunlarn hepsi kendi buytklik
veya kictiklikleriyle orantili ve clissele-
rine uygun olarak tiz veya pest sesler
cikaracaklardir. O halde kainatta bu degi-
sik boyutlardaki gezegenlerin ¢ikardiklan
sesler vardir. (Bir de "Kainattaki her sey
kendi lisanlarinca Allah" zikretmektedir-
ler" ayetini [4]hatirlayacak olursak, ger-
cekten kéinatta muhtesem bir ildhi
ahenkli melodi seslendiriliyor demektir)
Hermes'in kéinattaki ahenkli melodiyi
duyup bunu "Allah'in bir kompozisyonu
(bestesi)" olarak nitelendirmesi de belki
buradan gelmektedir. Kdinatin sesleri ve
feleklerin donerken sesler veya nagmeler
cikardigy fikri antik Yunan'm Aristo gibi
akilcl filozoflann ve islam diinyasinda
Aristo'ya tibi olmus Fardbi gibi akilci

filozoflan tarafindan pek kabul gormese
de, genel olarak benimsenmis bir disiin-
cedir ve bu benimsemenin emaérelerini
daha ileriki yuzyillardaki musiki nazari-
yatinda da gormekteyiz. Meseld Islam
Messai filozoflarindan biri olarak bilinen
El-Kindi ¢alg tellerini kainatin hava, su,
toprak ve ates gibi dort unsuruna ben-
zetmis ve Mutldku'l-Bamm, Sebbabatu'l-
Bamm, Vusti el-Bamm (Binsir), Hinsir el-
Bamm (Mutlak el Miselles gibi),
Sebbabatu'l-Miiselles, Vusti el-Miiselles
(Binsir), Hinsir el-Miiselles (Mutlak el
Muselles gibi) olmak tizere sesleri yediye
ayirmigtir [5]. Bu yedi ses, yedi nagme El-
Kindi'ye gore gokyuziindeki yedi gezege-
ne karsihk gelmektedir. Ayrica musiki
basamaklarimi da onikiye ayiran Kindji,
boylece musiki sanatim ve nazariyatini
oldukca kozmik bir bilgiyle izah etmistir.
[slam dustnce dianyasinin iki 6nemli
diistintirii Farabi ve ibn Sina'min musiki
yaklasimlarinda her ne kadar bu kozmik
anlamlandirma olmasa da, Thvan-1 Safa
gibi Pythagorien distincenin etkisinde
fazlasiyla kalan dusiince ekoli ve disi-
nirlerde musikiyi kozmik bilgiyle ve
sembollerle izah etme yaklasimma cok
sik rastlanz. Hatta bu okuma bicimi,
[slam diinyasinin en belirgin okuma bi-
cimdir ve tasavvufu da etkilemistir.

Bir makam hareketi de ashinda bir dontisii
anlatmaktadir. Tirk muasikisi ile ilgili
yazilan kitaplar "Edvar" olarak adlandin-
Lir. Edvar, "devirler, daireler" anlamia
gelmektedir ve aslinda musikinin dairevi
hareketini de anlatmaktadir. Makimin
duragi ve duraktan baslanmasi, glcliidde
muvakkat yani gecici karar yapilmasi, tiz
duraga kadar seyretmesi, sonra tekrar
inercesine asagiya dogru yonelmesi, glic-
Iide tekrar muvakkat karar yapilmasi ve
genellikle yeden perdesini kullanarak
karar vermesi, genislemeleriyle, inis¢ikis-
laniyla tam bir dairevi harekettir ve Adeta
gezegenlerin dontst gibi kozmik bir ha-
reketi yansitmaktadir. Insan hayatinin
akisgmi da ashinda feleklerin doniistine
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benzetmek mumkiin olabilir:  Biitiin
felekler doner. Aslinda insan da déner ve
insanin hayati da bir doniistiir. Hayatina
basladigi bir durak vardir, tipki bir ma-
kamin baslamasi gibi insan da hayatina
bir duraktan baslar, makamin seyri gibi
gezinir, 40 yas civar, orta yas olarak ka-
bul edilir ve tipki makamin giigliistiine
karsilik olacak gibi 6nemli bir zaman
dilimidir. Sonra yavas yavas yaslanma
siirecine girilir, tiz duraga dogru yonelinir
ve artik inis baslar. "Yashlik ikinci co-
cukluktur" s6zliine uygun bicimde, adeta
cocukken yasadigl, makamin o baslangic
donemlerini yasar ve makamin karar
perdesinde "karar" kilar. Bunu su ayetle
aciklamayr uygun buluyor ve Islam
musikisini de insanin ve biitiin varhgn
mutlak kaderinin mitsikiye yansimasi
olarak kabul ediyorum: "inna lillahi ve
inna ileyhi racitn (Stphesiz Allah’taniz
ve yine O’na déniiciileriz)" [6]. Insan ha-
yatimin Ozeti ve anlami budur, sanat da
hayat1 yansitiyorsa eger, islAam musiki
sanati da bu ayetin ifade ettigi manay:
muhtevi olsa gerektir. islam musikisinin
dairevi hareketinin, “Inna Lillshi ve
Innaileyhi Racitn” ayetinin musikideki
ifadesi oldugunu diisintiyorum.

Bu dairevi hareket, pekald musikideki
dairevi hareketi andirmaktadir. insan
hayati boyle dairevi bir harekettir. Ciin-
kii insan, eski islAm miitefekkirlerinin de
ifade ettigi gibi “alem-i sagir” yani “ki-
cik alem”, yani "mikro kainattir" ve
kainattaki diger varhiklar gibi ashinda
doner ve bir giin bu dontsi bitirip aslhina
riich" eder. Mussikideki dairevi hareket,
insanin ve "makro insan" olarak kabul
edilen kainatin dairevi hareketini, basla-
dig1 yere, geldigi yere doniisinii semboli-
ze etmektedir. Yani “Inna lillahi ve inna
ileyhi racitin” ayetini ifade etmektedir.

Kiinatin dhengi ve misiki
Guniimiiz arastirmacilan tarafindan “Fo-

netik sanatlar” kategorisine sokulan
misiki [7], her ne kadar bagimsiz bir di-
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siplin gibi goriilmekte ise de, aslinda
“Kosmosun bir ifadesi” nitelendirmesini
hak edecek onemi hiizdir. Nitekim
musikinin bu boyutu hakkinda Pythago-
ras ve Pythagoras Okulu mensuplarinin
yansira, Islim diisiince diinyasinda da
baz filozoflar goriis beyan etmisler, miis-
takil eserler kaleme, almigslardir.

Gerek sesler arasindaki iliski zenginligi
ve seslerin uyumlu kullanilisi, gerekse
insan ruhu tUzerinde biraktig1 tesirler,
distintirleri masiki hakkinda “Kosmosun
bir ifadesi” yorumunu yapmaya yoOnelt-
mistir. Ciinkii kosmos, bu diistiniirlere
gore bir “Harmonia (uyum)” idi. Masiki
de sesler arasinda bir “Harmonia”y1 yan-
sitmaktadir ve adeta kozmik harmoniay1
ifade etmektedir.

Ancak, insanlarn biyiik bir kismi, bugt-
ne kadar miisikinin sadece mikrokozmik
(insansal) goriintlistiinii  yakalayabildi.
Oysa misikinin bu gorintisinin ardin-
da, cok daha giicli bir “Makrokozmik
(Evrensel)” ozellik gizlidir ki, masikinin
bu ozelligi, insanlarin pek azimin dikkati-
ni ¢cekebilmistir. Sadece hikmete yonelen
ve hikmetin arayis1 icerisinde olan kim-
seler, masikinin sozkonusu makrokoz-
mik boyutu ile ilgilendiler.

Misikideki makrokozmik boyuta ulasa-
bilmek icin, 6nce mikrokozmik boyutu
bilmek ve onu asmak gerekiyor. Aleme
yiikselis, insanmin kendisine ait bilgiye
vakif olmasiyla gergeklesebilir.

“Insan, kendini tanimakla alemi de ta-
mimis olacaktir. Ciinkidi o da tabiatin bir
parcasidir” [3]. Ve insan kendini tanmiyip
bilmekle, Yaraticisini da bilecektir. insan,
bizzat kendi varligimin niifuzuna varabi-
lirse, kiilli bilgiye, ona tabi diger tim
ilimlere beraber varr. Insan bunlarn
prensiplerini kendinde aramahidir. Ctunki
o, varolusun bir semboliidiir (el-insanu
Remzu’l-Vicad). Herseyi yiice ash igeri-
sinde taniyan bu yilice prensip disinda
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hi¢bir seyin bir hakiki gercekligi olmadi-
g anlar [8].

Materyalist bir diinya goriisiine sahip
olmalarina ragmen, Marksistler de insan
fitratindan gelen o sesle, insanin ulvi
olana yo6nelmesi konusundaki fitri baski-
lar karsisinda cabaladigindan, materyalist
bir dil ile de olsa s6z ederler. Onlara gore
de insan kendini agmak, sezip 6zledigi bir
doluluga dogru, daha anlaml bir diinyaya
gecmek icin cabalamaktadir. Insanlarn
kitap okumalari, musiki dinlemeleri,
eglenmek istemenin Otesinde birtakim
arayislardan  kaynaklanmaktadir. (...)
“Belki de kendini asmak istiyor insan.
Tium bir insan olmak istiyor, istiyor ki
‘benliginden’ Otede, kendi disinda ama
gene de kendi icin vazgecilmez birseyin
parcasi olsun...” [9].

Pythagoras’in kosmosu

Pythagoras’a gore kainat, ilahi bir 6zellik
arzetmekteydi ve dolayisiyla iyi ve tek
bir butin olmak durumundaydi. “Eger
iyi, canli ve bir butin ise” diyordu Pyt-
hagoras, “kéinat smrlanmis oldugu ve
cesitli parcalarin birbirleriyle iliskilerin-
de bir diizen sergiledigi i¢indir.” Kainatin
iyi ve canh bir sey oldugu kadar, tek bir
biitiin olarak adlandirilabildigi tek anlam,
onun degismez smirlara sahip ve diizen-
lemeye yetenekli olmasidir. Kéainattaki
her hareket son derece diizenlidir. Dénen
yildizlarin hepsi, ebedi ve mitkemmel bir
dairesel hareket icinde seyretmektedirler.
Kiinat, kendisinde diizen, tamhik ve gi-
zellik fikirlerini birlestiren, ancak mo-
dern Bati dillerine tam olarak cevrileme-
yen “Kosmos (Kainat)’ sozciigiiyle ad-
landinilabilir. Pythagoras, kdinati bu se-
kilde adlandiran ilk kisidir. Kosmos soz-
ciigli, Yunanhlar i¢in de diizen ve giizel-
lik demekti.

Kiinatin “Kosmos” ya da dizenli bir
biitiin olmas1 gibi, Pythagoras’a gore biz
insanlar da tipki kosmosun 6zelliklerini
ihtiva eden kucik birer kosmosuz (mik-

rokosmos). Biz insanlar olarak, buyiik
kadinatin (makrokosmos) yapisal ilkeleri-
ni, kendilerinde tekrar eden organizmala-
rniz. Kiinatin yapisal ilkeleri tizerinde
calismakla, kendimizdeki bi¢im ve diizen
Ogelerini gelistiririz. Kosmos Tlzerinde
calisan filozofun kendi ruhu da “Kosmios
(dtizenli)” hale gelir [10].

Pythagoras ogretisi daha ¢ok kozmolojik
bir karakter tasimaktadir. Bu kozmoloji-
nin temel c¢izgileri ates, su, toprak ve
havadir. Bunlar baslangicta bir kaos ha-
linde vardi, sonra Tann bunlan bir dize-
ne soktu, kozmosu meydana getirdi [11].

Kozmostaki bu dizen ve uyumun bir
yansimasidir misiki. Veya musikideki
uyum ve dizen, kosmostaki uyum ve
dtizenin bir ifadesidir.

Pythagoras ve ilk miisiki nazariyati

Masikinin temellerini kurmaya calisan
ve Nikomakhos tarafindan, sesler arasin-
daki iligkiyi ilk defa kesfettigi belirtilen
Pythagoras’in [12] musiki ile ilgili ilk
bilgileri, baziislim kaynaklarinin ifadele-
rine gore Samos’lu bilgelerden 6grendigi
rivayet edilmektedir. Samos’un lideri
Androcolos’un Pythagoras’t evlat edine-
rek, onun 6nce her Yunanlh gibi musiki,
edebiyat ve dil 6grenmesi icin girisimler-
de bulundugu, islami kaynaklarda nakle-
dilmektedir [13].

Kimi kaynaklarda ise, Pythagoras’in Ba-
bil’de iken Zarbata adli bir sahistan ders
aldig, bu sahsin Pythagoras’a dogrular
icin gerekli olan seyleri gosterdigi, varh-
gin sesini isittirdigi ve killl (universal)
ilkeleri bellettigi nakledilmektedir [13].

Pythagoras misiki tizerine “bilimsel”
kabul edilen ilk ¢aligmalan yapan kimse
olmakla, musiki biliminin de babasi ka-
bul edilir [14]. Pythagoras, musiki tari-
hinde, musikideki oranlarin kurallarini,
titresen cisim (viicud) efektlerinin uzun-
luklarimin nasil degistigini, verdigi mu-
ziksel tonlarin perdeleri arasindaki fark:
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izah eden ilk kisidir [15]. Bugiin bile,
Pythagoras’a izafe edilen araliklarin te-
mel kaideleri, en ufak bir degisiklige ug-
ramamustir. O suretledir ki, Pythagoras
zamaninda 2:3 ile ifade edilen besli arali-
gin kiymeti, bu kadar ylzyil sonra aym
kalabilmektedir [16].

Pythagoras, uyumlarin degerini, sadece,
onlar1 meydana getiren tel uzunluklan-
nin orantilari bakimindan dikkate aldi.
“Pythagoras gami” adiyla amilan skala,
ayni isimdeki sistemde, bir oktav araligi-
na bir tabii besliler dizisini (Fa, do, sol,
re, la, mi, si) meydana getiren sesler yer-
lestirilerek kurulur. Fizik ve musiki eser-
lerinde ancak Do major tonunda gosteri-
len Pythagoras gami pratik kullamim aci-
sindan elverisli kabul edilmese de, modii-
le edilmek suretiyle ve gerek yilikselen
diyezler dizisinden, gerekse algalan be-
moller dizisinden vyararlanilarak butin
tonlara aktanlabilir. Telli saz icracilar,
Pythagoras ilkesine wuyarak calarlar.
Ciinka tellerini besliden araliklarla akort
ederler. Bundan 6tlirii Pythagoras gamina
“Kemancilar gam1” da denir ve bu gam
“Piyanocular gami (esit ayarli sistem)”,
“Solfej gamu (Mercator - Holder siste-
mi)”’ndan ve “Fizikc¢iler gami (Aristokse-
nes-Zarlino-Delezen sistemi)”’ndan ayirt
edilmistir [17].

Dolayisiyla, bir “monochord (gerilmis
tel)” kullanarak hissedilen her ses arali-
gimin mesafe oranini hesaplayan Pythago-
ras [18] ilk “Misiki bilgini” olarak kabul
edilmektedir [19].

Pythagoras’a gére misiki ve gezegen-
ler

Pythagoras, bugiinkii miuzik kurallarim
ortaya koyan ve temellendiren kisi ol-
makla birlikte, masiki ilmine ve sanatina
getirdigi kozmik yorumlarla da dikkat
cekmektedir. Bu yorumlar, Pythagoras’'in
belki de yetistigi Hermetik bilgi gelene-
ginin etkisinde kalarak yaptigi yorumlar
olabilir, ancak yine de musikidhengini
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kozmik 4heng ile izah etmesi ilgi ¢ekici-
dir. Pythagoras’in bu disiince ve yorum-
lan1 daha ziyade islam diinyasinda karsilik
bularak ilgi gormiistiir. Onuncu yiizyil-
dan itibaren bazi islaimi kaynaklarda ve
daha ileriki ytizyillarda Osmanli musiki
cevrelerinde Pythagoras’in  goriilen ve
goriilmeyen alemleri seyrettigi, feleklerin
yorungelerinde  donerken  cikardiklan
sesleri isittigi ve feleklerin ahengini din-
ledigi ileri stirtilmektedir [13].

Osmanli’da masikinin kozmik bir lisanla
okunmasi ve izah edilmesine Sultan II
Murad doneminde yasamisg olan Bedri
Dilsad ve onun 1441 yilinda Sultan II.
Murad’a ithaf ettigi “Muradnidme” adh
eserinde rasthiyoruz. Bedri Dilsad “Mu-
radname” adli eserinin masiki bolimiin-
de soyle der:

“Bil evvel ki bu ilm-i idris’diir

Acik s6zli sanma ki telbisdiir

Ani dért ilimden cikarmus tamam
Alub birbirine karmis (eylemis) tamam
Onlar hey’et @ ilm-i hikmet niicm
Dahi tib imis s6z beydnimiim

Ki oniki burca oniki makam
Komuslar ki seyreyleye madam

Yidi yildiza yidi su’be misal

Kodular ki eylenile imtisél

Anisir nitekim olubdur ¢ehar
Makamin dahi ashm anlar ¢ar

Diyem ki tis makaminda fehm idesiin
Gerekmez ki fehmini vehm idesiin”
(20]

Osmanlhi miusiki c¢evrelerinde konu ile
ilgili yorumlardan biri de, 1815 ve 1868
yillar1 arasinda yasamis olan Hisim Bey’e
aittir. Bu yoruma kaynaklik eden bilgile-
rin Hiagsim Bey’e ulasana kadar degisime
ugradigini  soyleyebiliriz. Zira Hasim
Bey’in yorumu dikkatlice okunup Pytha-
goras'in disiincesiyle karsilastinldiginda
bilginin zaman i¢inde degisime ugradig
veya orijinalligini kaybettigi anlasilabile-
cektir. Hasim Bey, ilm-i Edvar Risile-
si'nde Pythagoras’t ve onun musikisinas
kisiligini soyle anlatir: “Fisagor hekimin
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ilm-i musikide mahareti berkemal oldu-
gu, kuvve-i riyaziye sebebi ile hasil olup,
bu cihetle Seda-i Evda Ecram-1 Semavi-
yeyi ve harekit-1 kevakibi istima eyleyip
dertinunda hifz ve ittikan ve bu terkip
tizere 12 makam, 4 sube ve 24 terkib icad
eyledigi kiitiib-i mateberde mestir ise de,
Hoca Nasreddin ve Ebtiali Sina 20 terkib,
terkibati mezkidrun tlizerine zam ve ilave
ederek 44'de iblag etmislerdir.

Hekim-i mezbarun ihtiri1 olan makamat
ki, seyri edvar-1 kadim tizere bunlardir:
Rast, Irak, Isfahan, Zirekefend, Kocek,
Buziirk, Zirgiile, Rehavi, Hiiseyni, Hi-
cazbuselik, Neva, Ussak.

12 burca nispetle 12’ye hasredildi. Ve bu
7 agaze ki Heft Agize tabir eylemisler,
bunlardir: Gevest, Sehnaz, Selmek, Maye,
Nevruz, Gerdiniye, Hisar, Seb’a-i
Seyyareye nisbet edip, Yegah, Digah,
Segih, Cargih yani car sube tesmiye ey-
lemigler [21].”

Pythagoras’t msiki ilmi ile ilgilenmeye
bu kadar yonelten, ilging ve bilimsel
usltiba pek de uymayan bir riviyet vardir.
Arastirmacilar, Pythagoras’m bu olaydan
sonra musiki ilminin anlamimi kavradig-
n1 ve musikiye 6nem vererek, gliniimiize
kadar ulasan bilgilerin meydana gelmesi
yolunda c¢aba sarfettigini belirtirler. Pyt-
hagoras’t musiki ile ilgilenmeye yoneltti-
gi soylenen rivayet soyledir: “Miusikiyi
icad eden, Hz. Siileyman’in talebelerin-
den biri olan Pythagoras'tir. Bir sahis
Pythagoras’a riiyasinda lic gece st tliste
sunlar soylemigti: ‘Kalk, falan denizin
sahiline git. Orada garip bir ilim tahsil
edeceksin.” Pythagoras, rityanin etkisinde
kalarak, tarif edilen yere gitmis, ancak
orada kimseyi bulamaymnca bu riiyanin
zahirl manasinin kastedilmedigine huk-
mederek demircileri toplayip tenastpla
ve ahenkli bir sekilde ¢ekiclerini vurma-
lanm emretmis, kendisi de bu sesler tize-
rine derin derin diisiinmis. Sonra doner-
ken sesler arasindaki oranlarn cinsleri
lzerine distinmis, bu dustincelerine

ilahi feyz ve Rabbani ilham da eklenince,
uzerine bir tek tel gerdigi bir alet yapmus,
ardindan, tevhide dair insad ettigi siirleri
(miindcat) soOylemeye baslamig, halk
ahiretle ilgili islere tesvik eden ilahiler
okuyarak, bircok kisinin dinya islerini
terk edip ahirete yonelmelerine vesile
olmus. Pythagoras, kisa bir sture icinde
saf bir cevhere sahip oldugu i¢in riyazat
ilminde muhakkik bir hakim olmus,
ruhlarin  yurduna, ufuklan genis olan
semalara vasil olmustu. ‘Feleklerin hare-
ketlerinden hisil olan cazib (sehiyye)
nagmeleri ve giizel besteleri isitiyorum,
bu terennimler, muhayyileme ve hafi-
zama vyerlesmistir’ diyen Pythagoras,
buna dayanarak bu ilmin kaidelerini or-
taya koymustur” [22)].

Hz. Mevlind’'nin da, kuyumecularnn se-
sinden etkilendigi belirtilerek, Pythago-
ras ile aralarinda benzerlik kurulur ve
hem Hz. Mevlani’'nin, hem de Pythago-
ras’in, masikinin kaynagini, ¢ikis yerini,
semavi bir kaynakla izah ettikleri soyle-
nir. Hatta Hz. Mevl4na, Mesnevi’de soyle
der:

“Fakat padisahin rebab sesini dinlemeden
maksadi, IstiyAk cekenler gibi hitab-1
ilahiyi hayal etmekti. Zurna ve davul
sesleri, bir parcacik o kulli neferin,
Kiydmet Gunii'nde calinacak olan Str'un
sesine benzer. Hakimler, bu muisiki nag-
melerini goklerin doniisinden aldik de-
mislerdir...” [23].

Safiler, masiklyi haram sayanlara, Hz.
Mevlana’nin bu distince ve yorumlanyla
karsi koyuyor ve cevap veriyorlard.
Safilerdeki yaygin inanca gore de,
misikiyi icad eden Hz. Stleyman’in ta-
lebesi Pythagoras’tir. Feleklerin dénerken
cikardiklar1  sesleri isittikten  sonra
musiki ilminin 6nciligini yapan Pyt-
hagoras, tasavvuf literatirinde de sikca
amilmaktadir [24].

Bu teori, zaman zaman musiki ile astro-
loji arasinda iliskiler kurulmasina da se-
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bep olmustur. Mimar Mehmed Aga’nin
Risile-i Mimariyye’sinde musiki-astroloji
iliskisine 1s1k tutacak nitelikte, su bilgi-
ler mevcuttur:

“(...) makamlar da 12/dir. Sekizinci gogiin
12 burcu oldugundan, makamlan 12 ki-
sim lzere koymuslardi. 12 burg dedikleri;
kuzu, boga, ikizler, yengeg, arslan, basak,
terazi, akrep, yay, oglak, kova, balik. 12
makam dedikleri; rast, isfahan, irak,
zirefkend, buziirk, zengiile, rehavi, hii-
seyni, hicaz, buselik, neva ve ussaktir.
Bundan baska dort unsur vardir ki “ana-
sir” dedikleri ates, hava, su, toprak. Sube
de dorttiir. Subeyi de dort unsura gore
koymuslardir. Yegah, digih, segih,
cargah. En asag1 mertebe yegihtir, yukan
mertebe ise cargdhtir. Diigh ve segih, bu
ikisinin arasindadir. Ve gezegenler de
7’dir. Zuhal, Musteri, Merih, Sems, Ziih-
re, Utarit, Kamer. Avaze de yedidir. Zira
avazeyi 7 gezegene gore koymuslardir. 7
avaze dedikleri ise; nevruz, selmek, seh-
naz, maye, gerdiniye, hicaz, gevest.

Bundan baska, gece ve gindiiz 24 saattir.
“Terkibat da 24’tiir. Zira terkibati 24
saate gOre koymuslardir. Bir makami 4gaz
ediip, yani baslayup baskasinda karar
edince, onda bir terkib elde edilir ve bu
ilme de “Edvar ilmi” ve “Muasiki ilmi”
derler. (...) Bu ilmi yazip diizenleyen, Hz.
Stleyman’in talebelerinden, hakim Pyt-
hagoras’tir. Soz birligi ile 7 hakimin en
seckinidir. Deniz dalgalarinin vurusun-
dan, yani sig yerlerde denizin talazindan,
birbirinin ardindan gelip tasra kiyiya
vurmasindan usuller bulup, yazup diz-
migtir” [24].

Mehmed Ali Ayni de feleklerin déntisin-
den bir nagmenin hasil oldugunu su se-
kilde beyan etmektedir: “Eski astrono-
miye gore sayilan yedi olan felekler, sef-
faf kubbeler halinde birbirinin mihveri
etrafinda donerler. Donerlerken de, ne-
hirden su ¢ekip bag ve bahgelere akitan
dolaplar gibi sesler gikarirlar. Goklerin ve
feleklerin doéntstinden hasil olan 14tif ve
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ruhnuvdz nagmeleri, lahatl musiklyi
herkes isitemez. Bu nagmeleri, uzun bir
calismadan ve gayretten sonra filozof
Pythagoras isitmis ve onun sayesinde
musiki kaidelerini ortaya koymustur”
[25].

[hvan-1 SafaA'nin 6nemli 6nciilerinden biri
olan Pythagoras, msiki ilminin, kurucu-
su olarak kabul edilir. Pythagoras'n ve
Pythagorascilarin masiki anlayiglarinin
da Thvan-1 Safa tizerinde siiphesiz tesirleri
olmustur.

Pythagoras kosmosu: uyumlu sesler
veren bir “birlik”... “kainat uyum ile
sayidir”

Pythagoras’in diistince sisteminde sayilar,
misiki icinde de ifadesini buluyordu.
Onun en carpict distnceleri, musiki
hakkindaydi. Pythagoras, musiki gami-
nin, halen mikemmel ses uygunluklan
olarak adlandinlan (iki ses arasindaki)
yerde farklarmin 1,2,3 ve 4 sayillanmn
oranlan olarak, aritmetiksel bir bi¢cimde
dile getirilebilecegini dustindii. Bunlar
birbirlerine eklendiklerinde 10 vyapan
sayilardir ve 10 sayisi, matematik ve gi-
zemcilik (mistisizm) unsurlarindan mey-
dana gelen alisilmadik kangimda, mii-
kemmel say1 olarak kabul edilir. Bu sayy,
geometrik bir bicimde, “Tetraktys” adi
verilen sekille gosteriliyordu. Oktav (se-
kiz notalik yapi) 2:1 oramiyla, bir notada
bes derece tiz ya da pest olan ara 3:2 ora-
niyla, do ile fa arasindaki ara 4:3 oramiyla
uretilmekteydi. Pythagoras, kosmosun
bir “harmonia”’y1 (uyumu) ifade ettigini
belirtmistir. Harmonia, oncelikle masiki
alanma uygulanmustir [10].

Miusikide sayilarin 6nemini ortaya ko-
yan, Pythagoras'tir ve onun musiki ile
matematik arasinda kurdugu baglant,
“Uyusumsal Orta”, “Uyusumsal Gelis-
me” gibi matematik terimlerinde yasa-
maktadir [26].
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Miisikideki harmonia da sayiya dayan-
maktadir [27]. Clnku tellerin veya boru-
nun uzunlugu ile c¢ikan ses arasinda bir
iliski vardir [28] diisiincesini Pythagoras,
gezegenlere de uyguluyor ve boylece
kosmos, ona gore uyumlu sesler veren bir
birlik oluyordu [29]. Pythagoras’a gore en
giizel sey harmoniadir (uyum). Biitin
kiinat uyum ile sayidir [30]. (Aristoteles
aktanyor): Bazilarma gore, gezegenler
hareket ederken ses c¢ikarnrlar. Giines ile
ay ve sayica ve yiginca bu denli buyiik
olan yildizlarin, bu hizla ve bu doniisle
ses ¢ikarmamalarn distiniilemez. Bunlan
ve bir de (ayn ayn) araliklara dayanan
hizlarin musikice bagintilan oldugunu
kabullendiklerinden, yildizlarin ¢epegev-
re donmelerinden dogan sesin harmoniali
oldugunu soyluyorlar.

Pythagorascilar’a gore biitin kosmosa
harmonia, quarte, quinte ve oktave
hiikmeder. (Bu intervallumlar [araliklar]
ilk dort say1 ile kuruluyorlar. Zira 1:2
orani oktaveyi, 2:3 quinteyi, 3:4 quarteyi
verir.) Pythagoras'in kendisi, biitiin evre-
nin ahengini dinliyordu. Ctnk o kiirele-
rin ve bunlar tzerinde donen yildizlarin
hep birlikteki uyumunu anliyordu [29].

Eski Yunan, Pythagoras sayesinde aralik-
lar1 tanmir olmustu. Buglin sahip olunan
baz1 teknik ifadelerin kaynag, Eski Yu-
nan’da idi. Ton, diatonik sisteme, yarim
ton kromatik sisteme, ceyrek ton da
anarmonik sisteme kaynaklik ediyordu
denilebilir [31].

Gezegenlerin sesleri ud nagmeleri
gibidir

fhvan-1 Safi, gezegenlerin hareket eder-
ken nagmeler cikardiklarimi soylerken,
Pythagoras diigtincesine oldukca yaklas-
maktadirlar. Thvan’in bu diisiincelerinin,
Pythagoras’n “Gezegenlerin hareketleri
esnasinda ses ¢ikardiklarina dair” distin-
celerinin biraz daha gelistirilmis sekli
oldugu diistintilebilir. Pythagoras, felek-
lerin hareketlerinden hésil olan cazib

nagmeleri ve giizel besteleri isittigini, bu
terenniimlerin muhayyilesine ve hafiza-
sina yerlestigini soylemekteydi [22].

Pythagoras’t Harran’li hikmet sihibi bir
muvahhid olarak kabul eden ve bunu
Risaleler’in 3. cildinin 200. sahifesinde
belirten Thvan-1 Safa, bu filozofun kendi-
leri tzerindeki tesirinden stz ederken
[32], bu tesirin sonucu olarak, gezegenle-
rin hareketleri esnasinda c¢ikardiklan
nagmeler hakkinda da sunlan soyliyor:
“Kardesim (Allah seni ve bizleri giiciiyle
desteklesin.) gezegenlerde yasayan varlik-
larin hareketlerinin ses ve nagmeleri
olmasaydi, kendilerinde bulunan isitme
duyusunun higbir faydasi kalmazd. Isit-
me duyulan olmasaydi, varhiklan eksik
olan hareketsiz canlilar gibi sagir, dilsiz
ve kor olurlardi. Felsefi mantik yoluyla
elde edilen sahih deliller gosteriyor ki,
goklerde ve gezegenlerde vyasayanlar,
Allah/in isiten, goren, diisiinen, bilen,
okuyan, gece ve gindiz bikmadan onu
tesbih eden melekleri ve ihlash kullan-
dir. Tesbihleri, Hz. Dav(id’'un mihrabda
Zebur'u okumasindan daha tatli, Kis-
ra’min saraylarinda calinan fasih ud nag-
melerinden daha glizeldir. Eger onlarda
da koku ve tad alma ve dokunma hisleri-
nin bulunmasi gerektigi iddia edilirse
deriz ki; koku ve tad alma ve dokunma
hisleri, ancak yemek yiyip su icen canli-
lara, faydaliy1 zararhidan ayirabilmeleri ve
vicudlarnm 6ldirtct ve zarar verici sicak
ve soguktan korumalan amaciyla veril-
mistir. Goklerin ve gezegenlerin halk:
ise, bunlara ihtiyaci olmayan varhiklardir.
Onlarn yemek yemeye ve i¢gmeye ihti-
yaclan yoktur. Onlarin gidalan tesbih,
icecekleri tehlil (Lailahe illallah demek),
meyveleri tefekkiir, arastirma, bilgi, bi-
ling, marifet, ihsas, lezzet, ferahlik, mut-
luluk ve rahathktir. Gezegen ve yildiz
hareketlerinin, guzel, tath ve ruhlara
ferahlik veren nagme ve melodileri var-
dir. Bu nagme ve melodiler, orada bulu-
nan basit ruhlara, gezegenler dleminin
cevherlerinden daha ustiin ve serefli cev-
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herlere sihip olan yoriingenin Ustiinde
bulunan ruhlar ileminin mutlulugunu
hatirlatiyor. Bu ruhlar alemi, Allah’m
Kur’an’da bildirdigi ve ancak cennette
bulunan giizel koku ve rahatlik nimetle-
rine sdhip olan hayattir. Anlattiklarmizm
dogruluguna ve ozelliklerini bildirdigimiz
hakikatlere delil olarak sunlar sdyleyebi-
liriz: Miizisyenin hareketlerinden ¢ikan
nagmeler, kevn ve fesad dlemindeki can-
Iilara, gezegenler dleminin mutlulugunu
hatirlatir. Gezegen ve yildiz hareketleri-
nin nagmeleri de, oradaki canlilara ruhlar
dleminin mutlulugunu hatirlatir. Bu da
uzmanlarca bilinen onciillerden ortaya
cikan sonuctur. Onlara gore ikinci dere-
cede illetli varliklarm durumu, sebep
olduklar ilk varliklarm durumuna ben-
zer. Bu bir mukaddimedir, digeri ise su
sozleridir: Feleki sahislar, kevn ve fesad
alemindeki bu varliklarm ilk sebepleridir-
ler. Hareketleri, bunun hareketlerinin
sebebidir. Bunun hareketi digerinin hare-
ketine benzer. Mecb(ri olarak nagmeleri
de onun nagmeleri gibidir. Buna, ¢ocuk-
larm oyun oynarken yaptiklari hareketleri
ornek verebiliriz. Cocuklarm davranislari,
anne-babalarmmn davranislarma benzer.
Ogrenciler de davranislarmda, hocalarna
benzerler. Bu konuda kafa yoranlar bilir-
ler ki, feleki varliklar ve diizenli hareket-
leri, ay gezegeni altindaki canlilara gbre
daha 6ncedir, hareketleri de bunun hare-
ketinin sebebidir. Ruhlar dlemi de, be-
denler Aleminden daha éncedir” [32].

ihvan-i Safd, Pythagoras’n gezegenlerin
nagmelerini duydugunu, daha sonra da
baz filozoflarm musiki konusunda birta-
kim goriisler ileri stirdiiklerini belirterek,
sunlar soylemektedir: “Cocuklarn tabia-
tinda ana-babann tavirlarma, 6grencilerin
tabiatmda hocalarmm tavirlarma, halkmn
tabiatinda idarecilerin tavirlarma, akle-
denlerin tabiatinda da meleklerin durum-
larma arzu duyma ve onlara benzeme
duygusu oldugu gibi, yaratilis idleminde
uyumlu nagmeleri olan diizenli hareket-
lerin bulunmasi, gezegenler dleminde de
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uyumlu nagmeleri olan dizenli hareket-
lerin bulunmasi, gezegenler dleminde de
bu bitisik ve muntazam hareketlerin
uyumlu, nefisleri ferahlatan ve daha yiik-
seklerdekini arzulayan nagmeler bulun-
dugunu gosterir. Felsefe konusunda da
belirtildigi gibi, bu, insanmn giicii nisbe-
tinde ildha benzemesidir. Fisagor, kendi
saf nefis cevheriyle ve kalbinin zekasiyla
yildiz ve gezegen hareketlerinin nagmele-
rini duymug ve yaradilgmm kendisine
bahsettigi comertlikle masiki usullerini
ve nagmeleri ortaya ¢ikarmigtir [12] [15]
[14]. Filozoflar i¢ginde bu konuda ilk defa
goris serdeden ve bu sirr haber veren de
o olmustur. Ondan sonra Nikomakhus,
Batlamyus, Oklid ve digerleri gelir. Bu
ise, filozoflarin, masiki notalarmi ve tel-
lerin nagmelerini, mabedlerde,
ibadethanelerde, ozellikle de hiiziin ve-
ren, kati kalpleri yumusatan, gifil nefsle-
ri, oyun ve eglenceye dalip rithini ilemi-
nin, narini yerinin ve hayat evinin mut-
lulugundan gafil olan ruhlar uyaran nota-
lar kullanmalarinm sonucuydu.

ilahiyatci filozoflar musikiyi, mabed ve
ibiddethinelerde, kati kalpleri yumusat-
mak, gifil nefsleri, cehalet yataginda oya-
lanan ruhlan gaflet uykusundan uyandirip
rihani alemlerine, ntrani yerlerine, cen-
netteki hayat evlerine dogru tesvik et-
mek, onlarn kevn ve fesad aleminden
cikarmak, onlan tabiata esir olmaktan
kurtarmak amaciyla kullanirlardi  ve
miusikilerinde ve siirlerinde, insanlar bu
amaglan dogrultusunda harekete gecire-
bilecek nitelikte sozler veya nagmeler
zikrederlerdi. Miisikinin bazi peygamber-
lerin seriatlarmda haram kilmmasmm
sebebi ise, insanlarm onu, filozoflarin
kullandiklari amacm disinda, oyun, eglen-
ce, dunyanin lezzet ve sehvetleri ve diin-
ya kuruntulanyla aldanma yolunda kul-
lanmalarindan kaynaklanmaktadir...”
[32].

ihvan-1 Safa, bu boliimde miizisyen filo-
zoflarm, Ud'un tel sayisini ni¢in dort ola-
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rak belirlediklerini agikliyor. Bunu agik-
larken, yine Pythagoras’m kosmos anlayi-
sinn yansimmalarma rastlamaktayiz [11].

“Muzisyen filozoflarin, Ud'un tellerinin
sayisimi da daha az veya daha cok degil de,
dort olarak Dbelirlemelerinin  sebebi,
‘Aritmetik’ kitapgignda da ac¢ikladigimiz
gibi, yaptiklarmm, Yiice Allah’m hikmii-
ne uyarak Ay’in asagismdaki tabii duruma
uygun olmasini saglamaktir. Zir teli, ates
unsuruna denktir ve nagmesi de onun
sicaklik siddetine uymaktadir. Mesna teli,
hava unsuruna denktir ve nagmesi de
havanin nem ve yumusakligima uygundur.
Misles teli su unsuruna denktir ve nag-
mesi de suyun yashk ve sogukluguna
uygundur. Bam teli, yer unsuruna denktir
ve nagmesi de yerin agirlik ve kalmligma
uygundur. Bu ozelliklerin birbirleriyle
ilgileri ve nagmelerinin, dinleyicilerin
mizicima gore etkileri vardir. Clunki Zir
nagmesi, safra salgismi giiclendirip, kuv-
vet ve etkisini artimr, balgam salgisma
karsittir ve onu yumusatir. Mesna nagme-
si, kan salgismi giiclendirip kuvvet ve
tesirini artirir. Sevda salgisma ziddir, onu
inceltir ve yumusatir. Misles nagmesi
balgam salgismi giiclendirir, kuvvet ve
etkisini artirir, safra salgisina ziddir, sidde-
tini kirar. Bam nagmesi, sevda salgisini
gliiclendirir, kuvvet ve tesirini artirir. Kan
salgisma ziddir, feverdnimi sakinlestirir. Bu
nagmeler biraraya getirilip notalarda se-
killendikleri zaman, biiyiik hastaliklar ve
arizi illetler gibi olan karsit gece ve giin-
duz vakitlerinde kullanildiklarinda, onlar
sakinlestirir, siddetini kirar ve hastann
acllarmi hafifletir. Cunkt huyda sekil-
lenmis olan seyler cogalip toplandigimda
yaptiklari giclenir, etkileri ortaya c¢ikar
ve insanlarm savasta yaptiklan gibi, kar-
sitlarini yenerler.

Ssimdiye kadar anlattiklarimizdan, musiki
bilginlerinin, musikiyi hastanelerde,
hastalik araz ve illetlerinin tabiatma zid
zamanlarda kullanmalarmin sebeb-i hik-
meti anlagilmistir. Onlar, ne daha cok ve

ne de daha az, sadece dort tel kullanmak-
la yetinmislerdir. Her telin kalmligimi, bir
oncekinin 1+1/3 misli yapmalarmm se-
bebi de, yiice Yaratic’nn hikmetine uy-
mak ve tabii yaratiklar yaratmasinm izle-
rine uygun hareket etmektir. Cunkia
tabiat¢i filozoflar, dort ana unsur olan
ates, hava, su ve yerin (toprak) her birinin
caplarinin keyfiyette yani yumusaklik ve
kalmlikta bir alttakinin 1+1/3 misli oldu-
gunu soylemislerdir. Ve demislerdir ki;
esir kliresi yani Ay gezegeninin asagismda
olan ates kiresinin capi, zemherir kire-
sinin ¢apmm 1+1/3 mislidir. Zembherir
kiiresinin ¢api, Nesim kiiresinin ¢apmnm
1+1/3 mislidir. Nesim kiiresinin ¢api su
kiiresinin, su kiiresinin capi da ayni se-
kilde yer kiiresinin ¢apmm 1+1/3 misli-
dir. Bu oranlarm anlamisudur: Ates cev-
heri seffaflikta hava cevherinin, hava
cevheri su cevherinin, su cevheri ise yer
cevherinin 1+1/3 mislidir. Kendisi ates
unsuruna, nagmesi atesin sicaklik ve sid-
detine denk olan Zir telini biitiin tellerin
altma, yer unsuruna denk olan Bam teli-
ni, hepsinin tstiinde, Mesni’yi, Zir'i ta-
kib eden yere, Misles’i de Bam’i takib
eden yere cekmelerine gelince bunun da
iki sebebi vardir:

Birincisi: Zir'in nagmesi, keskin ve hafif-
tir, yukari dogru hareket eder. Bam’in
nagmesi ise kaln ve agr olup asagiya
dogru hareket eder. Bu da mizaclarina ve
beraberliklerine daha uygundur. Mesna
ve Misles de boyledir.

ikincisi: Zir'in Mesna’'ya, Mesnd’'nm Mis-
les’e, Misles’in Bam teline oranla kalin-
Liklari, yerin capmin Nesim kiiresinin
capma, nesim kiiresinin zemherir kiresi-
ne ve zemheririn esir’e oranlar kadardr.
iste telleri bu siraya gore ¢ekmelerinin
sebebi de bu uyumu bozmamaktir.

Tellerin nagmelerinde 1/5, 1/6 ve 1/7
oranlarmi kullanmayip sadece 1/8 oranmi
kullanip onu tercih etmelerinin sebebi,
digerlerinin hepsinin ondan tiiremis ol-
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malandir. Sekiz, ilk kip sayidir. Ayni
sekilde alti sayisi ilk tam sayi oldugu igin
sekillerin de alti ylizii oldugundan, bunlar
icin en uygunudur. Altidan 6nce gelen ise
kiiptiir. Clinkii “Geometri” kitapgigimda
da acikladigimiz gibi, kiipte denge vardir.
Bu seklin boyu, eni ve derinligi hepsi
birbirine esittir. Hepsi birbirine esit, kare
seklinde alti yiizti vardir. Hepsi de esit
Olctide, sekiz acili, oniki dengeli ve esit
kenarli, yine birbirine esit yirmidort di-
kagilidir. Yirmidort sayisi da tig ile sekizin
carpmmnm sonucudur. Daha 6nce icinde
¢okea esitlik olan seylerin, daha degerli
olduklarini soylemistik. Kiireden sonra
kiipten daha cok esitlige sahip bagka bir
sekil yoktur. Bu sebepledir ki, Oklid’in
kitabmm son makalesinde, yerytiziiniin
sekli kip’e daha cok benzer, gezegenin
sekli de oniki ayakli, besli bir sekli andirir
denilmistir.

Sekiz sayismm ustinligi hakkinda ma-
tematik bilginlerinin s6yledigi bazi seyler
vardir. Soyle ki: Gezegen kureleri ile yer-
ylizii ve havanin c¢aplarn arasmda “Miizik-
sel” bir oran vardir. Yeryiiziiniin yarigapi
sekiz, hava kiiresinin capi dokuz oldu-
gunda, Ay gezegeninin capi 12, Utarid
gezegeninin capi 13, Zihre'nin capi 16,
Giineg’'in ¢api 18, Merih’/in capr 21,5,
Muisteri gezegeninin capi 24, Zuhal geze-
geninin ¢api 27, sabit yildizlar y6ringesi-
nin capi ise 32'dir. Ay gezegeninin cap,
yer gezegeninin 1+1/3 mislidir. Havanmn
capmin 1+1/4 mislidir. Zuhre'nin capi,
Yer'in c¢apmin iki kati, Ay’m capmm
1+1/3 mislidir. Giines'in ¢api havann
capmn iki kati, yerin ¢apmm 2+1/4 mis-
lidir. Ay'in ¢apmnn ise birbucuk katidir.
Misterinin ¢api, Ay'm ¢apmin iki kati,
Yer'in capmm tg¢ kati, Zihre’nin ¢apmnn
birbuguk katidir. Sabit yildizlar yo6riinge-
sinin ¢api, musterinin capmm I+1/4 misli,
Zihre'nin capmin ise iki mislidir. Gu-
neg’in capmm 1+3/4 mislidir, Ay’ in capi-
nm 2+3/4 misli, Yer'in capmin dort kati-
dir. Ama Utarid, Merih ve Zuhal, bu
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oranlarm dismdadir. Bu sebeple bunlara
ugursuz denmistir. Bilginler bu yildizlarm
kiitlelerinin buyutklikleri arasmda da
farkli oranlar oldugunu soylemislerdir. Bu
oranlar ya sayisal, ya geometrik ya da
muziksel olup, yildizlarla yerytizii arasin-
da da mevcuttur. Bazilarnistiin ve degerli,
bazilarn ise degildir.

Bu anlattiklarmizdan, gezegenleriyle,
yildizlariyla, dort unsuruyla, birbirlerin-
den olusan terkibiyle dinyanin cisminin
biitiintiniin, bu mezk(r oranlarda birbir-
lerinden yapilmig, biraraya getirilmis ve
birbirlerinden meydana gelmis oldugu
anlagilmustir...” [32].

Feleklerin nagmelerinin hakikati
lizerine

islam diinyasmda Pythagoras’m diistince-
lerini benimseyen distntr grubu ihvan-i
Safa’dir ve bu topluluk, 52 risaleden mii-
tesekkil ansiklopedi mahiyetindeki eser-
lerinde musiki icin 6zel bir risile kaleme
almislar ve bu musiki risilesinde Pytha-
goras’m musiki konusundaki diistincele-
rinden miilhem distinceler gelistirmis-
lerdir. ihvan-i Safd da tipki Pyhtagoras
gibi kdinatm uyum (harmonia) oldugun-
dan sozeder.

ihvan-i Safa, kainattaki yaratiklar arasin-
daki uyumdan ve oranlardan soz ettikten
sonra, ayni uyumun gezegenler arasinda
da var oldugunu belirtir ve gezegenlerin
bu uyumlu hareketleri sirasinda oldukga
uyumlu nagmeler cikardiklarmi ifade
eder. ithvan’in, gezegenlerin (feleklerin)
cikardigi nagmelerin hakikatleri konu-
sundaki gorigleri soyledir: “Ey kardesim
(Allah seni ve bizi kendinden bir ruhla
desteklesin), bil ki, yukarida s6zii gecen
fasillarda ortaya konan ‘En saglam sanat-
lar, en kavi terkibler ve en glizel te'lifler,
iskeletinin ve clizlerinin te’lifi; ideal
orana gore yapilanlardir’ hiikmii dastnal-
duginde, her akilli mutefekkir icin delil
ve kiyas sunu gerektirir: Feleklerin ve
uydularmin terkibi, biiytikliikleri, erkani
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ve doguslani da bir digerine gore, ideal
oran dogrultusunda yapilmistir. Bu geze-
genlerin uzakliklar, uydulan ve hareket-
leri de ideal oranla uyum icerisindedir.
Bu uyumlu hareketlerin de yine uyumlu,
carpici ve leziz nagmeleri vardir... ud tel-
lerinin hareketleri ve nagmeleri faslnda
agikladigmmiz gibi. Akil sahibi kimse di-
stindigti zaman, bunlar Sani-i Hakim’in
yaptigmi, usta bir Murekkibin terkib ve
Latif bir Muellifin te’lif ettigini anlar.
Stiphelerden boylece arinir, hak kendisine
acilir. Bu feleklerin hareketlerinde ve bu
hareketler sonucu ¢ikan nagmelerde, ehli
icin lezzet ve seving olduguna inanir.
Nasil ki Ud telleri bu dlemde ehline lez-
zet ve sUrQr veren nagmeler ¢ikariyorsa.
iste 0 zaman bunlarm farkma varan kim-
senin nefsi, oraya yiikselmek. Onu din-
lemek ve onu gormek ister. Tipki Her-
mes’in nefsinin saflagip, bunu goriince
hikmetle vyiikselisi gibi... O(nun) Iidris
Nebi’dir (oldugu soyleniyor). Su ayette
O’na isaret edilmektedir: ‘Biz onu ylce
bir mekana kaldirdik...” [33]. Yine hakim
Fisagor'un; cismini sehvetlerden armip
daimi fikirler ve sayisal, hendesi ve mii-
ziksel riyazetlerle donandigi vakit bunu
duydugu gibi...” [32].

ihvan-1 Safa, daha sonra kisiyi nefsini
arindirmaya, onu heyuli denizinden, ta-
biatin esaretinden ve cismanisehvetlerin
kullugundan kurtulmaya caginr. Kisiye
olima hatirlatarak, gercek kurtulusa
davet eder. Daha sonra da, tekrar konuya
donerek, Arap musikisi hakkmda bilgiler
vermeye baslar.

Sonuc¢

Miusiki sanatnm insanoglunun yeryu-
ziinde siradan eglencelerinin araci olma-
digmi ve bu sanatin varliktaki dhengin
yansimasi oldugunu izah etmeye c¢alisan
distnce ve yaklagim, aslmda Hermes/Hz.
idris’e kadar uzanan kadim bir diistince
ve yaklasim olmakla birlikte, bu dustn-
cenin isldim medeniyeti icerisinde gelisti-

gini ifade edebiliriz. Bu disiince bicimi,
musiki sanatmda neredeyse her sesin ve
makamin veya nagmenin kainatm aheng-
li yapisi icerisinde bir karsiligi oldugunu
anlatmaya calismaktadir. Dikkat cekici
olan da, islimiyet’ten once Pythagoras
gibi diistiniirlerin masiki hakkinda ortaya
koydugu dusince ve kozmik okuma ve
izah bicimiyle, Miusliiman distnirlerin
kolay irtibat kurmalar ve bu kadim di-
siince bicimine zenginlestirici katkilarda
bulunmalandir. Antik Yunan diistincesi-
nin vyamsira, baska kultiirlerin ortaya
koydugu disiince birikimini Kur’an siiz-
gecinden gecirerek yeniden yorumlayan
islam dusuntrleri, muasiki hakkmdaki
dustncelere karsi da ilgisiz kalmamus,
ilgisiz kalmadiklar gibi, bu diisiincelere
katkida bulunarak gelistirmislerdir. Dii-
siince sistemlerini Kur'an merkezli ve
hakikat eksenli insa eden islam dastntir-
lerinin, kadim musiki diisiincesinde
Kur’an’a ve hakikate uygun yaklagimlar
bulduklari muhakkak. Eger boyle olma-
saydi, kadim musiki diisiincesi ile kay-
nasmak ve onun tizerinde yeniden calisa-
rak gelistirmek miumkin olmaz, bunun
tizerinde yiikselen bir islAm musiki di-
stincesi de ortaya ¢ikmazdi. islam muasiki
dustiniirlerinin, bu kadim diistince mira-
sini ciddiye aldiklar ve mirasi tiiketmek
yerine gelistirdiklerini anlayabiliyoruz.
Oyle ki, zayif bilgilerle kendilerine ula-
san kadim musiki diisiincesini gelistire-
rek ortaya koyduklarn isldim muasiki di-
stincesi, bugiin bile hayli heyecan verici,
orijinal ve tizerinde yeniden c¢alisarak
gelistirilmeye acik bir musiki diistincesi
olma ozelligine sahiptir. Bu calisma,
musiki distncesinin kosmos/kainat ile
iliskilendirildigi ilk donemlere kadar
inmeye c¢alisarak bu dustince big¢imini
ortaya koymaya ve islam distiniirleri
tarafindan nasil ele almarak gelistirildigi-
ni gostermeye c¢alisan bir ¢calismadir.
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From the motion of planets to the tunes of music

Extended abstract

Explaining music with reference to the universe is an ancient tradition. In the Islamic
thought, music is understood through cosmic symbols and beings, however, these
understandings are completely original and developed by Muslim thinkers. This is an
ancient teaching in the science of music and it continues to thrive and develop within
the perspective of Islamic thought. Islamic thought, culture and civilizations have
favored this method of understanding and explaining due to its compatibility with its
own conception of beings. It can be said that in the western tradition, this understan-
ding and reading of music ended with St. Boethius. His approach to music is a Pytha-
gorian approach, which clearly shows the influence of Pythagoras on his ideas. St.
Boethius’ “Musica Mundana” (music of the heavens) approach is characteristically
Pythagorian and it is also a reflection of the ancient musical tradition in the Christian
world. St Boethius wrote his five volume work “De Instituione Musica” and there he
examines the structures of music and also touches upon Pythragoras’ ideas on the
harmony in the universe. In addition, the first four volumes of this series were prepa-
red based on Nichomachos’ “Harmonikon Enkhiridion”, while the last volume was
based on Ptolemaeus’ “Harmonica”. Music is categorized undet “phonetic arts” by
contemporary researchers, and although it seems like an independent discipline, it in
fact deserves being categorized as “an expression of the cosmos” due to its significan-
ce. Along with Pythagoras and the followers of his school, many thinkers in the Isla-
mic thought tradition have expressed ideas and wrote books about this aspect of mu-
sic. The very rich connections between the sounds, harmonic utilization of the so-
unds and the impacts that sounds have on the human soul have channeled the thin-
kers of music to define music as “an expression of the cosmos”. According to these
thinkers, cosmos is a harmony (harmonia). And music reflects the “harmonia”
between the sounds and therefore explains the cosmic harmony to a certain extent.

According to Pythagoras, who can be considered as the pioneer of this school of tho-
ught, the universe has a divine quality and thus it has to be one perfect and compact
totality. Pythagoras explains this as follows: “If the ‘good’ is a living being with integ-
rity, this is because the universe is restricted in itself, and consists of various pieces
that have a specific order within themselves”. Along with being a ‘good’ and a living
being, the universe has a unique oneness in itself with unchangeable boundaries, and
it illustrates this oneness with its ability to restructure itself. Everything in the uni-
verse has an order. All of the orbiting stars move within a perfect and eternal rotatio-
nal movement. The universe, which embodies order, oneness and beauty in itself, can
be defined with the word “cosmos”, though it is not completely possible to express
the intended meaning in most of the Western languages. Pythagoras is the first thin-
ker to define the universe like this. And it is useful to remember that the word “cos-
mos” also meant order and beauty in the ancient Greek language. Along with being
the first thinker to set and conceptualise the rules of music, Pythagoras also attracts
attention with his cosmic comprehension and commentary on the science of music.
This commentary is most probably a result of the Hermetic epistemological tradition
in which he was educated; however, the fact that he explains musical harmony paral-
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lel to the cosmic harmony is worth emphasizing. These ideas and commentaries of
Pythagoras have driven attention and found a resonance within the Islamic tradition
of knowledge. From the 10th century on, some Islamic sources have claimed that
Pythagoras was studying the seen and unseen spheres of being, he was listening to the
universe, and he was even able to hear the sounds of heavens when they are orbiting
in their circles.

In Pythagoras’ thought, numbers have certain representations within music. Though
being a pioneering philosopher in other areas of thought as well, it can be claimed that
his most striking ideas are in the science of music. Pythagoras believed that intervals
between two sounds, which can be defined as the perfect sound consonance, can be
explained within an arithmetic system that follows the multiples of numbers 1, 2, 3
and 4. These numbers add up to 10, and the number 10 is accepted as the perfect
number in the unusual mixture of mathematics and mysticism. This number is illust-
rated in geometry with “tetraktys”, a geometrical shape that refers to number 10. The
octave (the 8 note structure) is illustrated with 2:1 ratio, the interval that is five deg-
rees high or deep is illustrated with 3:2 ratio, and the interval between the notes C
and F is created with 4:3 ratio. Pyhtagoras has explained cosmos with harmonia, and
harmonia was first of all implemented in the science of music. A group of ‘Pythago-
rian’ Muslim thinkers from the 10th century, the Ikhwan al-Safa, pointed out that the
planets create certain sounds while they move; and with this thinking they get very
close to the system of thought that was proposed by Pyhtagoras. These ideas of the
Ikhwan can be seen as a more developed version of what Pythagoras defined as “the
heavens creating a musical harmony while moving in their orbits”. Pythagoras, as it
has been pointed out above, narrated that he heard the harmonical sounds of the hea-
vens, and these beautiful musical notes were imprinted on his memory, which helped
him to further his interest in the musical harmony of the universe.

Ikhwan al-Safa refers to Pythagoras’ claim that he heard the sounds of the planets, and
with reference to some other philosophers who have developed theories in the science
of music, they put forward the following ideas: “Children imitate the behaviours of
their parents. Students imitate those of their teachers. A public imitates their rulers.
Those who have the faculty to think tend to aspire to the perfect state of angels. Like
this, in the created sphere, there are orderly movements with harmonic tunes. These
orderly and nearly-perfect movements also aspire to a higher level of harmonic tunes
in the heavens. As it has been pointed out in the philosophical discussions, this is a
reflection of man’s aspiration to the creator within the limits of his power.” Pythago-
ras, with his pure intellect of heart, heard the tunes of the movements of heavens; and
with the magnanimity bestowed upon his faculties, revealed his unique musical met-
hods and tunes. In the Islamic tradition, Ikhwan al-Safa is known for embracing the
system of thought of Pythagoras. This group of thinkers have written an encyclopedic
resource consisting of 52 separate letters (risalat), and in these letters they developed
their systems of music based on Pythagoras’ conceptualisation of harmony and music.
Just like Pythagoras, Ikhwan al-Safa refers to the existence of certain harmony (har-
monia) within the universe. After talking about the harmony among all of the created
beings in the universe and their degrees of harmony, Ikhwan al-Safa suggests that a
similar kind of harmony is also present amongst the planets, and that these planets
create very harmonic tunes in their movements. Besides in this system of thought,
these tunes are compared and at the same time likened to the tunes created by the
instrument oud.
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I brought examples from Pythagoras and later Pythagorean thinkers to the explanation
of music as a mirror of the cosmos ever since Hermes in ancient civilizations in the
first section of my paper explaining the expression of music with cosmic symbols.
The first section also includes the reflections of this cosmic approach to music in the
tasawwuf literature and Turkish classical music. In the second section, I treat the
relationship between the harmony in the cosmos and the harmony in music using the
case of Pythagoras’ understanding of the cosmos. This section analyzes the relations-
hip between the movement of celestial spheres and music as expounded by Pythago-
ras -the theory of the Harmony of Spheres-and the impact of this understanding on the
Islamic civilization, where it was introduced by Ikhwan Al-Safa. In the third section, I
tried to trace the connection of Ottoman and Islamic musical thought to the musical
thinking of the civilizations of antiquity by focusing on the origin and the impact of
Ikhwan Al-Safa. This paper outlines the cosmic understanding of music from antiqu-
ity to the Islamic period by focusing on how various ancient and Muslim thinkers
understood the relationship between music and the universe.
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