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0z

Cihat Burak, mizahi tavri ve kendine has glclu bicimciligi ile Ttrk resim sanatinin nevi sahsina miinhasir bir ismi
olmustur. Hayati boyunca ilgisini ¢eken her konuyu not almis yahut gazete ve dergilerden kesip saklamistir.
Sanatginin kisisel glincesi denilebilecek bu arsiv, sanatsal Gretiminin 6nemli dayanaklarindan ilkini olusturur.
Burak’in eserlerinin beslendigi diger kaynaklar, sonsuz hayal glclyle yarattigl sembolik anlatim ve mimarlik
egitiminden gelen detayciliktir. Sosyal hayatin ayrilmaz bir parcasi olan eglence, Tlrk resim sanati icinde sikga
islenmis ve kiltirel degisimin bir panoramasini sunan eserlere konu olmustur. Calgicilar, meyhaneler, mizisyenler,
sarkicilar, fasil heyetleri hizla dénugen kitle kultirantn bir dokimd olarak Cihat Burak’in resimlerinde karsimiza
¢ikar. Bu arastirmada, Cihat Burak’in sanatsal Gretiminde eglence sahneleri incelenmis ve yasadigl donem icindeki
baglami degerlendirilmistir. Sanatginin eserleri disinda arastirmanin diger veri kaynaklari, Burak’la yapilan
roportajlar, hakkindaki makaleler, sergi kataloglari ve gazete kupurleridir.

Anahtar Kelimeler: Cihat Burak, Tiirk Resmi, Eglence, Miizik, Glindelik Hayat.

Abstract

Cihat Burak has a unique role in Turkish painting with his humorous attitude and his unique strong formalism.
Throughout his life, he took notes on every subject that interested him or cut articles from newspapers and
magazines and kept them for inspiration. This archive, which can be called the artist's personal diary, constitutes
the first of the important bases of his artistic production. Other sources that nourished his artistic work are his
symbolic expressions created with endless imagination and the attention to detail that comes from his architectural
education. Entertainment, which is an integral part of social life, has been frequently used in Turkish painting, and
works that present a panorama of cultural change have been produced. Instrumentalists, taverns, musicians,
singers, and chapter committees appear in Cihat Burak's paintings as a reflection of the rapidly transforming mass
culture. In this research, entertainment scenes in Cihat Burak's artistic production were examined and their context
during his lifetime was evaluated. In addition to the artist's works, interviews with Burak, articles about him,
exhibition catalogs and newspaper clippings are among the research sources.

Keywords: Cihat Burak, Turkish Painting, Entertainment, Music, Everyday Life.

1 Bu makale, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Lisansist( Egitim Enstitlsl, Resim Anasanat Dali’nda yapilan Tiirk Resminde Eglence
Sahneleri ve Eglence Mekdnlari adli ylksek lisans tez arastirmasinin bir béliminden olusturulmustur.
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1.GIRIS

Sosyal hayatin bir parcasi olan eglence, insanlik tarihiyle birlikte gelisme gosteren ve kiltirden kiltire cesitlenen
bir olgu olarak karsimiza cikar. Cografi farkliliklar, inanc sistemleri, Gretim bicimleri, toplumsal kodlar alternatif
eglence ritlelleri yaratmistir. Ancak butlin bu cesitlilige ragmen giiniimuzde eglence kavrami hala agirlikli olarak
nese ve zevk alinan ortamlari nitelemek Gzere kullanilir. Cogunlukla insanlarin bir mekanda toplanmasini saglayan
sazli, s6zIU ve cogu zaman dans gibi eylemleri iceren toplantilar eglence kavramiyla iliskilendirilir.

Cumhuriyet’le birlikte baslayan yenilik hareketi, Bati'yla kultlrel aligverisin artmasini tesvik eder. Dlnya siyasi
haritasinin degistigi bu donemde sanatin bitln dallarinda oldugu gibi mizik, sinema ve eglence mekanlarinda da
farklilasmalar keskinlesir. Turk resim sanatinda 1950’li yillar, tipki toplumun kendisi gibi donlisime ve degisime
isaret eder. Sehirlerin blyimeye basladigl bu dénem, sosyal tabakalarin keskinlestigi ve sanatcilarin bireysel
tavirlarini daha net bicimde ortaya koydugu bir slirectir. Sanayi Devrimi ile baslayan hizli sehirlesme kent kltirinG
yeni bastan varatir. isci siniflariyla kalabaliklasan sehirlerde sosyal hayatta hareketlenir. Avrupa’nin biyik
kentlerindeki hizh déndsim, 1. Dinya Savasi yillarindan itibaren Amerika’ya kayar. Mimariden egitime yasam
ritminin glincellendigi bu donem eglence kiltirind de farkh bir asamaya tasir. Dinyadaki bu degisim, Turkiye’'de
de yeni bir eglence kiltird dogurur. Biytyen kentlerin kamusal alandaki eglenceleri kisa slirede evrimlesmeye ve
farkli kaltirel kodlarin etkisiyle ¢esitlenmeye baslar.

Cihat Burak’in (1915-1994) sanata bakisi, icinde yasadigi cevrenin yansimalarini icerir. Osmanli imparatorlugu’nun
ardindan kurulan Cumhuriyet’le beraber gelen biyik donisim, resimlerinin belirleyici unsuru olarak sanatginin
gorsel sdzluglini meydana getirir. Cocuklugu ve gencligi istanbul, izmir ve Paris’te gecen Burak’in sanati da bu
sehirlerin izlerini tasir. Burak, 1915’te istanbul’un eski semtlerinden biri olan Aksaray’da tarihi bir konakta diinyaya
gelir. Bu konakta Levanten murebbiye, siyahi dadi, blyik anne ve blylk baba ile ¢cok kilttrlG ortamda yetisen
Burak (Gircaglar, 2004: 87), erken yaslardan itibaren resimle ilgilenir. Babasinin gérevinden dolayi izmir'de gecen
yillarin ardindan ailesiyle Beyoglu'na tasinir ve sanat hayatini da bisbitin etkileyecek olan Galatasaray Lisesi'nde
ogrencilik donemi baslar. Burak’in Galatasaray Lisesi'ndeki atolye calismalari, resim sanatina olan alakasinin
glclenmesine sebep olur; ilerleyen donemde Tirk resim sanatinda yer edinecek Avni Arbas, Selim Turan gibi
isimlerle de sanatgiyl bulusturur (Burak, 1992: 10).

Egitimine Akademi’nin mimarlik béliminde devam eden sanatgl, burada resim bolimunin derslerine de katilir.
Mimar olarak bir siire calismasinin ardindan, hayalini kurdugu Paris’e ilk yolculugunu yapar. iki yil gecirdigi Paris’te,
mizelerden ve dénemin sanat ortaminin sundugu cesitlilik icerisinde kendini gelistirmeye devam eder. Bir taraftan
gittigi her yerde notlar alip, cevresine dair eskizler yapar. Niktedan kisiligi ile kisisel ginligiinde biriken yazi ve
resimler, sanatcinin hayal diinyasinda sentezlenir. Boylece giindelik hayatin fenomenlerinden kopmadan 6zgln bir
Cihat Burak dili ortaya ¢ikar. “Sanata ait her tirli gorselligi, hayat ve gtindelik olanla iliskilendirir, hayal glicinin
sonsuz derinliklerine daldirarak yeni ve kendine has bir bakis kazandirir. Kendisini, gériints ve anlam dinyasina
adar, biriktirdigi her seyi bir nakkas gibi ytzeylere istif eder” (Calikoglu, 2007: 45).

Sanatgi, emekli olacagl 1980 yilina kadar mimarlik meslegini aktif olarak sirddrtr. Bununla birlikte resimle olan
iliskisi artarak devam eder. Emekliligin ardindan mimarlik ve ressamliga ek olarak, yazarlik da ¢ok yonli kisiliginin
bir uzantisi olur. Gozlem yetenegi ve her seyi kaydeden kimligi eserlerinde yeniden donisur. Dlnya tarihinin buyuk
kirllmalarina tanik olan sanatgl, yerlesik toplumsal normlarin da degistigini bazen de zaman icinde duruma uygun
bicimde yeni bir hal aldigina sahit olur. “Cihat Burak’in resmi, kent kiltirindeki bozguna, yikima karsi aciimis bir
savas ya da baska bir deyimle, bu yozlasmanin onarimidir. Hicbir restorasyon mimari onun bu gosterdigi basariya
erisememistir” (Tansug, 1995: 31).

Yasadigl ¢agin cocugu olarak, sanat tretiminde gerek konu secimlerinde gerekse malzeme ve teknikte hep yeni
olanin pesinden kosar. Boylece 6zgln ve kendi zenginligini yaratmis bir resim diliyle kiltirel bir arsiv sunar.
Beyoglu, 19. ylzyildan itibaren ¢ok kiltirli yapisi, mimari gelisimi ve sosyal hayatiyla Turkiye’deki sanat ortaminin
nabzini tutan merkezlerden biri olarak 6ne ¢ikar. Burak cocuklugundan, Galatasaray Lisesi zamanlarina, yetiskin
oldugu donemlerde emekliligine kadar Beyoglu ile bagini siirdlrir. Beyoglu’'nun meyhaneleri, kahveleri, sokaklari,
ozellikle Balik Pazari ve gevresi sanatginin emeklilik yillarina kadar girip ¢ctkmaktan zevk aldigi yerler olarak kalir.
Sanatginin yasamini sirdirdtgi, gezip gordugi yerler ve mekanlar resimlerine de konu olur.

Yaptigim resimlerle kisisel baglantim var. Onlarin bircogu ginlik yasantilarin etkisiyle meydana gelmistir. Bir

kahvede, lokantada veya herhangi bir yerde gezmelerde, bir kitap okurken karsilastigim ve kendimce gizilmeye,
yazilmaya deger gordigum, sevdigim seyleri aklimda tutmaya calisir, yanimda kagit kalem varsa not ederim. Hemen
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olmasa bile. Bu notlar bir gin gelir benim isime yarar, bazen de gazetelerden, kitaplardan, dergilerden bu notlari
besleyici detaylari keser, ilistiririm, konu sekil almaya baslar. Bundan sonrasi iscilik tarafidir ki daha ziyade teknik
meselelerle alt alta Ust Uste becellesmekten baska bir sey degildir, bu da hig olmazsa Akademik galismadan gelmemis
benim gibi bir kimse i¢in epeyce zordur (Mulakati yapan belirtiimemis, Cihat Burak, 1969: 47).

icinden ciktigi cografyanin genel karakterinin izi de Burak’in resimlerinin bir 6zelligidir. Anadolu uygarliklari, Bizans
ve Osmanli’ya uzanan bir form anlayisi, resimlerinde acikca sezilir. Tarihe olan meraki hep canli kalan sanatgi, adeta
kendi ¢agi icin de bir vakandivis gibi davranmistir. Hayrani oldugu Evliya Celebi’ye benzer bir bicimde yasadigi cagin
olaylarini kaydeder. Kendi zamanina damgasini vurmus olaylari, kisileri ve enstantaneleri not alir, haberleri ve
fotograflari kesip saklar. Bu kisisel arsiv, sanatcinin gercekle olan bagini hep diri tutar. Béylece Burak’in eserlerinde,
gerceklikten kopmadan yarattigl sembol diinyasinin sonsuzlugu, sentezlenip izleyiciye yeni bir okuma alani sunar.

Sanatcinin konu secimlerinde de ayni coklu bakis acisinin 6zglr yaklasimi gériltr. Mimariyi detaylariyla ele aldigl
sokaklar, politika, lokantalar, hayvanlar, insanlar, cicekler sanatcinin aktlel hayattan alip gerek resimlerinde
gerekse yazilarinda kendi stizgecinden gecirip yansittigi konular arasindadir. Kompozisyonu olustururken icinden
geldigi akademik mimarlik geleneginin sinyalini takip ederken, kendi i¢ sesinin ritmine de kulak verir. Bu sayede,
Akademi’ye ickin fakat Akademi’den de bir o kadar uzak bir “Cihat Burak” tarzinin ortaya ¢ikmasina misaade eder.

insanlik tarihi kadar eski olan eglence kavrami, Burak’in resminin ana konularindan biridir. Eglence kavrami,
sanatginin yasadigl sehirle olan genetik bagini kurarken, ayni zamanda bitin eserlerinden tasan yerel unsurlari ve
mizah 6gesinin de sentezlendigi bir Gretim getirmistir. Mizisyenler, bar sahneleri, meyhane masalari, muzikli
mekanlar sanatginin hem giindelik hayatindan manzaralar icerir hem de not aldigi, kesip sakladigl imgelerin bir
uzantisi olarak eserlerine sirayet eder. Sanatgl, 1969 yilinda verdigi bir roportajda bu duruma su ctimlelerle
deginmistir: “San’atkarlarin yapmasi gereken islerden biri de kendi ¢evresini, onun meselelerini, sorunlariniinsanlik
Olctsinde dile getirmek. Bu da ancak yerel bir san’at gelenegine bagli olmakla mumkin” (Mdilakati yapan
belirtiimemis, Cihat Burak, 1969: 49).

1.1. Cihat Burak’in Eserlerinde Eglence Temasi

Osmanli’"dan Cumhuriyet’e gegisin butln kilturel degisimini gozlemleyen ve kent yasaminin dayattigi yeni diizenin
yarattigl yozlasmayi mercek altina alan sanatcl, eserlerinde bu algiya bagh kalr. Eglence kaltird, kamusal alandaki
degisimin en belirgin bicimde hissedildigi alan olarak, sanatcinin yakin markajinda yerini alir. Bunda mudavimi
oldugu meyhanelerin, aksamlari esiyle dostuyla bulustugu Beyoglu’'nun da etkisi buyuktir. Cok kiltlrli dokusunu
kismen muhafaza etse de semt belirgin degisikliklere sahne olmus, buna ragmen kentsel bellegin merkezinde yer
almayi srddrmistir. Sanatginin Beyoglu'na bakisini su cimlelerinde takip etmek mimkindir: “Beyoglu’'nda
kozmopolit bir toplum vardi. Ama fevkalade bir yerdi. Sinemalar, tiyatrolar boldu. Simdi ikisi de azaldi. Segkin
insanlar gezerdi. Beyoglu’'na ¢ikmak icin hanimlar giyinirlerdi” (Blytkinal, 1991: 23).

Yakin dostu Sezer Tansug ve diger birgok arkadasinin tanikligi sanatcinin ginlik rutininin bir parcasi olarak Beyoglu
aksamlarini isaret eder (Tansug, 1995: 30). Meyhane masalari, kahvehaneler sanatginin mimarlik ofisindeki
gorevinin ardindan gelip dinlendigi yerler olarak gorilebilir. Sanatgl, buralarda keskin gozlem gtclyle kendini
beslemis, ressam ve yazar Cihat Burak’in 6n calismalarini viicuda getirmistir. Burak, cogunlugu yaghboya olmak
Gzere, baski resimlerinde de eglence mekanlarinda eglenen insanlari ve bu ortamlari betimlemistir.

Gorintd 1: Cihat Burak, Saz Heyeti, 1956, tuval Uzerine yagliboya, 82.5 x 95 cm, Demsa A. S. Koleksiyonu
https.//www.istanbulmodern.org/en/photo-gallery/exhibition/cihat-burak-retrospective/32 Erisim Tarihi: 04/09/2023
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Sanatcl, Saz Heyeti adini tasiyan 1956 tarihli yagliboya resminde, izleyiciye bir eglence mekaninda sahne alan saz
ekibinin adeta bir fotografini sunar (Goértntl 1). 82.5 x 95 cm boyutlarindaki resimde, kompozisyon Ustten ve iki
yandan pliseli, agir bir perdeyle cevrelenmistir. Yukaridan asagiya sarkan yildizli sislemeler, bunun bir gece sahnesi
oldugunun ilani gibidir. Perdeyle sinirlanan fonda sari bir 1sikla aydinlatiimis bir bosluk gordlir. Saz heyeti, sahne
oldugu anlasilan yiksekce bir platforma yerlestirilmis ve iki sira halinde dinleyicilerine dogru donik olarak
resmedilmislerdir. Dinleyicilerden yiksek bir platformda olan sahnenin ilk sirasini, sandalyelerde oturan Ug kisilik
bir kadin hanende grubu olusturur. Hanendelerin iki yaninda, perdeyle benzer renk tonlarini tasiyan saksi bitkileri
yer alir. Boylece arka sirada, biraz daha yliksege konumlanmis bes kisilik calgici grubuyla kompozisyonda denge
yaratilmistir. Sahnede yer alan her figir, ayri bir duygu durumu ve giysi icindedir. Hanende grubunda, en sagdaki
figlr eliyle agzini kapatarak yanindaki kadina gizlice bir seyler fisildamaktadir. Herkesin sahneye odaklandigi bir
anda sarkicinin yanindaki arkadasina gizli bir sey séylemeye calismasi, resimdeki ilgin¢c detaylardan biridir. Kanun,
klarnet, darbuka, keman, tambur ¢alan mizisyenler ve hanende grubundan anlasildigl Gzere, sahnede bir fasil
heyeti betimlenmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan beri, istanbul eglence kiltiiriiniin tarihsel bir bagini olusturan
fasil, degisen muzik zevki ve hizli kentlesme ile unutulmaya baslar. Ginimuzde, yalnizca nostaljik bir ani olarak
yasatilan fasil geleneginin kentin belleginde terk edilmeye baslamasi, Burak’in yakindan izledigi bir durum olarak
eserine yansimistir.

GOoruntt 2: Cihat Burak, Tabarin Bar, 1962, tuval tizerine yagliboya, 82 x 120 cm, Taviloglu Koleksiyonu
Taviloglu Koleksiyonu Tiirk Resmi, s.236.

Sanatginin 1962 yilinda yaptigl, Tabarin Bar isimli eseri, kalabalik eglence sahnesi ve mekaninin betimlendigi
resimlerinden biridir (Gériintl 2). Kontrast renklerin belirgin oldugu Tabarin Bar, Paris’in UinlG lokallerinden birini
gdstermektedir. “Tablo, Burak’in tipki istanbul’da oldugu gibi Paris’te de sosyal hayatin bir parcasi olan eglence
mekanlarina asina oldugunun bir isaretidir” (Dindar, 2019: 55). Eserin sag tarafi, blyilk bir avize tarafindan
aydinlatilan bir piyano ve cevresinde keman, saksafon ve tumba calan muzisyenlere ayrilmistir. Mizik grubunun
onlundeki pistte ciftler dans etmekte, Ust kattaki localardan gecenin diger konuklari onlari izlemektedir.
Kompozisyonun ©6n planinda, masalarinda oturan insanlar ve ayaktaki sarisin kadin, bir fotograf
karesindeymisgesine izleyiciye donuktlr. Masalarin Gzerinde sarap siseleri, kadehler, meyveler, kil tablasi ve sigara
gibi adeta mustakil betimlenmis nattirmortlar yer alir. Mekanin sol késedeki merdivenlerinden bir kadin, locaya
yahut disariya dogru ilerlemekte, bir erkek de Tabarin’deki dans eden kalabaliga dogru yirtumektedir. Burak,
Tabarin Bar'da tipki 1968 tarihli Cumhuriyet Meyhanesi resmindeki (Gorlinti 3) gibi giindelik hayatin bir anini
oldugu gibi yansitmayi se¢mistir. Konu eglence olsa da her iki sahneye aktarilan mazisyenler, mizik aletleri, kiyafet,
aksesuar ve dans figlrleri gibi detaylar birbirinden tamamen farkhdir. Tabarin Bar'da kalabalik muzik grubu,
saksafon, piyano gibi Bati Mizigi enstriimanlariyla dikkat cekerken, tumba calan siyahi figlir de Burak’in gercege
bagll kaldiginin bir géstergesidir. Sanatginin Tabarin Bar adli eserinde, Paris’in eglence hayatini objektif olarak
resmine tasimistir. Bu baglamda Burak’in eserleri kiiltirel unsurlari, kiltirler arasindaki farklari da yansitan birer
belge gibi okunabilir.



GOrinti 3: Cihat Burak, Cumhuriyet Meyhanesi, 1968, duralit Gzerine yagliboya, 88 x 116 cm, Taviloglu Koleksiyonu
Taviloglu Koleksiyonu Tiirk Resmi, s.240.

Sag alt kdsede “Cihat Burak” ve “17.12.968 istanbul” yazili olarak imza ve tarih bulunan 1968 tarihli Cumhuriyet
Meyhanesi isimli yagliboya eseri, Burak’in glincesinde 6nemli bir yer tutan meyhanelerin ve Beyoglu’'nun bir
uzantisi niteligindedir. Balik Pazari’'nin klasik mekanlarindan Cumhuriyet Meyhanesi’'nde biri saz, digeri klarnet
calan iki erkek ile karsilikl dans eden iki kadin sahneyi doldurur. Sanatginin birgok calismasinda karsimiza gikan kedi
figlird, kompozisyonun statik unsurlarindan biridir. Olduk¢a yalin bir anlatimla sunulan sahnede, dénemin
istanbul’undan bir kesitle izleyici bas basa birakilir. Bugiin, artik tarihi olarak anilan Cumhuriyet Meyhanesi’nin eski
mudavimleri, adeta solmus bir fotografi animsatacak kadar giicli bir bicimde karsimizda durur gibidir. Kadinlarin
muzigin ritmiyle kendilerini akisa biraktiklari dans figrleri, mulzisyenlerin sanatlarini icra halleri ve kedinin
sahnedeki samimi varligi ile mekanin dekoru, izleyiciye bu ortami aktarir.

Gorintd 4: Cihat Burak, Hani Yagma (Sofra), 1969, tuval tzerine yaglboya, 100 x 100 cm
Sanat Cevresi, S.40, Subat 1982, kapaktan.

Sanatginin eglence mekanlari ve bu ortamda eglenen insanlar ile muzisyenleri, sarkicilari ve gosterileri betimledigi
cesitli resimleri mevcuttur. Bu eserlerinden biri, sag alt kosede imza ve tarih bulan 1969 tarihli Hani Yagma (Sofra)
ismiyle Sanat Cevresi dergisinin Subat 1982’deki 40. sayisinin kapaginda da yer almistir (Gorintd 4). 1969 tarihli
Hani Yagma (Sofra) isimli 100 x 100 cm boyutlarindaki tuval Gzerine yaghboya tablosu, eglence sahnelerinin en
glzel 6rneklerinden biridir. Kapali ic mekanda, 6n planda biyik bir ziyafet masasi, masa Uzerindeki yiyecekler ve
“afiyet olsun” yazisi da okunakli olan pasta ile bir kutlama sahnesidir. Sanatgi, n plana ellerinde tabaklariyla
ortadaki masaya uzanan kadinlar ve erkeklerden olusan kalabalik figlir grubunu yerlestirmistir. Bu grubun en
gerisinde, bir elinde mikrofon bir elinde tuttugu cicek ve sari saglariyla solist oldugu anlasilan kadin figlirii koyu
fonda parlamaktadir. Sanatgl bu sahnede bir eglence aninin hareketliligini tuvaline aktarmustir. Sol Ust kosede
muzik grubu adeta ayri bir resim gibi sahneye eklenmistir.



Ayni dergide Kaya Ozsezgin (Ozsezgin, 1982: 16), “Bir Yasam Ayrintisinin Eglenceli Yolunda” baglikli makalesinin
giris cimlesinde, Burak’in resimlerini “[...] bir yandan disinduren, bir yandan insanin yizinde tebessimler
uyandiran esprilerle dolu resimleri” olarak nitelendirir. Ozsezgin (Ozsezgin, 1982: 17), Burak’in resimleri icin su
satirlari yazmis ve sanatginin mizah duygusu ve eglence konulu resimlerinin de bir bakima yorumlamasini yapmistir:

Burak’taki mizah duygusu da halka 6zgl bir esprinin kaynagindan gelmektedir. Ama ondaki bu mizah, bir eglenme
gudusunden ¢ok bir elestiri ve alay tutkusunu distndirir. Daha ¢ok da bizim toplum yasayisimizin geliskilerine,
agmazlarina egilir. Toplumun yarattigl kof sohretlerin dinyasini bir resim yizeyinde bigimlenebilecek olgllerle
yansitir. Bir tur elestirel gercekgiliktir bu; ama salt bu amagla yapildigi izlenimini vermez gene de. Resme bakar ve bu
resmin mutlaka boyle bir anlatim turi iginde gelismesi gerektigine karar veririsiniz. Her sey olagan boyutlari iginde
kendini gosterir, abartilan bir sey yoktur. Olsa bile, fazlaca dikkatinizi gekmez. Zeki Muren efsanesinin altindaki
gercekleri kurcalayinca, bir Cihat Burak yorumunun bu efsaneyi olaganca diriligiyle resme aktaran boyutlari 6niinde
ister istemez dikkat kesilirsiniz. O zamana kadar disinmek geregi duymadiginiz nice ayrinti, resim ylzeyinden
gozlerinizin igine dolar. Resimlerin kenarindan kdsesinden size géz siizen o glizelim kedilerin bakislarinda, ¢ok hinzir
bir diistincenin gizlerini ¢ozmus olursunuz.

GOruntd 5: Cihat Burak, Eylemlerimiz, 1971, tuval tzerine yagliboya, 140 x 140 cm, Ankara Resim Heykel Mizesi
https.//www.antikalar.com/cihat-burak Erisim Tarihi: 12/08/2023
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Gorinti 6: Zeki Miren, Mini Etekli Ugur Duvag isimli Kostimyle, 1970
Bengi, D. (2014) Iste Benim Zeki Miiren Sergi Katalogu, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

Eglence ve gosteri sahnelerinin en giizel drneklerinden biri olarak Burak’in 1971 yilinda resmettigi Eylemlerimiz
isimli eseri, sanki birbirinden bagimsiz gibi gorulen iki eglence sahnesinin birlesimini icerir (Gorintu 5). Mavi ve
mor rengin baskin oldugu tabloyu, 6n plan ile arka plani ayiran sari bir serit ikiye boler. 140 x 140 cm boyutlarindaki
yagliboya tabloda, 6n planda biyik bir ziyafet sofrasi dikkat ¢eker. Sofranin tzerinde ayni anda tiketilemeyecek
kadar cesitli ve cok yiyecek vardir. BlyUk bir balik, Gsttinde iri bir biblonun oldugu bes katli pasta, elmalar, kadehler
masanin lzerinde sergilenen yemeklerden bazilaridir. Masanin konuklari, abartili makyajlari ve micevherleriyle
donemin sag stilini yansitan kadinlar ve takim elbiseli erkeklerdir. Ziyafet sofrasinin tam arkasinda, elinde
mikrofonuyla sarigin bir sarkici, izleyiciye donik olarak sarki sdylemektedir. Sari ile bolinen sahnenin sol Ust
kisminda dénemin Unlu assolisti Zeki Miren gorilmektedir. Atli bir araba ile izleyicisini selamlayan Zeki Mren,
Eylemlerimiz resmi yapilmadan bir yil 6nce sahneye ciktigi Mini Etekli Ugur Duvag isimli kiyafeti icerisindedir.
Burak, Zeki Muren’in kendi tasarimi olan ve sahneye c¢iktigi donemde, magazin basinini mesgul eden gimus simli
elbiseyi (Gorlntl 6) btln detaylariyla tuvaline aktarmistir. Sahnenin devaminda atli arabada oturan yari ¢iplak bir
kadin, Dor diizeninde bir situn, oldukga ssli beyaz bir at, atin 6niinde de bir mizisyen grubu yer almaktadir. Antik
doneme de gdnderme yapar nitelikteki ath arabanin arkasinda, kocaman bir sari leke halinde glines ve suslu bir
Noel agacl ile kompozisyon tamamlanmistir. Glinesin sahnenin bir pargasi olmasi, Burak’in Zeki Miren’in “Sanat
GUnesi” lakabina yaptigl bir atiftir (Ataseven, 2022: 1060). Antik donem dekoru, sahnenin 6n tarafindaki sarisin
assolistin arkasinda yer alan girlandli bir mermer parcgayla devam ederken, pastanin Gzerindeki bibloda da yeniden
Zeki Miren tekrar edilmistir. Burak, bdylece sahnenin 6ni ile arkasl arasinda kurdugu bagi isaret eder. Zengin
dekor ve kostim ayrintilariyla dénemin eglence hayatini belgeler nitelikteki Eylemlerimiz, sanatginin gergekgiligi
ile sembolizmi arasinda bir uzlasma saglayan bir eser olarak dikkat ceker. icinde belirgin bir hiciv barindiran calisma,
donemin fotograflariyla kiyaslandiginda Burak’in arsivinden ne denli faydalandiginin da kanitidir.

Gorintl 7: Cihat Burak, Beyaz Kelebekler, 1971, tuval izerine yagliboya, 140 x 140 cm, Ozel Koleksiyon
https.//www.istanbulmodern.org/en/photo-gallery/exhibition/cihat-burak-retrospective/32 ( Erisim Tarihi 11/05/2023)
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Sanatcinin 1971 tarihli Beyaz Kelebekler isimli yagliboya resmi de yine kalabalk figirlerin ic ice kiimeler
olusturdugu bir eglence sahnesidir (Goéruntl 7). Beyaz Kelebekler, Burak’in minyatir gelenegini ve kullandigl
renkler ile de Bizans mozaiklerini ¢agristiran calismalarinin bir devami olarak nitelendirilebilir. Kompozisyonun
merkezinde, tabloya adini veren donemin muzik listelerinde Ust siralari isgal eden Beyaz Kelebekler grubu yer alir.
Bes erkek muzisyen ve bir kadin solistten olusan muzik grubu, dénemin popller mecmualarinda bir érnek
kiyafetleriyle hafizalarda yer etmistir. Tabloda, grup Uyeleri, tipki bir magazin dergisine poz verir gibi gdsterilmis ve
kostimleri butln detaylariyla islenmistir. Mizik grubunun hemen altinda slinnet olan bir yetiskin erkek goralur.
Eserin sag on tarafinda, antik Misir tarzi elbiseler icinde makyajli bir erkek, hemen yaninda beyaz yakaligi ve
sapkasiyla farkl bir kostimle betimlenmis bir kadin ile bu kostimlu ciftin arkasinda, siyah onlukld iki cocuk ve en
Ustte de cilginca dans eden bir cift gorilir. Sol Ust kosede, sik giysiler icinde sahneye ¢ikmak tzere gibi duran bir
grup kadin izleyiciye dogru donik olarak resmedilmistir. Hemen 6nlerine dans eden iki ¢ift yerlestirilmistir. Resmin
on sol kisminda uzanan bir dansoz ve onun elini 6pen bir Arap figir de kompozisyonda yer almistir. Sahnede
gorilen her figiir grubu, birbirinden bagimsiz bir hareket icindedir. ilk bakista bu kaotik ortam, tek bir eglencenin
sunumu gibi goriinse de ayri ayri eglenen figirler, ayni ortamda bulusturulmustur. Sahne, adeta bir magazin
dergisinin 0zeti gibi ele alinmis ve sanatgi, kamusal alandaki degisen eglence kiltirine kendi 6zgtn diliyle elestirel
bir bakis getirmistir.

2. SONUC

Yarattigl 6zgun dil ekseninde Cihat Burak, cagdas Turk resmi icinde farkh bir cizgide yer alir. Herhangi bir ekole
dahil olmadigi gibi boyle bir caba icerisinde de bulunmamistir. Yerelligin safligi ve yenilikciligin clreti, eserlerindeki
Ozglr karakterin hammaddesini olusturur. Burak’in eserlerini, cagdaslari arasinda bir baglama oturtmak zorlama
bir caba olarak kalacaktir.

Burak, gtindelik hayatini tipki eserlerinde oldugu gibi 6zgln bir formda giinliglne kaydeder. Bu, bazen birkag satir
yazl bazen de mecmualardan kesilmis gazete kupdirleridir. Dis diinyadan topladigi her seyi bir veri gibi isler ve
onlara yeni bir form kazandirir. Eserleri, gerceklik ve dussellik arasinda gidip gelir. Sembollerle sekillendirdigi
kompozisyonlari yine de gergeklik diinyasinin bitin sinirlarini ihlal etmez.

Gorlnen dinya ile imgeleminde meydana getirdigi kompozisyonlarin bir bileskesi olan eserleri, bilingli olarak
sanatcinin ¢agina bir projektor tutar. Bugiin bile istanbul’un belleginde eglence ve kiiltiirle 6zdeslesen Beyoglu,
Burak’in yasadigi ve baghhk gosterdigi bir bolge olarak eserlerinde yer bulur. Bu dogrultuda, her ne kadar sembolik
anlatimlarla dolu olsa da Burak’in resimlerinin neredeyse tamami gibi eglence sahneleri de bir devri yansitan gorsel
taniklardir. Ayni konu Gzerinde calissa bile gozlemine bagli kalir. Bolgesel farkliliklar, kiltarel ayrismalar, sosyal
begeni, mimarideki detaylarla tekrara dismez, her durumda gercege bagli kalmayi yegler. Sanatgi, bir tarihci gibi
bu yok olmakta olan bir devrin anlayisini ve insanlarini kaydetmistir. Burak, siradan hayatin naif anlarinin yavas
yavas demlendigi ve salt bir otobiyografik veri olmanin 6tesine gecmek Uzere, zengin i¢ diinyasiyla bitinlestirdigi
eserlerinde belirli bir bilinci yansitir.

Yasadigl donem itibariyle 20. ylzyilin dinya tarihini degistiren olaylarina taniklik eden Burak, ¢zellikle kilturel
alandaki stratli degisim karsisinda duydugu kaygiy! hicveden eserlere imza atmistir. 1950’lerden sonra etkilerinin
daha belirgin bicimde hissedildigi tiketim ¢ilginhiginin, eglence kiltird icinde olagan bir duruma doéntsmesini
karamsarliga dismeden mizahi etkin bicimde kullanarak anlatmistir. Eglence mekanlari ve eglence sahnelerini
betimledigi resimleri, déneminin popiler mekanlarindan ve eglence anlayislarindan kesitler sunar. Kentsel bellegin
dejenerasyona en acik alani olan eglence mekanlarinin midavimlerinden biri olan Cihat Burak, eserleri araciligiyla
buralardaki degisimi adeta anbean tespit edebilmistir.
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