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Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda “Kavuk”: Bir Simgenin Islevi, Ozellikleri,

Temsilcileri ve Diinden Bugiine Yolculugu

Ugur Durmaz’
Ozet

Geleneksel tiyatro, halk edebiyati arastirmalart iginde 6nemli bir bolimi teskil etmektedir. Bu konu sadece
Tiirkolojinin ve halkbiliminin degil radyo-sinema-televizyon ve tiyatro bolimlerinin de ¢aligma alanina
girmektedir. Geleneksel yap1 nedeniyle kiiltiir aragtirmalar1 konusunda 6n plana ¢ikan bu yap1 gilincel tiyatroya
etkileri nedeniyle de modern tiyatro arastirmalarnin kaynagi konumundadir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu genel
ayrim icinde koyli tiyatrosu ve sehirli tiyatrosu olmak iizere iki baslikta incelenebildigi gibi dramatik olan ve
dramatik olmayan oyunlar seklinde de siniflandirilmigtir. Bu siniflandirmalar1 bugiline kadar tiyatro alaninda
caligmalar yapan aragtirmacilar olusturmustur, olusan bu omurga iizerinden de degerlendirmeler yapilmis ve
yapilmaya da devam etmektedir. Farkli alanlardan bagka gozlerle bakilsa da bu konu i¢indeki simgesel yapilar ve
etkileri her daim 6nem arz etmektedir.

Koylii geleneginden baslayan bu simgesel anlatimlarin temeli eski zamanlardaki cesitli ritiiel veya inanislara
dayandig1 gibi zamanla bunlar giindelik kullanimda farkli anlamlar da ifade etmeye baslamistir. Sehirli tiyatro
orneklerinde de donemsel olarak siyasi, sosyal, ekonomik, dini konular etrafinda sekillenen farkli simgeler,
semboller goriilmektedir. Bu simgelerden giiniimiize kadar gelen ve en bilindik olan1 ise kavuktur. Orta oyunun
karakteri olan Kavuklu’nun kavugu, geleneksel tiyatronun ve tuluatin simgesi olarak kisiden kisiye aktarilmistir.
Iste bu yazida da kavugun bir simge olarak ortaya cikis1, islevi, goriiniimii ve énemi belirtilerek bugiine kadar
gelen siirecte kavugu tasimaya nail olan kisilerin geleneksel tiyatro ile ilgili goriisleri, yapitlari ve modern
tiyatroya olan etkileri aktarilmaktadir. Kavugun simgesel anlaminin yaninda orta oyunu igindeki durumu ve bu
oyunun geleneksel Tiirk tiyatrosundaki yeri gibi konular da irdelenmektedir. Sonucta da kavugun gegmisten
bugiline yolculugu aktarilarak orta oyununun gelisimi ve modern tiyatrodaki yansimalarinin ne oldugu
gosterilmeye calisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Orta oyunu, Kavuklu, Kel Hasan, Ismail Diimbiillii, Miinir Ozkul, Ferhan Sensoy, Rasim
Oztekin.

“Kavuk” In Traditional Turkish Theatre: The Function, Characteristics,

Representatives And The History Of A Symbol From Yesterday To Today

Abstract

Traditional Theatre is an important part of folk literature research. This topic is not only about Turkology and
Folklore, but also about Radio-cinema-television and theatre departments. It is the source of modern theatre
studies because of its effects on contemporary Theatre. The traditional Turkish Theatre can be examined in two
titles, village Theatre and urban Theatre in general, and classified as dramatic and non-dramatic games. These
classifications have been made up of researchers working in the theatre field so far, and evaluations have been
made on the resulting spine and continues to be made. Although it is looked at with other eyes from different
areas, the symbolic structures and their effects in this subject have always been important.

The basis of these symbolic expressions starting from the peasant tradition was based on various rituals or beliefs
in ancient times, and in time they began to express different meanings in everyday use. Examples of urban
Theatre include different symbols and symbols that are periodically shaped around political, social, economic
and religious issues. Kavuk is the most familiar of these icons. Kavuk which is the character of traditional
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improvised theatre Kavuklu’s wearing, from person to person as the symbol of the traditional theater and
improvisations. In this article, the appearance, function, appearance and importance of the kavuk as an icon will
be mentioned and the views, works and effects of the people who have been able to carry the kavuk in the
process to date will be explained. In addition to the symbolic meaning of the kavuk, subjects such as the situation
in the middle play and the place of this game in the traditional Turkish Theater will be examined. As a result, the
journey of the people from the past to the present will be studied to show the development of the traditional
improvised theatre and its reflections in modern theater.

Keywords: Traditional Improvised Theatre, Kavuklu, Kel Hasan, Ismail Diinbiillii, Miinir Ozkul, Ferhan
Sensoy, Rasim Oztekin.

Giris

Tiyatro, ge¢misten giiniimiize kadar insanlar i¢in pek ¢ok duyguyu karsilayan onemli bir
unsur olarak toplumda varhigin siirdiirmektedir. Ogrenmenin ve dgretmenin en temel yontemi
olan oyun, ilkel insan i¢in bir gereklilik olarak ortaya ¢ikar, sonrasinda farkli unsurlarin
etkisiyle degisik isimlendirmelerle baska kollara ayrilarak giiniimiize dogru ilerler. Bu agidan
tiyatro trlinlerine oyun denilmesi de bunun bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir.
Tiyatronun gelisimi kisminda ise milletlerin her birinin kendine has yapilarla bu siireci
ilerlettigi ve sekillendirdigi bilinmektedir. Tiirk tiyatrosu denildigi zaman da akillara gelen
birka¢ isimlendirme ve baglik bulunur. Giincel tiyatro geleneginin oncesini ifade etmek igin

kullanilan en bilindik terim ise geleneksel Tiirk tiyatrosudur.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu basligi altinda derlenen birgok yapi genis yelpazede ¢esitli tiirlere
ayrilmig vaziyette basli basina alanlar olusturmaktadir. Bu alanda yer alan diriinleri
degerlendirmek amaciyla arastirmacilar da c¢esitli tasnif yontemleri kullanilmaktadir.
Bunlardan en bilineni ya da tercih edileni de oyunlarin dramatik yapisina vurguyla ortaya
¢ikan yapidir. Tiyatro alaninda c¢alisma yapan arastirmacilar, geleneksel Tiirk tiyatrosunu
genel anlamda dramatik olanlar ya da dramatik olmayanlar olarak ikiye ayirmaktadir (And,
1970, s.16; Tore, 2016, s.13). Dramatik olmayan oyunlarin genel yapisina bakildiginda
gosteriye dayali oyunlar oldugu ve diiglinlerde, bayramlarda, sanatkar ve esnaf loncalari
senliklerinde, meydanlarda seyirciyi eglendiren, costuran, heyecanlandiran gosteriler oldugu
sOoylenir. Bu oyunlar1 dramatik olan oyunlardan ayirmada isimlendirmelerin de Onemi
vurgulanir. Farsca “Oynayan” anlamina gelen “-baz” son eki ile isimlendirilirler (To6re, 2016,
S.13). Metin And da bu oyunlarin igeriklerini alt1 baslikta toplamaktadir. Genel olarak canini
tehlikeye koyanlar (canbaz), gdzbagcilik yapanlar (sihirbaz), dans edenler (¢engi), giigliiliik
ve denge sanatcilart (perendebaz), hayvanlarla gosteri cikaranlar (ayibaz), fisekle gosteri

yapanlar (atesbaz) (1970, s.16).

Dramatik oyunlar ise bunlarin disinda kalan ve ¢ogunlukla bir canlandirmay1 ya da yeniden

yorumlamay1 igerisinde barindirmaktadir. Bu tarz oyunlarin genel yapist ise kaynagini



15
International Journal of Humanities and Education

yasanan hayatin mukallit anlarindan alan ve geliserek devam edenler seklinde
aciklanmaktadir (To6re, 2016, s. 14). Bunlar ise meddah, kissahan, kukla, g¢engi, kogek,
curcunabaz, Karagdz, Orta oyunu, hokkabaz, savas oyunlar1 olarak siralanmaktadir (And,
1970, s.17). Bu kategorinin i¢ine bir de koy seyirlik oyunlarini eklemek yerinde olacaktir. O
da sehirli tiyatro disinda kirsalda oynanan ve dramatik 6zelliklerin gosterildigi ilk tiir olarak
bilinmektedir. Burada karsilasilan ayrimi saglayan dramatik ifadesi oyunlarin temel igerik
ozelliklerini karsilayan bir yapiy1 ifade ettigi gibi zaman ic¢inde farkli anlamlandirmalara da
sahip olur. Tiirkce Sozliik’te “1. Sahne oyununa 6zgii olan. 2. iginde gerilim, ¢atisma vb.
olaylar bulunan, insan iliskileri ile gelisen eser, olay. 3. Cosku veren, duygular1 kamcilayan.
4. Acikl’” (2011, s.719) anlamlariyla verilir. Bunun yaninda tiyatro ile ilgili olan
aciklamalarda ise iki farkli anlamlandirma goriilmektedir. Bu anlamlandirmalarin ilki:

Lirik ve epik yaninda ii¢iincii bir edebiyat tiirii. Genel olarak tiyatro yapitlarinin konusma diizeni

icin kullamlir. Sahnede oynanmak iizere konusmali olarak yazilmis karsit oluslarm catismastyla

gelisen oyun, halk dilinde ciddi oyun (Taner vd., 1966, s.28),
ikincisi ise:

Dramatik olan, her seyden énce insanla ilgili olan bir duygudur. insan yasamini temel alan ve bu

yasamdaki bir sorunu, bir ani, bir diisiinceyi ya da duyguyu ileten bir gériiniimdiir. Dram sanati ise

bu insanla ilgili olan seyi sanatsal bir yaratisla canlandiran iretim isidir. (Nutku, 2001, s.28)

seklindedir.
Bu iki agiklamaya bakilirsa temelde iki ayr1 gelenegin bakis agis1 olarak degerlendirilebilir.
Ik bakis acisinda modern tiyatroyu 6n plana koyan ve bir tiir olarak dram yapisini irdeleyen
ya da onun Ozelliklerini anlatmaya g¢alisan bir tanim yapilirken ikincisinde genel anlamiyla
dram terimini ve bu terimden ortaya ¢ikan sanat anlayigim1 aktarmaya calisan yapi
goriilmektedir. Yani dram ya da dramatik denildiginde akillarda olugan yap1 hem bir tiir hem
de insanla ilgili olanlarin canlandirilmasi seklinde degerlendirilmektedir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun i¢indeki yapilarin ayriminda karsilasilan dramatik olma ya da dramatik olmama
durumu igin ise ikinci tanim daha kapsayicidir. Ozellikle oyunlarin konularma bakildiginda
insanlarin hayatlarinda yer alan pek ¢ok durum goriilebildigi gibi dramatik tiirlerin
icerisindeki karakter ya da kisiler de toplumda bir sekilde var olan insanlardir. Bu agidan
geleneksel tiyatroda dramatik yapi denildiginde, yasami taklit eden ve hayattan, insandan,
cevreden, donemden izler tasiyan 6geleri icerisinde barindiran tiirleri anlatmak icin kullanilan

bir terim oldugunu sdylemek yerinde olur.
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Halk tiyatrosu kavramiyla ortaya atilan tiyatro geleneginin iginde dramatik yapinin temel
islevlerinden bir tanesi giildiirii ise bir digeri de elestiridir. Bu yiizden de halk tiyatrosu
gelenegi temelde giildiiriirken diislindiirmeyi hedefleyen bir unsur olarak goriilmektedir. Halk
tiyatrosu ignesini olay ve kisilere, sdyle yiizeyden bir dokundurup geciyor gibi algilanabilir,
aslinda olan tam tersidir. Halk tiyatrosunun ignesi hep derinlere kadar iner, ama bunu sadece

giilmece yaratmak igin yapar, yoksa tiyatro ve eglence dis1 bir amaca yonelmez (Balay, 1996,

s.16).

Halk tiyatrosunda oyunun temel amaci, bir devrim yaratmak ya da halki olanlara karsi
birlestirerek tepki olugsmasini saglamak degildir. Onlar sadece olan1 gosterirler ve insanlarin
bunlar1 diisiinmesini, gérmesini, duymasini saglamayi amaglamaktadir. Bu sebepten muhalif
bir yapi olarak diistiniilmekte ve soylenmektedir.

Halk tiyatrosuna “her zaman muhalif” bir tiyatro demek dogru olacaktir. Yalniz bu konuda da

amaci din ve ahlak konularinda oldugu gibi, mevcut politika ve politikacilara alternatifler iiretmek

ya da bunlan koétiileyerek ¢okertmek degil, bu politika ve politikacilarin celigkilerini yansitarak

giilmeyi saglamaktir (Balay, 1996, s.14).
Halk tiyatrosu gelenegi iginde yer alan orta oyunu ve golge oyununda bu elestirel tavir daha
net bir sekilde goriilmektedir. Donemin aksak yonlerini komik bir tislup kullanarak
gerceklestirilen elestiri toplumun bir sekilde olanlara karsi goziinii agmasini saglamay1
amaclamaktadir. Burada hedeflenen sey bir oyunla beraber biiylik bir halk hareketi degil,
halkin giindelik yasamda karsisina ¢ikan sorunlarin sebeplerini ortaya koyabilmek ve kismen

de olsa insanlara uyarida bulunmaktir.

Bu durumdan yola ¢ikarak dramatik 6zellik barindiran oyunlarmn bir sekilde hayatin i¢inden
aldig1 konular bazen agik bazen de kapali sekilde gosterilmektedir. Bu kapali anlatimi ¢esitli
semboller, simgeler, imalar karsilamaktadir. Baz1 simge ve semboller ise belli bir gelenegin
temsili olarak degerlendirilmektedir. Geleneksel tiyatronun 6nemli bir unsuru olan “Kavuk”
ayn1 zamanda bu gelenegin simgesidir. Kavugun basit bir sahne kostiimiiniin pargasindan
geleneksel tiyatronun devamlilik simgesi durumuna gelmesi ve bu ilerleyiste orta oyunu
karakteri olan Kavuklu’nun rolii konusuna deginmek gerekmektedir. Kavuklu’nun temsil
ettigi tip, onun sOyledigi sozler, karakter yapisi, oyun igindeki yeri, islevi gibi konular;
goriinen ve Qizil yapmin nasil aktarildigi gibi durumlar hem orta oyunu yapisinin hem de
tiyatro geleneginin bir gostergesi olarak diisiiniilmektedir. Bu gelenegin ge¢misten bugiine

kadar tam manasiyla geldigini sdylemek yanlis olsa da belli unsurlarla modern tiyatro
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yapilarinda varligim siirdiirdiigii de agiktir. Iste bu yiizden geleneksel olan1 aktaran simge ve

bu simgeyi tasiyan kisilerin icraatlar1 yazinin temel inceleme konusunu olusturmaktadir.

1. Genel Hatlariyla Orta Oyunu ve Gelisimi

Orta oyununun genel kabul géren tanimina bakildiginda,

Daort bir yani firdolay: seyircilerle ¢evrilmis bir meydanda, belli bir konunun kanavasina uyularak,
fakat herhangi yazili bir metne bagl kalinmadan, canli oyuncularla oynanan dogmaca bir oyundur.
Bu oyun belli bir vakanin ¢evresinde oriilmiis calgi, sarki, raks, taklit ve konugmalardan birlesiktir
(Kudret, 2007, s.11)
seklinde bir agiklama goriilmektedir. Bu tanimlama oyunun gergevesini olusturan ve igerigini

anlatan en temel ozellikleri barindirmaktadir.

Orta oyunu, geleneksel Tiirk tiyatrosu i¢inde dramatik 6zellik tasiyan tiirlerin arasinda yer
almaktadir. Bu icra yapisi zaman i¢inde farkli karakterler ve konularla genis yelpazeli bir
cehreye biiriinse de genel manasiyla yapisi biitiin geleneksel tiirlerde oldugu gibi bir diizen
icinde ilerler. Temel bir iskeletin iizerine kurulan oyun, giindelik degismeler ve oyuncularin

yetenekleri gercevesinde farklilik géstermektedir.

Orta oyunu, gercek kisilerle ve kalabalik bir kadroyla icra edilen tiyatro 6rnegidir. Oyunda
temel olan Kavuklu ve Pisekdr’in disinda yan rol olarak sayilabilecek tipler de oyunun
icerisine dahil olmaktadir. Bunlar: Zenne, Laz, Yahudi vs. gibi isimlerle bilinmektedir. Bu
yardimet tipler ¢ogunlukla golge oyununda da karsilasilan karakterlerdir. Buradaki kisilerin
canlandirdiklart roller de karakterden cok birer tip ozelligi gosterirler. Tip, “Insanlari
genellemesine yansitan, kendine 6zgii kisiligi olmayan, daha ¢ok bilinen kaliplardaki insanlar1
gosteren oyun kisisi” (Taner vd. 1966, s.107) olarak tanimlanir. Burada goriilen kisiler aslinda
kendi ziimrelerini veya toplumda bilinen karsiliklarinin birer yansimasidir. Oyuncunun kendi
duygularin1 yansitan unsurlardan ¢ok o tiple 6zdeslesen tepkiler oyunu sekillendirmektedir.
Orta oyunu tipleri, kiliklari, davranislari, konusma tarzlartyla hemen taninirlar. Geveze ve
aceleci Laz, Miibalagac1 Acem, korkak ve para diiskiinii Yahudi gibi her tip mensup oldugu
toplum ziimresinin tiim &zelliklerini gosterirler (Y1lmaz, 2016, s.72). Oyunun ana karakterleri

olan Kavuklu ve Pigekar da bu tip yapisini en iyi sekilde simgeler.

Orta oyunu konularma ve igerigine gore birkag baslik altinda toplanmaktadir. Cevdet Kudret
orta oyunu kiilliyatini, “Kar-i kadim (eski zaman isi: klasik) oyunlar ve Nev-icad (yeni
uydurulmus: modern) oyunlar” (2007, s.64) olarak simiflandirmaktadir ve klasik oyunlarin

Karagdz dagarcigindan aktarilan ve tarihi kaynaklarda adi gegen oyunlar oldugunu sdylerken,
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yeni oyunlar1 giinliik olaylar ya da zamanin egilimi ve ilgisi ¢er¢evesinde olusturulan oyunlar
olarak tanimlamaktadir. Konu bazinda yapilan bir tasnifte ise temali ve temasiz olmak iizere
iki ana baslik altinda bir inceleme yapilmaktadir. Temali oyunlar tice ayrilarak: Konular1 adet
ve inanglarla ilgili oyunlar, sosyal bir elestiriye dayanan oyunlar, konular1 halk hikayelerinden
alman oyunlar; temasiz olanlar ise iki baglik altinda toplanarak, basit tenkit esasina gore
hazirlanmis olanlar ve konular1 giinliik yasayisin herhangi bir boliimiinden alanlar olmak
tizere ayrilmaktadir (Tore, 2016, 5.108). Bu tasniflerin temelinde zaman ve konu gibi iki ana
degerlendirme Olciitii bulunmakla beraber oyun igerikleri hakkinda da bilgiler verilmektedir.
Oyunlarin temel yapist halk tiyatrosunda oldugu gibi giilmece unsurlari etrafinda bir olayin
aktarimidir ancak orta oyununda genel olarak bir dénem elestirisi veya olaylarin seyirciye
gosterimi sirasinda hayatin igindeki yanlis ya da eksikleri gésterme durumu da vardir. Bu
oyunlarin ilerleyisinde goriilebilecegi gibi belli karakterlerin oyun igindeki rolii ¢evrenin
etkisiyle sekillenmektedir. Orta oyunu esas itibariyle devrin sosyal tenkitidir. Orta oyunu
oyunculari, devrin sosyal yapisini, hatta siyasi gelismesini ustalikla yansitir ve tenkit eder
(Tére, 2016, 5.108). iki ayr tiyatro geleneginin birbiriyle olan baglantis1 ve icerik 6zellikleri
ise s0yle degerlendirilir:
Ozellikle Karagdz ve Orta oyunu, halk gerceginin kiyastya yasandigi ve Osmanli sehir hayatmin
cekirdegi olarak kabul edilebilecek bir mahalle kiiltiiriinii esas alir; biri, ¢ergevesi dar bir hayal
perdesini, digeri ise, canli oyuncularin boy gosterdigi genigge bir meydani kullanarak, bu mahalle
yasamini belirleyen asal dinamikleri ortaya koyar, sorunlart biitiin ¢iplakligi ile gosteri, bu
sorunlar1 yaratan durum veya kisileri agiga ¢ikartir, kigilerin sorunlar kargisinda aldiklar1 (ya da
genellikle almadiklar1) tavri sergiler, biitiin bunlart kaba gergekligin ve bilindik davranis
Ozelliklerinin yansilanmasi (taklit edilmesi) yoluyla ger¢eklestirir (Pekman, 2010, $.69).
Bu tenkit yapis1 oyunlarda belli roller etrafinda simgesel olarak aktarilmaktadir. Ozellikle
baskahramanlardan Kavuklu/Karagoz biitiin ¢arpik yapiy1 dile getiren kisi olarak oyunun bu
elestirel unsurunu en net bicimde gdstermektedir. Bunun yaninda oyunlarin genel gidisatina
bakildiginda da baglangigtan bitise neredeyse biitiin oyunlarda benzer unsurlar goze
carpmaktadir.
Orta oyununda ana temay1 olusturan fasil bolimleri genellikle belli bir igin kurulmasi ya da
yapilmasi tizerinedir ancak higbir zaman bu isler basartya ulagsmaz, oyunlarin sonunda isi yapan
eksen kisiler tekrar basa, igsiz ve yoksul yagamlarina geri donerler (Pekman, 2010, s.70).
Bu da gosterir ki donemin ekonomik yapist ve yasama sartlari insanlarin yeni bir is
yapmasina ya da hayata tutunmasina ¢cok da miisaade etmemektedir. Isaret edilen konunun

yaninda belli tiplerin belli mesleklere yonelmesi ya da ¢esitli isleri sadece belli kisilerin
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yapiyor olmasi da devrin sosyo-ekonomik yapisini gostermektedir. “Geleneksel tiyatrodan
yanstyan kisilerin higbiri, herhangi bir isi yliriitebilecek bilgiyle ya da yetenege sahip nitelikli
kisiler degillerdir. Bu da Osmanli imparatorlugu’nda belli bir azinlik disinda egitim kurumun
eksikligini kanitlar” (Pekman, 2010, s.70). Biitiin bunlarla beraber konu dagarcigi giindelik
yasamin etkilerini goOstermekle birlikte diger halk edebiyati anlati tiirlerinden alinan
orneklerde de daha ¢ok elestiri dis1 giilmece unsurlarinin agir bastigr goriilmektedir. Bunlar da
halkin saf eglence, merak, heyecan duygularini tatmin etmeyi amaglayan asli oyunlar olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

Orta oyununun ge¢cmisten giiniimiize etkilerinden bahsederken oyunun farkli bir tiirle olan
temast ve belki de o tiire dogru evrilerek giinimiize kadar gelisinden de bahsetmek
gerekmektedir. Tuluat olarak bilinen ve ge¢misi 1800’lerin sonu 1900°lerin basina denk gelen
bu gosteri tiirii pek ¢ok yonden orta oyunu ile benzer ozellikler gostermesi nedeniyle
birbirlerini tamamlayan iki tiyatro unsuru olarak degerlendirilmektedir. Tuluat: “Metin disi,
ice dogdugu ve akla geldigi gibi hareket etmek, s6z sdylemek. Hazirlikli olmadan konusmak,
yanitlamak ve giiliing hareketler yapmak™ (Taner vd., 1966, s.112) olarak tanimlanmaktadir.
Bu tanimin igerigine bakildiginda bilinen orta oyunu yapisina benzer oOzellikler agikga
goriilmektedir.
Tuluat tiyatrosu bizim orta oyunu kiiltiirimiiziin yanina Avrupa’dan gelen ve Tanzimat sonrasinda
geleneksel tiyatro ile batili anlamdaki tiyatronun kaynasmasindan olusan bir tiir olarak karsimiza
cikar. Arastirmacilar, Giillii Agop’un 1870 yilinda saraydan aldig1 belli bir metne dayanan oyun
oynama tekelinin ardindan &teki oyun topluluklarinin metinsiz oyun sergilemeye yonelmesi
olayini bu tiiriin baglangici olarak kabul ederler (Diizgiin, 2000, s. 66).
Bu gelisme ile birlikte orta oyunu oyunculart gerekli etkilesimi ve birlikteligi zaman iginde
diizene sokarak geleneksel oyun ile tuluat yapisini bir araya getirmislerdir.
Tiirk tuluat tiyatrosunun, orta oyununun ve onunla yakinlik gosteren cansiz temasa sanatlarinin
Avrupa tiyatrosuyla 6zellikle de komedi ile asilanmasiyla son belirli karakterini aldigi inkar
edilemez. Nasit’in ve Kel Hasan’in hem tuluat aktdrii hem de ortaoyuncusu olmasi bir tesadiif
eseri degildir (Boratav, 2017, 5.523).
Yine bu oyun gelenegi ile birlikte geleneksel orta oyunu kollarinin da bir doniisiime girdigi
ve c¢esitli topluluklar olusturdugu goriilmektedir. Hatta bu etkilesimle birlikte hem meydanda
hem de sahnede oynanan ve genel manasiyla orta oyunu 6zelliklerini tagiyan farkli olusumlar
ortaya ¢ikmustir.

Bat1 tarzi1 tiyatronun yayginlagmasiyla birlikte orta oyunu sahnede oynanmaya, orta oyunu kollari

da kumpanyalara doniismeye basladi. Bunlardan ilki Kavuklu Hamdi’nin yonettigi Halahane-i
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Osmanli Kumpanyasi; digerleri Kel Hasan’in yonettigi Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi,

Abdi’nin yonettigi Handehane-i Osmani Kumpanyas1’dir (Ozdemir, 2003, s. 35).
Iste bu durum giiniimiize kadar gelen tiyatro seriiveninin de baslangic1 olarak kabul edilebilir.
Meydandan sahneye tasinan hem yerli hem ithal sayilabilecek kozmopolit yapili ancak genel
ozellikleriyle toplum tarafindan bilinen ve genetik kodlara islenmis tiyatro gelenegi, giincel
olarak da belli temsilcilerle devam etmektedir. Gelisim asamasiyla birlikte orta oyununun
genel yapist hakkindaki fikirlerin ardindan oyunun temel iki roliiniin ve o&zellikle
Kavuklu’nun bu oyun acgisindan degerini aktarmak, “Kavuk”un simge haline doniisiimiinii

gormek acisindan faydali olacaktir.

2. Orta Oyununda Kavuklu’nun Dogusu, Rolii, Islevi ve Simgesel Degeri

Uzunca bir ge¢mise dayandigi ileri siiriilen orta oyununun iki temel karakterinden birisi olan
Kavuklu, ayni zamanda oyundaki zit yapinin da bir kanadini olusturmaktadir. Bu zit yap1
toplumda yer alan iki farkli goriis, gorliniis, unsur, kisi vb. olarak nitelendirilebilir. Orta
oyununun ge¢misi hakkinda farkli fikirler olsa da? Kavuklu’nun bu oyuna dahil olmas ile
ilgili gorisler genellikle XIX. yiizyilin ikinci yarisinda kesismektedir. Kavuklu tipinin ilk
zamanlar bu oyunun i¢inde bulunmadigi XIX. yiizyihn ikinci yarisinda olugup belli bi¢imini
ve “Kavuklu” adin1 aldigr ileri stirilmektedir. Kavuklu’nin ilk seklini bulanin Aktar Siikrii
Efendi, simdiki seklini verenin de K6r Mehmet Efendi oldugu aktarilmaktadir (Kudret, 2007,
5.70; Ozdemir, 2003, s.41). Kavuklu tipinin ortaya ¢ikmasindan ya da tam manasiyla
olusmasindan 6nce onun oyundaki gorevine benzer gorevleri iistlenmis olan bir yan roliin
varligindan s6z edilmektedir. Bu rolii oynayacak 6zel bir kisi belirleme yoluna gidilmedigi
hatta oyunun icinde ¢ok da 6nemli olmadig1 da aktarilanlar arasindadir. Kavuklu’nun adi
“Nekre” olarak ge¢mektedir, komiktir, yanlis anlasmalar sonucu komiklik ortaya c¢ikar,
ugrastiran bir tiptir (Tore, 2016, s.110).

Pisekar Kiigiik Ismail’den aktarildigina gére “Evvelce Kavuklu yoktu, Kavuklu rolii lalettayin bir

taklit tarafindan ifa edilirdi”. Ahmet Rasim, Kavuklu Hamdi’den aktararak “Nekre” denilen bu

taklidin eskiden Kavuklu olmadigi bu role “Tiryaki” denilen bir kisinin ¢iktigi da bildirilir

(Kudret, 2007, s.71).
Bu durumdan yola ¢ikarak orta oyununun ilk zamanlarinda zit kutuplardan olusan bir giildiirii
ya da ilerleyisten ¢ok Pisekar etrafinda donen bir oyundan s6z etmek yanlis olmaz. Bilinen
Kavuklu tipinin olusum siirecine kadar oyunun ilerlemesinde yardimci olan ve bazi

yonleriyle, bilinen Kavuklu’ya benzeyen farkli karakterlerin varligi onun gelisim siirecinin

2 Bu konu hakkinda bkz: Gergek, 1942: 111-121; Tére,2016: 105-107; Ozdemir, 2003: 34.
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temel taslarin1 olusturmaktadir. Hatta bu tip olustuktan sonra bile ¢esitli nedenlerden otiirii
yine eski ad1 olan nekre olarak anildig1 da kaynaklarda aktarilmaktadir.

II. Abdiilhamid devrinde ‘“Kavuklu” adi —herhalde siyasi nedenlerle- yasaklanmis onun yerine

“Nekre” denmistir. Bunu Ahmet Rasim’in bir yazisinin dipnotundan &greniyoruz. Nitekim,

Kavuklu Hamdi Efendi’nin kurdugu kumpanyada oynanan bir oyunda “Hamdi Efendi”’nin adinin

kargisinda Nekre Bir Adam yazilmistir (Kudret, 2007, s.72).
Bu agidan bakildiginda Kavuklu tipinin sadece isminin degil oyun i¢indeki islevinin de yavas
yavas olustugu hatta bu islevin bir siire sonra siyasi olarak gesitli rahatsizliklara yol agtigi
diistincesi ortaya atilabilir. Boyle olunca da Kavuklu ad1 yerine yine sadece komikligine vurgu
yapan nekre adiyla isimlendirmeye doniilmiistiir. Kavuklu’nun dogusundan sonra ona has
belli bir goriiniim de olugmaya baglamistir. Bu gértiniim tarif edilirken birkag 6nemli detaya
vurgu yapilmaktadir.

Kavuklu eski Istanbul efendisi, yani sehrin hem belediye baskani hem zabita reisi kiyafetini giymis

gOriiniir. Basina kulaga kadar gegen urfi destarli dilimsiz bir kavuk; sirtinda yenleri bol, genisge,

etekleri, diz kapagindan asagiya indigi i¢in uglarindan beldeki enli kusaga bagli, ¢ogu zaman al

kirmizi hafif bir binis; bacaklarinda ayni renkte bir baska yarim salvar veya ¢aksir, ayaklarinda

¢edik pabug giyer (Yilmaz, 2016, s.74).
Kavuklu tipi olustuktan sonra oyunlarin igerisinde artik iki basrollii bir yap1 da kendini belli
etmektedir. Tipki golge oyununda oldugu gibi bir ana karakterin karsisina bagka bir ana
karakter daha gegmis ve oyunun ekseni bu iki kisinin basindan gegen olaylar ¢ergevesinde
sekillenmeye baglamaktadir. Bu acidan genel yap1 i¢inde ortaya ¢ikan ve oyunun basrolleri
olarak nitelendiren Kavuklu ve Pisekar da birer tiptir ve toplumda bir karsiligi vardir.
Oyuncularin birer tip olmasi, hem oyun igindekilere hem de izleyenlere gesitli sekillerde etki
etmektedir. Basrolde oynayan kisilerin oyuna ve izleyiciye etkisi diger karakterlere goére
elbette daha fazladir.

Seyirciye genellemesine yonelen tipler, seyircide duygusal olmayan bir etkinlik yaratirlar. Seyirci
birtakim nitelikleri temsil eden tiplere psikolojik yoldan baglanmadig: i¢in, onlara yabancilasir ve
onlar1 tarafsiz bir gézle seyretmeye baslar. Boylece duygu arka diizeyde tutularak seyircinin ¢esitli
nitelikleri gosteren tiplere akil yoluyla tepkide bulunmasi saglanir (Nutku, 2009, s. 9).
Elbette oyunun temel islevi olan giildiirliniin yaninda alt metninde yatan elestirel yap1 da bu
sayede seyirciye daha kolay bir sekilde gegebilmektedir. Bu yiizden de iki ana rol aslinda
donemin aynasi1 gibi islev gérmektedir. Bu iki rol, oyunun ilerleyisi igin belli temel gorevleri
yerine getirmekle birlikte iki zit karakteri temsil ederek farkli bakis agilarini da ortaya

koymaktadir. “Pisekdr, oyunun yonetmeni ve basoyuncusu/eksen tipi durumdadir. Oyun
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Pisekar tarafindan acilir, gelistirilir ve sonuglandirilir” (Ozdemir, 2003, s.40). Bu &zellikler
oyunun ilerlemesi meselesinde Pisekar’in iizerine yiiklenen gorevlerdir. Tip olarak
ozelliklerine bakildiginda ise kavgaci olmayan, nazik, uyumlu, bilgili, niiktedan bir tip ile
karsilasilir (Ozdemir, 2003, s.41). Aym sekilde Kavuklu’nun da ikili bir yapisi vardir. Oyunun
ilerleyisi ile ilgili 6zellikleri arasinda, bas komik olma, her entrikanin i¢inde yer alma, bilip de
bilmezlige, goriip de gérmemezlige, anlaylp da anlamazliga gelerek ya da ters anlayarak
oyunun gelismesini saglayan eksen tip olma gibi yapilar sayilabilir. Bunun disinda karakter
yapist olarak bakildiginda Pisekar’in tam tersi 6zellikler gosterir. Kavuklu tam bir halk adami
(daha dogrusu halk bilgesi) 6zelliklerine (saf, sallapati, soziinii esirgemeyen, giindelik
yasamda her an rastlanan dogal bir tip) sahiptir (Ozdemir, 2003, s.41).

Kavuklu oyunun basindan sonuna kadar sahnede kalan iki kisiden biridir. Oyunun girig béliimiiniin

ardindan meydana girer, Pisekar’dan bir ev ya da diikkan kiralar. Oyun boyunca ve olaylarin akist

boyunca, biitiin oyuncular rolleri geregince meydana girer ¢ikar ama Kavuklu, oyunun sonuna

kadar meydandan ayrilmaz, o an meydanda bulunan diger tiplerle siirekli iliski halindedir (Y1lmaz,

2016, 5.73).
Kavuklu oyundaki bas komik olarak bilinmektedir. Oyun igerisindeki gérevlerinde ikili bir
durumdan s6z edilebilir. Birincisi Pisekar ile birlikte olan ve oyunun gidisatin1 yonlendiren
sOylesmeli yapi; ikincisi ise tamamen kendi hiinerine dayanan hatta bir nebze hokkabazlik
olarak da degerlendirilen el becerileri yahut hiinerleridir.

Oyuna girdigi andan itibaren komedi unsuru bu aktoriin iizerinde toplanir. Gerek Pisekar ile

gerekse taklitlerle olan muhaverelerinde “ters anlama”, “anlamazliktan gelme” ‘“‘anlamadan

anlamis gériinme” “benzetme” gibi s6z oyunlari ile seyirlik yapiy1 sagladigi aktarilir (Tirkmen,

2013, 5.54).
Yine oyunun i¢inde yer alan “Muhavere” boliimiinden sonra gelen “Tekerleme” kismi da
Kavuklu’ya mal olmus bir alandir. Bu boliimiin asil oyunla bir ilgisi yoktur ve tekerleme
Kavuklu’nun bir virtiiézite monologudur. (Tirkmen, 2013, s.55). Hiiner gosterdigi
boliimlerle ilgili olarak da bunun oyunun ge¢misinde yer alan belli hokkabazlik gosterilerinin
birer kalintis1 olabilecegi fikri mevcuttur. Orta oyununda mimiklerden baska, siiphesiz bu
sanatin gelisimindeki daha Onceki asamalardan, 6rnegin hokkabazlikla birlikte yiirtitildigi
donemden, miras kalmis 6geler olarak el, ayak hiinerleri de 6nemli bir yer tutmaktadir.
Kavuklu’'nun bu hiinerlerinden bir bolimii sdyledir: Kavugu diisiirmeden baginin bir
hareketiyle sol kolu {izerine atabilmek, binis eteklerini savurup toplamak, pabug sektirmek,

viicut siddetle sendeleyerek diismek, muhakkak goriindiigii halde birden bire toparlanivermek
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(Boratav, 1973, s5.228). Goriiniiste birer hiiner gibi diisiiniilen bu hareketlerin zamanin ruhuna
gore sekillendigi ve aslinda belli simgesel bir anlami ifade ettigi fikri de ortaya atilmaktadir.

“Kavuk Devirme”, “Pabug Sektirme”, “Cene Yarigtirma”, “Etek Savurma” gibi kaliplagsmis ve bir

hiiner durumuna getirilmis olan hareketlerin {ilkemizin tarihsel gelisimi igindeki olaylar

yabancilagtirarak ve tsluplastirarak seyirciye ilettigini savunabiliriz. Bunlar Tiirk tarihi i¢indeki

bazi 6nemli evreleri gosteren simgelerdir; yalnizca birer hiiner olarak kabul edilemezler (Nutku,

2009, s.12).
Sadece bu tarz simgelerde degil orta oyununun genel yapisi iginde toplumsal bir gosterim ya
da elestiri de s6z konusudur. Bunu giildiirme yontemiyle yaptigi icin komedi 6n planda gibi
goriinse de alt metinde, hikayenin icerisinde ve belli sembollerde donemle ilgili elestirel yap1
goriilmektedir. Karsit iki yapinin meydanda sergiledikleri ve yardimci karakterlerle
desteklenen bu oyunun goriiniimii ve 6zellikleri icerisinde insanlar1 eglendirmek, hosga vakit
gecirtmek Dbirinci plandaysa ince bir elestiri de ikinci planda gozlemlenmektedir. Orta
oyununun genel yapist iginde ama¢ donemi ve donemin genel yapisindaki aksakliklar1 hos bir
dille soyleyebilmektir. Bu elestiri yapisi da genellikle Kavuklu’nun rahat konusmasi ile
aktarildigi i¢in Kavuklu bir simge olarak toplumsal elestirinin temsilcisi haline gegmektedir.

Halk anlati geleneginin bu tiplerinin belirli kisilikleri- olumlu ve olumsuz yonleriyle- halktan basit

insanlar oluslar1 ve haksizlik islemege kalkisan giiclii kisilerle didismeleridir. ki yiizliiliik,

bagnazlik, para ve mevki hirsi, bos hayal coskulart vb. onlarin alaylarina nigan tahtalar1 olacaktir.

Kavuklu’da her seyden 6nce sagduyuya ve gercege deger veren halk adaminin boyutlart bulunur

(Boratav, 1973, 5.234).
“Orta oyununda giildiirliniin 6nemli toplumsal bir gorevi vardir. Giildiirii yoluyla dogruyu
yanlistan ayirmak, yapilacak ve yapilmayacak isleri gostermek, kotiiliige, zorbaliga,
haksizliga kars1 halki uyarmak gergeklestirilir” (Nutku, 2009, s.11). Uyarilar dil becerileri ve
gostermeci yapiyla saglanirken segilen komedi unsurlar1 da tepkiyi en aza indirmektedir. Yani
orta oyunu giincel tabirle giildiiriirken diisiindiirmeyi amaglamaktadir. Bunu yaparken de
ozellikle dil ve dslup ile ilgili belli yapilari, incelikle kullanarak farkli bir goriis
saglamaktadir.

Halkin karsisinda bu tenkitleri yaparlarken iki unsuru avantaj olarak kullanirlar. Birincisi Tiirk

mizah ustaliginin ve zeka yapisinin sembolii olan ve kimsenin kizmadig1 Bekri Mustafa, Nasrettin

Hoca, incili Cavus gibi tiplerin, Kavuklu ve Pisekar yoluyla hayat bulmasi; digeri ise oyunun akisi

icinde gergeklerle iligkisi olmayan zeka ve hayal unsurlarinin arasina sdylenilmek istenen mesajin

yerlestirilmesidir (Tore, 2016, s.110).
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Boyle bir esneklik ve gosterimle birlikte toplumda oyunu izlerken olusan eglenme bir
noktadan sonra diisiinmeye de yardimci olarak belli durumlarin goériilmesini saglamaktadir.
Elbette genel ozellikler arasinda belirtildigi gibi halk tiyatrosunun ya da bu tiyatronun
kahramanlarinin temel islevi halki galeyana getirmek degil sadece olami1 gdstermek ve bir
sekilde onlarin akil yiiriitmesini saglamaktir ki Kavuklu ve Pisekdr da bunu yapmak icin
sahnede ellerinden geleni yapmaktadirlar. Kavuklu’'nun karakter yapisi nedeniyle onun
sordugu sorular yahut anlamakta sikinti ¢ektigi durumlarla aslinda halkin ¢ektigi sikintilar dile
getirilmektedir. Bu yiizden de Kavuklu bir sekilde halkin i¢inde halki bilinglendirmek igin bir
seyler yapan tip haline donilismiistiir. Bunun etkisi oyun i¢inde de agikca goriilmektedir. Hem
rol dagiliminda hem de oyuncularin degerleri konusunda Kavuklu hepsinden bir adim
ondedir. Oyunlarda yer alan sanatg¢ilarin rollerin 6nemi dogrultusunda kazanctan pay aldiklar
aktarilmaktadir ve 6rnek olarak Kavuklu 3, Pisekar 2.5, Zenne 2 ya da 1.5, otekiler 1 veya 0.5
pay aldiklar bildirilir (Ozdemir, 2003, s.35). Bu hisse dagilimi da Kavuklu’nun oyunun en

onemli kisisi oldugunun kanitlarindan biri sayilmaktadir.

Bu onem zamanla sadece tipin ilizerinde kalmamakta onun aksesuarlar1 da ister istemez
geleneksel Tiirk tiyatrosu i¢in Onemli sayilmaktadir. Bu aksesuarlar ya da kiyafetler bir
sekilde akla o tipin Ozelliklerini ve oyun igindeki amacini getirmeye baslamaktadir.
Kavuklu’nun kavugu da tam anlamiyla geleneksel Tiirk tiyatrosunda bir anlayisin devami
olarak halk:i bilin¢lendiren, giildiiriirken disiindiiren, anlatacak bir mevzusu olan ve bu
yiizden de genellikle yiiksek kademedeki insanlar ya da yoneticiler i¢in tehlikeli olarak
goriilen kisilerin simgesi olarak bilinmektedir. Kavuklu’nun genel 6zellikleri dikkate alinarak
ona toplumsal elestirinin dili olma gorevi verilmistir. Zamanla bir role yakistirilan bu durum
tek bir simgeye indirilerek pargadan biitiine giden bir anlam ortaya ¢ikmustir. “Kavuk” halk ve
oyuncular arasinda elestirel tiyatronun simgesi haline gelmistir. Zamanla degisen tiyatro
gelenegi icinde orta oyunundan tuluata gegiste ve sonrasinda modern tiyatroda bile bu tarz
oyunlarda Kavuklu adinda olmasa da Kavuklu ozellikleri gosteren rollerin oldugu
dikkatlerden kagmamaktadir.
Tuluat tiyatrolarinda Nasreddin Hoca ve Karagdz’de gordiigimiiz, akliselim, aydmnlik ve
dolambagsiz dusiiniisiin, her miiskiilden kolaylikla siyrilmasini bilen nikbin insan tipinin eserin
ruhunu teskil ettigini goriiriiz. Bu okumamig, goriiniiste aptal fakat gercekte “hakim” usak tipidir.
(Boratav, 2017, 5.525).
Bunu modern diinyasinda yer alan televizyon/sinema filmleri ya da televizyon dizilerinde de

gérmek miimkiindiir. Kavuklunun orta oyununda, Karagoz’iin perdede, Nasreddin Hoca’nin
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fikralarda yaptigin1 yapan ve modern zamana uyum saglamis “dogrularin savunucusu” ya da
“olan1 oldugu gibi aktaran” tip yapis1 mutlaka kendini gostermektedir. Bu da halkin bilincinde
yer alan belli geleneksel kodlarin tetiklenmesini saglayarak ge¢mis ile giiniimiiz arasinda bag
kurmasini saglayan yapinin devamliligmi gostermektedir. iste burada kavuk gibi bir simge
durumuna indirilen yapi, belli karakter Ozellikleriyle materyalin disina ¢ikarak artik
bilinglerde kendine yer bulmaktadir. Tabi ki kavuk simgesel anlamiyla gilinlimiizde de
varligini devam ettirmekte ve bir sekilde toplumda yine geleneksel tiyatronun bir {iriinii olarak
degerlendirilmektedir. Boylelikle kavuk her donemde islevsel olarak halk bilgeliginin, halkin
sesi olmanin, giildiirmenin, safligin, dogrulugu yansitmanin simgesi olarak, ortaya ¢iktigi

donemden bugiine kadar asil gérevini ve anlamin1 korumaktadir.

3. Kavugun Yolculugu, Temsilcileri, Tiyatro Faaliyetleri ve Orta Oyunu ile Olan

Baglantilar:

Burada geg¢misten giiniimiize kadar gelen kavugun simgesel anlamini kazanmasini saglayan
ve halen de deger gormesine katki sunan oyuncular tizerinde bilgi verilerek kavugun bu
oyuncularin tiyatrolarina olan etkilerinden bahsedilmektedir. Giiniimiizde simge olarak elden
ele gegen ve bir sanat dalinin sembolii olarak usta ¢irak iliskisini gosteren kavugun bilinen ilk
sahibi Kel Hasan’dir. Kel Hasan bu kavugu Diimbiillii ismail Efendi’ye vermistir. Ondan da
Miinir Ozkul’a gegen kavuk sonrasinda Ferhan Sensoy’a ve son olarak Rasim Oztekin’e
ulagmistir. Kavugun bu oyuncularla beraber sanata, orta oyununa, modern tiyatroya ve
gelenege ne gibi katkilarinin oldugunu tartismak kavugun anlamini daha iy1 kavramak
acisindan da onemlidir. Ancak belirtmek gerekir ki giinimiizde Kel Hasan’in kavugu olarak
elden ele gegen bu baslik aslinda gergcek kavuk degildir. Gergek kavuk Kel Hasan’dan
Diimbiillii’ye verilmistir. Diimbiillii de sanatin devamu i¢in simgesel olarak Miinir Ozkul’a bir
takke giydirmistir ancak o takke gercek kavuk degildir. Diimbiillii ustasindan kalan kavugun,
fesin ve birtakim elbiselerin 6limiinden sonra mezarina konulmasini vasiyet etmis ancak din
adamlarina sorulup onay alinamadigi i¢in bu esyalar damadi Mete Cingay’a teslim edilmis ve
onda kalmistir (Ataman, 1974, s.166). Buna ragmen burada devredilen unsur halk arasinda da
tiyatrocular arasinda da kavuk olarak nitelendirilmis ve bugiine kadar boylece gelmistir.
Onemli olanin materyal degil de islev oldugunu diisiinerek bir gelenegin devamliligi igin

bugiinkii aksesuara da kavuk denilmektedir.

3.1. Kel Hasan Efendi
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Orta oyunu uzun bir ge¢mise dayanmakla birlikte onu modern diinyanin getirilerinden birisi
olan tuluatla birlestirmek ve bu sayede sahnelerin icerisine dahil etme isi pek ¢ok sanatg¢inin
emegiyle gerceklesmektedir. Meydanlarda oynanan bir oyun zaman igerisinde kendisine
sahnelerde yer bulmustur. Bu durum ister istemez belli 6zelliklerin kaybolmasina neden olsa
da gelenegin devami i¢in Onemli bir adim olarak goriilmektedir. Bu bakimdan kendi
kumpanyasini agan ve bir simge olarak kavugun elden ele devredilmesine vesile olan ilk isim
Kel Hasan’dur.

Kel Hasan, 1874 yilinda Istanbul’da dogmus ve 1925 yilinda yine istanbul’da vefat etmistir.
Cocuklugunda yogurtculuk yaptigr sirada gosterdigi hal ve hareketlerle halki cevresine
toplayan biri olmasiyla bilinmistir. O donemin komiklerinden Abdiilrezzak Efendi’den
etkilenmis ve Kiigiik Ismail Efendi’nin tiyatrosunda kiilhanbeyi roliinde oynamistir (Cavas,
1994, 5.563). Cocuklugundan itibaren kendisine has bir kitle olusturan Kel Hasan zamanla
kendisini tiyatro i¢erisinde bulmasinin ardindan kendi kumpanyasini da kurarak bu alanda bir
temsilci olmayi da ihmal etmemistir. Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi ya da Eglencehane-i
Osmani Idare-i Hasan olarak bilinen kumpanyanimn igerisinde tiyatronun disinda kanto
gosterileri de yer almakta ve oyunlarin tamami komedi tiirlinde oynanmaktadir (Cavas, 1994,

s.563; Aksel, 1972, 5.6275).

Kel Hasan sahnede renkli bir basma gomlek, bir ayagi kisa bir ayagi uzun bir pantolon giyer;

kaslari, bryiklar1 boyalidir bir elinde bir sirik siipiirgesi, diger elinde bir gaz tenekesi ile becerikli

bir hizmetgi veya usagi temsil eder. Burnunu sokmadigi ig yoktur. Akl ersin ermesin her seye

karisir, bitytikler yaninda tiirlii pot kirar. Haddini bilmez, budala saskin bir adamdir (Aksel, 1972,

5.6275).
Buradan da anlasilacag1 tizere sahnede belli zitliklarin goriiniimii olarak ortaya ¢ikan bir
karakteri canlandirir ve huy olarak da Kavuklu’nun tiyatro sahnesindeki karsiligidir. Ayni
zamanda ilerleyen yillarda sinemada ya da gesitli tiyatro oyunlarinda karsilasilan usak tipinin
canlandirilmasi da Kavuklu’nun giincellenmesi olarak degerlendirilmektedir. Mevkii- makam
tanimadan her aklina geleni sdyleme rahatligi, hareketleri ve goriiniimiindeki uyumsuzluk onu
komik bir unsur olarak oyunun en basina koymaktadir. Bu nedenle de Kel Hasan hem tuluat
hem de orta oyunu gelenegini bir arada sergileyen basarili bir 6rnek olarak gelenegin

temsilcisi pozisyonunda 6nemli yer tutmaktadir.

Bunun disinda tiyatro oyunlarina mecburiyetten getirdigi bir yenilik de s6z konusudur.
“Rilyada Taagsuk™ adli oyunun ilk kez oynanacagi giin oyuncularin boykotu nedeniyle Kel

Hasan sahneye tek basina ¢ikmak zorunda kalir ve oyundaki biitiin rolleri oyun sirasina gore
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kendisi canlandirmis ve seyirciden biiyiik bir 6vgii almistir (Aksel, 1972, s.6277). Bu zorunlu
yenilik sayesinde de aslinda tek basina koca bir oyunu oynayabilecegini gostermesiyle birlikte
tek kisilik tiyatro gosterilerinin (meddah disinda sahnede oynanan oyun olarak diisiiniilecek
olursa) de baslaticis1 konumundadir. Bu nedenle hem orta oyununa kattiklar1 hem de Tuluatla
beraber modern tiyatro temsillerinde dikkat ¢eken bir isim olmay1 basarmistir. Ayn1 zamanda
kavugun ilk sahibi olmas1 ve Ismail Diimbiillii’yii yetistirmesiyle de gelenegin devamliligin
saglamistir. Diimbiilli’ye kavugun devredilisi ile ilgili ise Kel Hasan’in bir konusmasinda,
kardesi Recep Sefa’ya “oglum sen dramatik adamsin, hi¢gbir zaman komik olmazsin, iste
komiklik bu adam mahsustur, benden sonra bu adam bu sanatin ehli goziikiiyor” dedigi ve bu
sekilde kendinden sonra gelecek olan komigi belirledigi aktarilmaktadir (Ataman, 1974, s.11).
Buradan hareketle de kavugun ikinci sahibi olarak Ismail Diimbiillii gelenegin ustasi olarak

anilmaktadir.

3.2. Ismail Diimbiillii

Ismail Diimbiillii, geleneksel Tiirk tiyatrosunun son temsilcisi sayilmakla birlikte kendinden
sonraki kusaklari da egitmesiyle giiniimiizde modern tiyatro igindeki gelencksel Ggelerin
olusmasini saglayan en &nemli karakterdir. Ismail Diimbiillii Istanbul’da dogma biiyiime,
koklii bir aile gegmisine sahip kisidir. Ozellikle bu koklii gegmis nedeniyle oyunculuga
yonelmesi ya da bu alana girmesi aile tarafindan pek hos kargilanmaz. Bu durumu kendisi
sOyle aktarmaktadir:
15 yasinda filan, Hasan merhumu seyrettim ve surama bir sanat askidir saplandi. Fakat validem
olsun tivey pederim olsun iivey pederimin kardesi vari kendisi sarayda miiezzinbasi idir, Hafiz
Muhittin Efendi. Uvey babas1 da Haci Veysi Efendi, Erenkdy Zihni Pasa Camii imamiydi.
Amcalarimin biri hiinkar bas miiezzini Hafiz Muhittin Efendi, biri Uskiidar Miiftiisii Hilmi Efendi,
dort yanim hact hoca ile gevrili. Bunlardan ¢ok ¢ekinirdim, dogrusu iyi terbiye aldim dort yil hatim
indirdim, g6ziim digarida olmasin diye ama yliregime bir yol sanat agki ¢oreklenip oturuverince
goziim bagka bir sey gormedi. Bunlarin higbiri benim oyuncu olmami istemiyordu. Validemi
uyardilar, evlatliktan reddetmeye kalkti beni fakat iivey pederimin kiigiik kardesi Hilmi Efendi
aileyle arami buldu (Ataman, 1974, s.10).
Buradan da anlasilacagi ilizere o donemde toplumda oyunculuk hele de bodyle bir aileye
mensup kisinin oyunculuk yapmasi ¢ok kabul goren bir durum degildir. Bunda 6zellikle
Islami yapinin etkisi bilyiiktiir ¢iinkii Islam alimleri bu tarz etkinliklerin dine ¢ok uygun
olmadig1 kanaatindedir.

Oyun, Allah’a sirk kogsmadig1 ve onun diizenledigi giindelik yasami bozmadig1 siirece yasami

algilamada basit bir edim olarak kalabilir. Serbest zamanlar1 degerlendiren oyuna bu diinyada yer
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vardir ama iktidarin muhalefeti olarak ortaya c¢ikarak tarikatlarin yetkisi altina giren herhangi bir

oyun, oynayanin zihniyeti acisindan degerlendirilmeye baglanir ve yasaklar icine aliir (Akin,

2009, .7).
Bu acidan toplumsal baskilarm yaninda aile faktdriiyle birlikte Ismail Diimbiillii’niin bu
sanata girisi gayet mesgaleli olmustur. Biitiin bunlara ragmen Diimbiillii, amacina ulasarak
sahneye adim atmustir. Once amatdr olarak Karagdz Hiiseyin’in yaninda, 1917°de de
profesyonel olarak Kel Hasan’in tiyatrolarinda sahneye ¢ikar. 1926’ya kadar Kel Hasan’in
yaninda calisarak tuluat gelenegini dgrenmis ve 1928’de Tevfik Ince’yle birlikte kendi
toplulugunun kurarak Sehzadebasi’ndaki Hilal Tiyatrosunda oyunlarini sergiler (Cavas, 1994,
s.110). Adiyla birlikte anilan Diimbiillii lakabini da ilk ¢alistigr yerde alir.

Ismail Efendi, Bir gece Diimbiillii Kantosu’nu sdyleyen Biiyiik Muhtar’1 gérdii, ¢ok begendi. Gel

zaman git zaman Biiyiikk Muhtar sahneyi birakti ve tiyatronun sahibi ona ayni oyunu oynamasini

teklif etti. Ismail sahneye ¢ikip sarki sdyleyip oynadi: Ne bakarsin ah yiiziime/ Ismail derler

Oziime/ Kabalara kabalara Diimbiillii/ Bahgelere giillii, biilbiillii (Hinger, 19744, 5.6874).

Bu olaydan sonra adinin basina Diimbiillii ifadesi yapisip kalmistir.

Diimbiillii, donemin sanat anlayisi icinde orta oyunu ve tuluat yapisini en iyi sekilde temsil
etmesinin yaninda donemin gelisen sanat yapisina ayak uydurmakta ve yerlesik tiyatro akimi
yerine ¢esitli turnelerle memleketin bagka yerlerine de giderek sanatini sergilemektedir. Bunu

Tevfik Ince soyle aktarmaktadir:

Ismail Efendi Kavuklu’nun yeni sekli olan Usak roliine ben de Pisekar’mn zaman uydurulmus sekli
olan Jon evin beyi roliine ¢ikiyordum. Miisterimiz ¢oktu, Diimbiillii ad1 biisbiitiin yayildi. Artik
Anadolu turnelerine ¢ikmak zamani gelmisti. Gezginci tiyatrolar ragbet gormeye baslamigti ama
turnelere 1933°ten sonra basladik. 1939-1945 harbinde isler kesatt1 etrafimizda biitiin diinya harp
icindeydi sadece Istanbul’da o da Ramazan geceleri oynardik. 1950°den sonra isle acildi Fethi

Pehlivan adinda bir geng bize Anadolu’nun kapilarini agti (Hinger, 1974b, 5.6885-6886).

Bu turnelerde ve Istanbul’da oynanan oyunlarin genel 6zelliklerine bakildiginda ise standart
bir ilerleyis ve diizen oldugu goriilmektedir. Tevfik Ince oyunlarin igerigini sdyle

anlatmaktadir:

35 yil aym programi uyguladik, dnce orkestra baslar, kantolar sahneye ¢ikardi. Sonra Hanende
denilen kadin ve erkek sarkicilar alaturka sarkilar sdylerdi. Onlarin arkasindan ilan ve reklamlarda
Haile dedigimiz acikli piyesler oynardik. Binlaa sonralar1 “Acikli komedi” “Komerdi-dram” gibi
isimler de verdik. En son olarak sahneye biz ¢cikardik: Ben, Ismail Efendi, Kundurac1 Hiiseyin,
Tacettin, Zenne Necdet, Asim Baba, Kavuklu Ali Bey, Kambur Necip, Kantarc1 Kadri vb.
(Hinger,1974b, 5.6885).
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Bu turneler sayesinde sadece Istanbul’da degil Tiirkiye’nin birgok yerinde artik Diimbiillii
Ismail ad1 anilmaya baslamakta ve taninirhig artmaktadir. Bu tarz gezginci tiyatro yapisini
geleneksel oyunlarla birlestirerek halka sunmasiyla beraber orta oyunu ve tuluat yapist artik

tek bir merkezde icra edilen bir tiir olmaktan ¢ikmaktadir.

Yine Diimbiillii ile gelisen bir diger yap1 da o donemin komedyenleri arasinda yapilan
yarigmalardir. “Tiirkiye Komikler Miisabakasi” adi altinda bilinen bu yarismalar sayesinde
asik atismasi gibi donemin iinlii komedyenleri sahnede birbiriyle atismaktadir. Bunu tiyatro
patronlar1 diisiinmekte ve diizenlemektedir. Biitiin komedyenlerle ayr1 ayr1 gériisiilmekte ve
miisabaka yapilmaktadir ancak cogunlukla Nasit Bey ve Ismail Diimbiillii karsilagsmaktadir.
Seyirciler de daima iki taraf olarak ve iki komikten birini tutarak onlara destek vermektedirler
(Feridun, 2013, 5.275).

Diimbiillii ismail, o dénemde sadece tiyatro sahnelerinde kalmayarak farkli mecralarda da
sanatim1 icra etmektedir. Ozellikle yeni kiiltiir ortami olan radyo ve sinemada da onu
duymak/gérmek miimkiindiir. TRT Istanbul Radyosu’nda on bes giinde bir yayimlanan ve
sunuculugunu Orhan Boran’in yaptig1 miizik eglence programida Diimbiillii’niin Tevfik ince
ile birlikte rol aldiklari bolim dinleyiciler tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanir. Hatta bu
programlarda stiidyoya izleyici de davet edildiginden gelenegin ustalari, Tuluat ve Orta oyunu
dagarcigindan oyunlar1 radyoda canlandirir (Ozdemir, 2008, s.121). Radyo yaymlarinda
sesiyle geleneksel Tiirk tiyatrosunu halka aktaran Diimbiillii, sinema i¢in de aranan
aktorlerden birisidir ve elliye yakin filmde basrol ya da yardimer rollerde gorev almaktadir.
1947°den itibaren sinemada goriinmeye baglayan Diimbiillii; Memis, Diimbiilli Macera
Pesinde, Keloglan, Harman Sonu, Incili Cavus, Ne Sihirdir Ne Keramet, Sihirli Define, Kirk
Giin Kirk Gece, Mihrimah Sultan, Diimbiillii Tarzan gibi filmlerde oynamis ve kendine has
“Diimbiillii Tarz1”n1 hem sahnede hem de perde de sergilenmistir (Hizal, 2012, s.12). Bu
filmlerin geneline bakildiginda ise Tiirk kiiltiiriinden birgok parcanm Diimbiillii Ismail’in
oynadigi rollerde birlestigi goriilmektedir. Tiirk fikra tipleriyle koleksiyonlarindan (Nasreddin
Hoca uyarlamalari, incili Cavus), masal kahraman ve kiilliyatindan motiflerinden (Keloglan,
Kirk Giin Kirk Gece), ve halk tiyatrosu geleneginden yararlanildigi goriiliir. Diimbiillii ile
Anonim Tiirk Edebiyati ve 6zellikle kentli sozlii kiiltiir tiyatro gelenekleri sinemaya aktarilip,

uyarlanir (Ozdemir, 2008, s.125).
Kendisini gelenegin bir pargasi olarak goriip dis diinyaya kapatmak yerine giinceli takip
ederek ve var olan yeni iiriinlerin igerisine girerek geleneksel sanatin daha ¢ok kisi tarafindan

bilinir hale gelmesini saglayarak yenilik¢i bir gelenek ustasi oldugunu gostermektedir.
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Tirk Milletinin yakin donemde yasadigi en 6nemli doniisiimlerin temelinde Batililagsma ve Tiirk
Cumbhuriyeti’nin kurulusu yatmaktadir. Iismail Diimbiillii de Osmanli toplumunun asirlik kentli
sozli kiiltiir tiyatro geleneklerini, yeni Tiirk toplumsal yasamina tasima, aktarma, yeni
baglamlarda 6zgiin yorumlarla yasatma doniistiirme gibi gorevleri iistlenen medeniyet atlatici bir

zirve kiiltiir aktoriidiir (Ozdemir, 2008, 5.121).
Bu nedenle de orta oyunu tiiriiniin devamliligin1 ve bugiinlere gelmesini saglayan 6nemli bir
mihenk tas1 olarak gelenek ig¢inde kavugun ikinci sahibi olarak adi anilmaktadir. Gelenegin
simgesi olan kavugu ise 17 Nisan 1968 tarihinde oynanan “Kanli Nigar” oyunundan sonra
Miinir Ozkul’a teslim eder.
Ismail Diimbiillii oyundan sonra kulise gelerek “Oglum Miinir, benden sonra kavugumu senin
tagimani istiyorum. Bu ise sen devam edeceksin, vasiyetimdir bu. Gergi sen kitapli tiyatrodan
geldin. Goniil isterdi ki bunu bizim i¢imizden, orta oyunu sanatgilarindan biri devam ettirsin ama

zarar1 yok. Kavugum benden sonra senindir” diyerek devir teslimini gerceklestirir (Sekmeg, 2012,
s.77).

3.3. Miinir Ozkul

Kavugun yolculugunda iigiincii durak Miinir Ozkul’dur. O, giiniimiizde de pek cok kisi
tarafindan taninan ve Tiirkiye’nin her yerinde sinema oyuncusu olarak bilinen fakat koken
olarak tiyatrodan gelen bir oyuncudur. Tiyatro ile olan bagi ona oénemli bir mirasin varisi
olmasimi da saglamaktadir. Bu agidan bilinen Miinir Ozkul’un olusmasini saglayan temel
kaynak geleneksel tiyatro ile modern tiyatronun birlesiminden gelen yapidir. “Miinir Ozkul,
15 Agustos 1925 tarihinde Istanbul’un Bakirkdy semtinde, eski Osmanli pasalarindan birinin
torunu olarak diinyaya gelmistir” (Hizal, 2012, s.66).
Onemli bir soya dayanan bu ailevi durum ve ailenin tek erkek gocugu olmasi nedeniyle
kiigiikliigiinden itibaren “pasa” olmas1 yoniinde telkinlerle biiyiiyen Ozkul, ilk ve ortadgretiminin
sonunda liseye bagslarken tiyatroya olan merakini ve istegini ailesine agar, olumlu karsilik
gérmemesine ragmen 1940 yilinda Bakirkdy Halkevi’'nde temsil koluna girerek tiyatroya ilk
adimuni atar (Sekmeg, 2012, 5.15-17). Miinir Ozkul’un burada aldig1 ilk rol Mah¢uplar adinda bir
oyundadir ve profesyonel olarak ilk oyunu ise Ses Tiyatrosu’nda Ask Képriisti adin1 tagimaktadir.
1951 yilinda Kiigiik Sahne’nin kurulusuna dahil olur, 1958 yilinda Sehir Tiyatrolari’na 1960°da iki
arkadasi ile kurdugu Bulvar Tiyatrosu’na, 1967 senesinde Arena Tiyatrosu’nda ¢esitli roller alarak
tiyatro hayatina devam eder. (Hizal, 2012, s.67-68).
Birgok tiyatro toplulugunda yer almasi ve iistiine de kendi tiyatrosunu kurmasiyla beraber bu
sanata olan katkis1 acik sekilde goriilmektedir. Hayatinin degismesi ve geleneksel tiyatronun
temsilcisi haline gelmesi 1968 yilinda oynana Kanli Nigar adli oyundaki roliiyle olmustur.
“19 Nisan 1968 giinii Kanli Nigar’m 150. temsilinde iki perde arasinda Ismail Diimbiillii
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sahneye ¢ikarak 20 dakikalik bir tuluat sergiledikten sonra sahnede kavugu Miinir Ozkul’a
devreder” (Sekmeg, 2012, .77). Miinir Ozkul kendisine devredilen kavugun anlamin1 TRT de
1982 yilinda yayinlanan “iste Hayatiniz” adli programda sdyle anlatmaktadir:

Bu Ismail Agabey’in bana verdigi, eskilerin el vermek tabiriyle tabir ettikleri, bir sanatin devami

demek. Bu 600 yillik bir kiiltiiriin, temaga sanatinin, tuluatin sembolii olmus, kutsal bir emanettir

ve ben bu kutsal emaneti devam ettirecegim, elimden geldigi kadar tuluat tiyatrosunda

calisacagim, gencler yetistirecegim ve ben de en yetenekli bulduguma bunu devredecegim. Kavuk

igin bir gesit yetki ve kiiltiir koprist diyebiliriz. (TRT, 1982).
Yine ayn1 programda kavugun devredilisinde Ismail Diimbiillii’niin Miinir Ozkul’a

Ben seni seyrettim, sen kitaph tiyatrodan geldigin halde bu isi basardin, oradan daldin buradan

¢iktin. Karsinda acemi adam olursa Pigekar oldun, usta adam olursa Kavuklu oldun bu isi yaptin.

Kitaph tiyatrodan geldigin halde bu ise blyiik bir ask duyuyorsun dikkat et dedigi bilgisi de

ogrenilmektedir. (TRT, 1982).
Miinir Ozkul, burada da gériildiigii gibi Kavugun simgesel anlamini, gegmisini ve usta ¢irak
iligkisiyle ortaya cikan egitim sistemini net bir sekilde aktarmaktadir. Bu bilgiye sahip oldugu
icin ve ozellikle Ismail Diimbiillii’niin soyledigi gibi gerekli durumlarda gerekli sekillere
girerek oyunun devamliligini siirdiirdiigii i¢in geleneksel tiyatrodaki temasa yapisina
uygunlugu neticesinde bu kavugun sahibi olmustur. Ayn1 zamanda gerekli sorumluluklarin
neler oldugunu da agiklamaktadir. Kendisinin bu sanati devam ettirmesi yetmeyecegi gibi
yeni gelecek kusaklar1 yetistirmek ve sonrasinda kendisi gibi bir egitici segmekle gorevli

oldugunun bilincindedir.

Bu devir teslimden sonra artik orta oyunu geleneginin ustasi konumuna gegen Miinir Ozkul,
ilerleyen donemlerde bu gelenege uygun sekilde oyunlar sergilemek hatta girdigi tiyatrolarin
oyun yapisini da bu gelenekten temsillere uygun hale getirmek igin c¢alistigin1 su ifadelerle
bildirmektedir:
Bana kalsaydi tim dagarcigimi geleneksel tiirden segecektim. Ama geng arkadaslarimin
istekleriyle dengeli bir oyunlar dizisiyle ¢iktik izleyicinin karsisina. Ama benim gorevim,
geleneksel tiirii geng arkadaslarima sevdirmek olacak. Yavas yavag onlar1 da bu oynanmasi ¢ok
glic olan olaya alistirmak, caligtirmak, yetistirmek ve gelecek yillar iginde, dagarcigi tiimiiyle
gelenekselden olusan bir bsliim kurmak (Ozkul, 1980, s.6).
Modern tiyatro yapisinin ig¢ine katilan geleneksel o6geler disinda biitiinciil sekilde bir
geleneksel tiyatro gelenegini geng kusaklara aktarmay1 ve sevdirmeyi isteyen bu diisiincenin
temelinde orta oyununun simgesel yapisini ve islevini ¢ok iyi irdelemis bir tiyatro zekasi

yatmaktadir. Bunu Ozkul’un yaptig1 bir degerlendirmeden anlamak miimkiindiir.
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Bence geleneksel tiyatromuzda salt insan var. Bunu soyle agiklayayim. Ben, orta oyununda bir
anlamda Freud’un sentezini buluyorum. Kavuklu hi¢ egitilmemis tavriyla id’i simgeliyor. Pisekar
ise, toplum sartlanmasim ve giinliik diizene ayak uydurmuslugu ile Siiperego oluyor. Yani
Kavuklu ile Pisekar bir kisiligin ikiye boliinmesi olarak tanimlanabilir. Her ikisinin apar laflar1 da
(kendi kendilerine konusurken diistiikleri ¢ikmazlari, tasarilari vb. belirleyen yan soézler) Ego’nun
karsilig1 oluyor. Orta oyunundaki diger kisiler, yani taklitler de kisilerin ve toplumun biinyesindeki
psikopatolojik unsurlar. Orta oyunundaki biitiin tipler, ger¢ek insan olmaktan gok birer simge,
soyutlanmis birer kavram durumunda (Ozkul, 2013, 5.192).
Buradaki irdeleme oyunun temel igerigini ve gostermek istedigi yapiy1 en net sekilde gosteren
bir degerlendirmedir. Bunu yapabilmek i¢in de orta oyununu ¢ok iyi sekilde i¢sellestirmenin
bir gereklilik oldugu stiphesizdir. Boyle olunca da modern tiyatronun devam ettigi donemde
geleneksel tiyatroyu, gercek insani simgeleyen ve gergek toplumsal vakalari anlatan bir simge
olarak tekrar yasatmanin mantikli olacag: fikri ortaya ¢ikmaktadir. Iste bu nedenden 6tiirii de

Miinir Ozkul’un biitiin bir tiyatro kiilliyatin1 geleneksel tiyatrodan olusturma diisiincesi onun

temel aldig1 diisiincenin geleneksel yap1 oldugunun kanitidir.

Miinir Ozkul 1970-1978 arasinda tiyatro ile ilgilenemese de 1978 yilinda Istanbul Sehir
Tiyatrosu’na Sersem Kocanin Kurnaz Karist oyunuyla geri doner ve bu oyundaki basarisiyla
1978 yilinda Avni Dilligil, 1979’da ise Ulvi Uraz, Ismet Kuntay ve Ismail Diimbiillii
odillerine layik goriiliir (Hizal, 2012, s.69). Bu geri doniis Sehir Tiyatrolari’'nda ¢ok uzun
soluklu bir oyunculuk siiresi getirmese de onu tekrar tiyatro sahnesiyle bulusturmasi
bakimindan 6nemlidir. Onun son duragi ise Ferhan Sensoy’un kurdugu Ortaoyuncular
Toplulugu olacaktir. 1987-1988 tiyatro mevsiminde Erol Gilinaydin ile birlikte bu topluluga
katilan Ozkul, Beyoglu'nda yer alan Kii¢iik Sahne’ye geri donmiis ardindan da Ses
Tiyatrosuna taginan Ortaoyuncularla profesyonel oldugu ilk tiyatroya tekrar kavusmustur.
(Sekmeg, 2012, s.114). Burasi onun tiyatrodaki son durag: olacaktir ve 1992 yilindan itibaren
bir daha tiyatroda oyun oynamayacaktir. Miinir Ozkul da tipki Ismail Diimbiillii gibi farkli
mecralarda sanatini icra etmeye devam etmistir. Tiyatroyla birlikte giden sinema ge¢misinin

yaninda televizyonlar i¢in diziler ya da filmlerde de rol almistir.

1950°den itibaren baslayan sinema oyunculugu seriiveninde 180’e yakin filmde bazen yan rol
bazen de basrol olarak gorev alir.® Ozellikle 1970°li yillarda tiyatroya ara vermesi ile baslayan
yaklagik 10 yillik siiregte bir¢cok filmde oynar. Bunun yaninda televizyon i¢in de ¢esitli
programlar yapan ve filmler ¢eken Ozkul, neredeyse her mecrada sanatini icra etmeyi

basarmistir. Bu yoniiyle de farkli kitlelere hitap edebilen ve sohreti artan bir oyuncu olarak

® Miinir Ozkul’un rol aldig1 sinema filmlerinin tam listesi igin bkz: Sekmeg, 2012: 134-160.
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geleneksel ve modernin birlesimini saglayan temel taslardan birisi oldugu sodylenebilir.

Kavugun ondan sonraki sahibi ise Ferhan Sensoy olacaktir.

3.4.Ferhan Sensoy

Kavugun dordiincii sahibi olan Ferhan Sensoy, bir tiyatro oyuncusu olmasinin yaninda yazar,
sair, yonetmen ve egitmen olarak bir¢ok farkli konuya egilmis ¢ok yonlii bir kigidir. 1951
yilinda Samsun’un Carsamba il¢esinde dogar, ilk yazilar1 1969 yilinda yayimlanir, 1971
yilinda profesyonel oyunculuga baslar, 1972’de Fransa’ya giderek burada tiyatro egitimi alir
ve 1976 yilinda Tiirkiye’ye donerek giliniimiize kadar ¢esitli projelerde gorev yapar (Hizal,
2012, s.130-131; Yildiz, 2011, s.66-67). Profesyonel oyunculuga giris yapmasindan itibaren
hem oyuncu hem de oyun yazarlig1 ile de ugrasan Sensoy, 1980 yilinda Ortaoyuncular adli
tiyatroyu kurarak giiniimiize kadar bu toplulukla birlikte oyunlarini sergilemeye devam
etmektedir. Ayrica Nobetgi tiyatro adiyla kurdugu bir yan grupla da genglerin tiyatro egitimi
almasini saglamaktadir (Hizal, 2012, s.131). Kavugun Ferhan Sensoy’a ge¢isi ise 1989
senesinde oynanan Istanbul’u Satiyorum adli oyunda olmustur. Rol arkadas1 Miinir Ozkul’dan
kavugu teslim alis anin1 Ridvan Akar’in hazirladigi “Hayatin Tanig1” adli programda soyle
aktarmaktadir:

Istanbul’u Satiyorum’u 5 yil oynadik biz, tuluat yaptim ama ona yapmamaya dzen gdsterdim. Ben

orada bir miitesebbis oynuyorum, rantgi, Ozal dénemi, Ozal o giin dyle bir laf etti ki benim ona

sOyleyecegim laftan ¢ok daha kuvvetli. Tuluat 6yle ¢ok hesapli bir sey degildir sahnede gelir

komigin aklina dan diye ¢ikar agizdan. Ben patlattim o climleyi Miinir agabeyin gozleri biiytdii,

unuttu, partisyon bitti oyunun neresindeyiz kayboldu, yalvaran bir ¢ocuk gibi bakiyor, bana alkis

geldi. Alkis gelince partisyon yine bozuldu. Onun bana sdylemesi gereken lafi soru olarak baska

bir replikle sdyledim ben ona, gozleri 1s1ldad1 lafi hatirlad: patlatti onunkine de alkis geldi, yine

partisyon bozuldu, ben orayi1 toparladim ¢ok alkis geldi. Ertesi giin bir naylon torba i¢inde kavugu

getirdi ‘Al bu senin’ dedi. ‘E usta sana boyle mi verdiler torbayla mu verdiler?” dedim, Yok, bir

toren yapilmist’ dedi. Sonra bir téren yaptik. Miinir Agabey kavugu bana devrederken Ismail

Amca’nin ona sdyledigi seyler var. ille birine vermek zorunda degilsin, verecegin adam Tiirk

tiyatrosunu senden sonra alip baska bir yere gotiirecek bir bayraktar olacak, bu halkin tanidigi

sevdigi muhalif bir komik olacak. (2013).
Burada da anlattigi gibi Tuluat yetenegi, sahnedeki tepkisi ve karsisindaki oyuncuyu da
diistinen oyun mantigi ile geleneksel tiyatrodaki Kavuklu ya da Pisekar karakteriyle uyumlu
bir durum s6z konusudur. Ancak tek nedenin bu oldugunu sdylemek elbette yanlis olur.

Ferhan Sensoy’un hem geleneksel hem de modern tiyatroya olan katkilari, gegmisten gelen
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bir yapiy1 giincel ve modern baska yapilarla birlestirmesi ve halkin her kesimine ulasabilmesi

sayesinde bu nisana uygun bulundugu sdylenebilir.

Ferhan Sensoy’un Tirk tiyatrosunda Onemli bir yere gelmesini saglayan ilk unsur,
oyunlarinda kullandig1 dil 6zellikleridir. Geleneksel tiyatroda da goriilen s6z komigi durumu
giincel haliyle Ferhan Sensoy’un dilinde ve metinlerinde goriilmektedir. Metinlerinde
genellikle gesitli kelime oyunlar1 ya da anlam degistirmeleri sayesinde saglanan bu durum,
onun ayirict 6zelligi haline gelmektedir. Bunlar1 oyunlarinin isimlerinde gérmek miimkiindiir.
Uzun Donlu Kisot, Biri Bizi Dikizliyor, Fisne Pahgesu, Parasiz Yasamak Pahali, Felek Bir
Giin Salakken, Su Gogol Delisi, Hayrola Karyola, Muzir Miizikal, Ferhangi Seyler (Yildiz,
2011, s.72) gibi ¢esitli gondermeler ve degistirmeler araciligiyla mizahi yapiy1 sagladigi gibi
kendine has tislubunu da olusturmaktadir. Yine oyunlarinin icerisinde farkli diller ile Tiirkceyi
birlestirerek olusturdugu metinlerde de bu tslup yapist géze ¢arpmaktadir. “Kahraman Bakkal

Stipermarkete Kars1” adl1 oyunda gegen su diyalog bu duruma kisa bir 6rnektir:

KULLEN: Dallyork, fuck you!

DALLYORK: Tenk yu! if you tiikiirseniz, form e yagmur!

BRAYNER: Bu Dallyork Nebraskali m1?

KULLEN: Yes itiz, nerden bildiniz?

BRAYNER: Hayir, Nebraskadan adam ¢ikmaz derler de! (Araci, 2012, 5.84).
Sensoy, yine dil kullanimi ile ilgili geleneksel tiyatronun belli karakter kadrosunu giincel bir
bakis agisiyla degerlendirerek farkli bir sdylem olusturmaktadir. Bazi oyunlarinda geleneksel
tiyatronun, etnik kiimelerin farkli konusma ve dil 6zelliklerinden yararlanarak olusturdugu
taklide dayali anlatimi, yaratici zekasiyla yepyeni bir boyuta tasimaktadir. Bu boyut herkes
tarafindan anlagilabilir oldugu halde, diinya lizerinde olmayan bir dilin yaratildigi, bu haliyle
yabancilastirmanin doruk noktasi sayilabilecek 6zgilin bir yapidir (Pekman, 2010, s.152).
Bunun iyi bir 6rnegini “Koéhne Bizans” adli oyunda gérmek miimkiindiir.

MEYHANECI: Mari, bundan sonra krediun kartizos aforodis. Anladikos.

MARIA: Anladikos, anladikos.

MEYHANECI: Bre, Yorgo, Bromiom, brovimus, brovimus, kazanmissin yarisi, varidir bunda

sike.

YESIL: Hangi sike, yok sike, Yorgo kazandi sike sike. (Y1ldiz, 2011, 5.83).
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Bu ve buna benzer bir¢ok séz oyunu Ferhan Sensoy’un oyunlarinin i¢inde kendisine yer
bulmaktadir. Bu da ister istemez bir mizahi unsur olusturarak seyircinin ya da okuyucunun
giilmesini saglamaktadir.
Ferhan Sensoy’un oyun yazarligimi belirleyen en belirgin 6zellik dil kullaniminda yatar.
Geleneksel tiyatrodan beri bildik sz teknikleriyle bu anlayisi siirdiiren diger biitlin yazarlardan
farkli olarak, kendine &zgii yontemlerle oyunlarinda dil kullanimina yepyeni boyutlar
kazandirmigtir. Bu hem geleneksel tekniklerin donistiiriilmesi hem de bunlara yeni tekniklerin
eklenmesi yoluyla meydana gelmistir. (Pekman, 2010, s.150).
Dil ozelliklerinin yaninda oyun karakterlerinin yaratiminda ve ilerleyisinde de geleneksel
ogeleri gormek miimkiindiir. Oyunlarinin genel yapisi tuluat altyapili oldugu i¢in oyunlardaki
karakterler de bu yapiya yatkin ya da geleneksel tiyatroda goriilen ikililere benzer sekilde
olusturulmaktadir. Hatta baz1 karakterlerin adin1 geleneksel tiyatrodan alarak bu géndermeyi
acik sekilde gostermektedir. “Giile Giile Godot” isimli oyunda bunun iyi bir 6rnegini gérmek
miimkiindiir. Oyunun basoyunculari olan Kavuklu ve Kavuksuz kendilerinden fazla
bahsetmezler sadece Godot yonetiminin oldugu bir iilkede yasadiklarini ve bundan rahatsiz

olduklar goriilmektedir.
KAVUKLU: Ben gidiyorum.
KAVUKSUZ: Ben de geliyorum.
Kisa susku, kimildamazlar.
KAVUKSUZ: O kolay kolay gitmez.
DOLUNAY: Gidecek!
KAVUKLU: lyi tamam, biz ondan énce gidiyoruz.
BOKKO: Lan neredeyse keske gitmeseydi Godot diyeceksiniz!
KAVUKLU: Neredeyse!

KAVUKSUZ: Godot’un bir agirligr vardi... Godot varken dostumuzu diismanimizi biliyorduk.
Kimin kim oldugu belliydi. Kim kiminle ayni kaba sigar, biliyorduk. Simdi daha da karist1 ig!
Keske gitmeseydi Godot! (Kocaman, 2007, 5.437).
Bir diger oyun olan “Istanbul’u satryorum”da ise sadece karakterlerin isimleri degil ayni
zamanda davranislar1 da geleneksel Tiirk tiyatrosundan izler tasimaktadir.

Orta oyunu izlerini ilk olarak agilig sarkisinda goriiyoruz. Elinde gitar1 ile sahneye gelen

oyuncunun sdyledigi sarki sozler aynen soyledir: Suzi diller merhaba, pehlivanlar merhaba...
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Benim adim Karagdz’diir. Isim Karagdzciiliiktiir... Pisekar meydana/sahneye geldikten sonra

kaideye uyarak iki eli ile yerden temenna edip seyircileri selamlar ve zurnaciya seslenir,
PISEKAR: Aman benim pehlivanim. ..

ZURNACI: Buyur benim pehlivanim. ..

PISEKAR: Bu da hesap degil!

ZURNACI: Nedir hesabin?!

PISEKAR: Oyunun taklidini aldim, ¢al da oyunumuz baslasin, bizi temasaya tenezziil buyuran
zevat-1 muhtereme zevKi-yab olsunlar. (Y1ldiz, 2011, s.74)
Orta oyununda goriilen temasanin bir kolu olan beceri gésterme ve bunun yaninda oyun agilisi
yapist ile birlikte oyuncularin isimleri tam manasiyla bir orta oyunu hissi uyandirmaktadir.
Glincel bir sdylemin yaninda geleneksel soylemi de kullanarak diin ile bugiin arasinda
baglant1 kuran bu metinde ge¢mis donem tiyatro yapisi ile modern tiyatro yapisi bir araya
gelmektedir. Bu sayede de Ferhan Sensoy’un kendine has metin yazarlig1 6zellikleri ortaya

cikmaktadir.

Oyun yazarliginin yaninda egitmen kimligiyle de tiyatro i¢in dnemli isler yapan Ferhan
Sensoy, “Nobet¢i Tiyatro” admi verdigi ve geng nesillerin yetismesini saglayan bir grubun
kuruculugunu iistlenmesiyle de geleneksel baglamdaki usta ¢irak iligkisine benzer bir yapiy1
hayatta tutmaktadir.

birgok oyun da sahneye koymustur. 1982 yilinda En Biiyiik Romiiliis Bagka Biiyiikk Yok, Kiralik
Oyun; 1984’te Afitap’in Kocasi Istanbul; 1985°te Cehov’lardan Bir Demet bunlardan bazilaridir
(Y1ldiz, 2011, s.67-69).
Yeni oyuncularin yetistirilmesi ve onlarla beraber oyun oynama ya da yonetme yapisi
geleneksel tiyatrodaki usta cirak iligkisiyle baglantili olarak yan rollerde baslayan oyuncularin
zamanla basrollere kadar ¢ikmasini saglayan diizene benzemektedir.
Ortaoyuncular bir yandan kendi oyunlarini sergileyen profesyonel bir tiyatroyken, bir yandan da
kendi diline ve estetiine uygun oyuncular yetistiren okuldur. Nobetci Tiyatro’da sadece
konservatuar mezunlar1 degil, hi¢ tiyatro yapmamis insanlar da secilmektedir. Gerekli olan
seylerin usta-¢irak iliskisiyle 6gretilmesi yeterlidir (Araci, 2012, s.15).
Burada verilen egitimlerde temel unsur tuluat yapisina benzer ve buradan hareketle modern
tiyatronun giildlirii yapisina uygun bir yontem gelistiren bunun sonucunda da kozmopolit

yaptya hakim yeni nesiller yetistirmektir. Buradaki oyunculara kendine has bir teknik
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ogretmeye calisan Sensoy, gerekli bilgileri ve yeterliligi belli baz1 sartlara baglamaktadir.
“Espri Satma” adimi verdigi bu yontemle ilgili temel noktanin oyuncu oldugu bilinmektedir.
Oyuncularin teknigi Sensoy i¢in metin 6gesi kadar 6nemlidir. Ciinkii onun metinlerinin aktaricist
oyuncularidir. Bu egitimlerde temelde oyunun ritmini yakalama ve seyirciye yapilan esprinin
intikali anlamina gelen “espri satma” 6gretilir. Egitim siirecinde Seyircinin nabzini tutma, kuliste
olanlari, kargisindakini dinleme ve yapilacak espriyi dogru zamanda sdyleme 6gretilir. Ferhan
Sensoy’un belirttigi iizere lafi satmak icin gerekli olan en Onemli husus zamanlamadir. Bir
saniyelik gecikme ya da erken davranma, esprinin satilmamasina neden olur. Bu da biitiin bir
yapimnin kurulmasint engeller. Ciinkii yazarin metin kurgulayis bicimi, esprileri adeta bir merdiven
gibi birbirinin {istiine patlatmaktir. Egitim calismalarinda dil 6gesinin disinda beden kullanimi ile
ilgili c¢aligmalar neredeyse yoktur. Beden temelli kullanim, ¢ogu zaman oyuncularin
inisiyatifindedir. (Araci, 2012, s.15-17)
Oyunlarin dil 6zelliklerinin ve tekniginin yaninda konularinda da Orta oyunu ve Karagdz ile
benzerlikler bulunmaktadir. Geleneksel yapinin iginde yer alan elestiri ya da taslama yapist
Ferhan Sensoy’un bir¢ok oyununda kendisini gosterir.
Ferhan Sensoy’un oyunlarinin hepsinde, giincel gondermeler iizerinden taglama yapilir. O,
diisiincesini gostermek i¢in halk tiyatrosunun malzemesinde olan grotesk, fantezi, alay, abart1 gibi
pek ¢ok 6geden yararlanir. Bu 6geler yardimiyla kendi fikrini sahneye tasir (Aract, 2012, s.2)
Taglama yontemi olarak geleneksel yapiyla olan bu benzerlik oyunlardaki goriiniimde de belli
noktalarda benzerlik gostermektedir. Geleneksel tiyatroda oldugu gibi onun oyunlarinda da
yiizeysel bir elestiri vardir. Amag tipki geleneksel yapida oldugu gibi sorunlar1 sonuna kadar
paylagsmak degil halka giilme ile birlikte olaylar1 sdyle bir gdstermektir. “Ferhan Sensoy
oyunlarinda giindeme yénelik ignelemeler yapmaktadir. Ornegin iktidar onun hemen hemen
her oyununda elestirilir ve iktidar1 temsil eden tipler olabilindigince kotii ¢izilir, karikatiirize

edilir. Ancak yapilan elestiriler yiizeyseldir.” (Araci, 2012, s.2).

Ferhan Sensoy teknik dzellikler disinda Miinir Ozkul’un kavugu devrederken soyledigi belli
kriterleri de gerceklestirmistir. Tiyatroya yenilikler katmak ve bir ileri seviyeye getirmek i¢in
farkli mekanlar ve farkl tiirlerin denemesini de yapmustir. Bu yapilara ilk 6rnek tek kisilik bir
gosteri olan ve bugiin iki binden fazla kez oynanmis olan “Ferhangi Seyler” adli oyundur. Bu
oyun bir hikdye anlaticih@i oOzelligi gostermekle beraber giincel yapiya elestiri de
getirmektedir. Izleyici hem bir olay anlatimi hem de yine taslama ozellikleri gdsteren bir
metinle kars1 karsiya kalir. “Ferhangi Seyler’de Sensoy, basindan gecen ilging enstantaneleri,
hayatina giren cesitli karakterler vasitasiyla seyirciye aktarir. Bunu yaparken giindelik gazete

haberlerinden Tiirkiye nin giindemini takip etmekten de geri kalmaz” (Ozdemir, 2017, s.30).
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Ik bakista geleneksel tiyatro tiirlerinden biri olan meddahi andiran oyun, genel olarak bir
hikaye anlaticilig1 gibi goriinse de i¢inde glindelik yasamdan 6geler, politik elestiri, toplum
elestirisi barindirmasindan 6tiirii sadece meddah yapisiyla sinirlandirilamaz. Oyunda yine dil
ozellikleri {istiin bir yon olarak ortaya ¢ikar. Tek kisi olarak oynadigi oyunu ¢ok kisili gibi
gostermek icin farkli yontemler kullanmaktadir.

Oyunda farkl: tiplerle gergeklestirilen diyaloglar genellikle telefon konusmasi olarak iglenmekte ve

her telefon konusmasi yeni bir olaya gegis yaptigl, oyunun epizotlarinin degisim isareti olarak

goriiliir. Bu diyaloglarda Sensoy, tipki orta oyunundaki Pisekar yahut Karagbz’deki Hacivat

edasiyla dilini konustugu kisilere iistiinliik saglamak igin kullanir (Ozdemir, 2017, 5.33).
Oyunun ikinci boliimiinde ise geleneksel iiriinlerdeki politik mizahin yapildigi kisim yer alir.
Burada Sensoy, giinliik gazeteleri seyirciyle beraber okuyarak haberlere yorum yapar ve bu
yorumlarda mizah yoluyla bir elestiride bulunmaktadir. Bu bolimde haberlerden yola ¢ikarak
daha ¢ok siyasi liderlerin ve magazin haberlerinde ad1 gecen sanatgilar: taklit ederek giildiirii
unsuru yaratilir (Ozdemir, 2017, s.35). Giinliik gazetelerin okunmas: durumu, oyunu her daim
giincel tutmaktadir. Bu sayede oyun basladigi giinden bugiine belli bir diizen ve sira icinde
kendi gidisatin1 bulmus gibi goriinse de her seferinde yeninden kurulmaktadir. Cogunlukla
belli bir hazirlik evresi bulunsa da gazetelere verilen tepkilerde dogaclama yap1 da kendisine
yer bulmaktadir. 1991 yilinda BBC Tiirkge tarafindan yapilan bir roportajda bu konu ile ilgili
Ferhan Sensoy su degerlendirmeyi yapmaktadir:

Bu oyun benim arastirma mahiyetinde repertuar icinde diger kalabalik oyunlar iginde oyuncu

yazar olarak aninda sahnede yazma imkanini denemek, durumunda kalinca yazmayi denemek i¢in

istedigim bir laboratuar ¢alismasinda patlama yapan bir olay oldu. Her gecede kiigiik tefek farklar

oluyor. O aksamki izleyicinin zeka diizeyi ortalamasindan tutun, size sataganlarin sordugu sorulara

kadar veya giincel olaylarm ki yirmi dakikasi giiniin gazeteleri bunun {izerine yorumlar var

salondan reaksiyonlar var giincel olaylarin konumuna gére degiskenlik var ancak degigsmeyen bir

kaba iskelet var oyunda ben bunun yaninda dil antrenmani olarak kelimelerin yerlerini

degistiriyorum... (Sensoy, 1991)
Seyirciyle olan etkilesim ve giinliik degisimler oyunun i¢inde geleneksel tiirlerdeki iletisim ve
degisimin bir benzerini olusturmaktadir. Bu sayede Ferhangi Seyler adli oyunu geleneksel
ogelerle bezenmis ve temelde gelenekten faydalanan giincel tek kisilik bir gosteri olarak
degerlendirmek gerekmektedir. Ayni sekilde kavugun ilk sahibi olan Kel Hasan’in da buna
benzer tek kisilik bir gosterisi oldugunu unutmamak gerekmektedir. Zaman ge¢mesine
ragmen benzer bir yontemle giincel bir uygulama olarak tek kisilik oyunculuk yine sahnede

kendine yer bulmaktadir.
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Ferhan Sensoy’un Tiirk tiyatrosunda gosterdigi farkliliklardan birisi de bilinen tiyatro
sahnesinin disinda bir mekanda oyunlarini sergilemektir. Bu yap1 orta oyunu igin zaten var
olan bir durum gibi disiiniilebilir ancak orta oyunu meydanlarda ag¢ik alanlarda oynanan bir
gosteri yapisidir. Ferhan Sensoy’un yaptigi ise tiyatro sahnesini farkli bir mekana tasimaktir.
Bunun i¢in 1994 senesinde, kiraladig1 bir gemiyi yiizen tiyatroya doniistiirmiis ve “Icinden
Dalga Gegen Tiyatro” adin1 vermistir. Burada kendi yazdigi, yonettigi ve miiziklerini yaptigi
“Seyircili Seyir Defteri” adli oyunu oynamis, aynt geminin ikinci katinda gece 24.00’den
sonra “Kirkambar- Gece Tiyatrosu” adinda bir kabare gosterisi sergilemistir. Kurugesme’de
baslayan oyun geminin hareket etmesiyle beraber Fenerbahce’de bitmektedir. (Yildiz, 2011,
s.70; Araci, 2012, s.14). Bu sekilde bilinen bir yerlesik tiyatro yapisindan ¢ikarak gezen bir
tiyatro Oornegi sergilemistir. Tipki bir turne ya da geleneksel tiirlerde olan her giin farkli bir
meydanda oyun oynama Ornegi bu sayede gergeklesmektedir. Yine ge¢misten giiniimiize
uzanan belli baglarla eski-yeni birlesimi ortaya ¢ikmaktadir. Ferhan Sensoy’un neden
“Kavuk” icin se¢ildigi ya da bu simgeyi aldiktan sonra ustasinin tavsiyesi iizerine Tiirk
tiyatrosunu getirdigi nokta tartismasiz ortadadir. Yakin zamana kadar kavugun tasiyicisi olan

Ferhan Sensoy, 2016 yilinda bu emaneti Rasim Oztekin’e devretmistir.

3.5. Rasim Oztekin

Kavugun simdiki temsilcisi olan Rasim Oztekin, tiyatro yasammna Ferhan Sensoy’un yaninda
amator olarak baglamis sonrasinda da profesyonellige adim atmistir. Onun Ortaoyunculara
katihisint TRT tarafindan hazirlanan ve 1992 yilinda yaymlanan “Iste Hayatimz” adli
programda Rasim Oztekin bir sdyle aktarmaktadur:
Ali Poyrazoglu’nun tiyatro atdlyesinin se¢melerinden ¢ikmustik ii¢ arkadas, sizden tiyatrocu olmaz
diye bizi disart atmislardi. Beyoglu’'nda Kiigiikk Sahne’nin orada bir afis ‘Sahlart da Vururlar’
Ferhan Sensoy, biz ii¢limiiz kalkip gittik ve Ferhan Sensoy’la goriismek istedigimiz soyledik,
oturup konustuk. Biz amatér ¢aligma yapmak istiyoruz dedik o da ben de amatdr arkadaglarla
caligmak istiyorum dedi. Nobet¢i Tiyatro adli bir amatér grup mevcuttu ve Kisaca Tiyatro adli
bagka bir amator grup kuruldu ve sonrasinda bu grup Nobetci Tiyatroya doniistii (TRT, 1992).
Bir tiyatro okulunda se¢meleri kazanamayan Rasim Oztekin, bir baska tiyatro okulunda
kendisine yer bulmus ve burada amator olarak basladig tiyatro hayatini gliniimiize kadar
devam ettirmistir. 1980 senesinde girdigi Ortaoyuncular toplulugunda o giinden bu giine
bir¢ok oyunda rol almis, bunun yaninda televizyon i¢in diziler, sinemada filmler yapmis bir
oyuncudur. Onun ilerlemesinde elbette Ferhan Sensoy’un katkisi da biiyiiktiir. Ozellikle

geleneksel tiyatroda var olan Karagoz/Hacivat; Kavuklu/Pisekar benzeri ikili oyunculuk
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yapisinda Ferhan Sensoy’un karsisinda onu tamamlayan bir karakter olmustur. Bu durumu
Oztekin sdyle aktarmaktadar:
Tiyatro Ozellikle komedi, Ozellikle Tiirk yani bizim bildigimiz klasik anlamda Pisekar ve o
Kavuklu esprisinde oyuncularin birbirini ¢ok iyi tanimasi lazim. Dolayisiyla oyuncularin birbiriyle
¢ok iyi aligverisi olmasi lazim. O bakimdan saniyorum Ortaoyuncular tiyatrosunda en iyi aligverise
gittigi oyuncu bendim Ferhan Sensoy’un. Bu aligveris sayesinde bir Kavuklu-Pisekar olustu.
Aslinda ikinci adam bu tip ekollerde mecburiyetten ¢ikar. Mecbursun ¢iinkii eger senle ayni
tempoda, senle ayni espride, senle ayni oyun tarzinda bir adamdan sen pas alamazsan kendi esprini
satamazsin. (Araci, 2011, s.211).
Kavuklu Ferhan Sensoy’un karsisina onun dilinden anlayan, onunla ayni tempoyu yakalayan
bir Pisekar olarak Rasim Oztekin olusmustur. Bu durum belki rastlantisal sekilde Rasim
Oztekin’e denk gelmis, belki de dnemli bir calisma temposu ve uzun ugraslar sonucunda
gerceklesmis olsa da uzun yillar bir¢ok oyunda bu ikilinin karsilikli oynadigi agiktir. Kavugun
devir teslimi ise 2016 yilinin Mayis ayinda yine Ses Tiyatrosu’nda yapilmistir. Ferhan
Sensoy’un “Cok Tuhaf Sorusturma” adli oyununun bir pargasi oynandiktan sonra sahnede bir
toren diizenlenir. Bu térende Ferhan Sensoy sunlari sdylemistir:
Hasan Efendi'nin kavugunu devrettigi ¢iragi Ismail Diimbiillii, bu tiyatroda oynamis. Miinir Ozkul
meslek yillarinda bu tiyatroda, Ortaoyuncular'a katildiktan sonra da bu tiyatroda oynadi. Rasim'le
biz 20 kiisur yildir bu tiyatroda oynuyoruz. Kavuk 100 yili agkin siiredir Ses Tiyatrosu'ndan

ctkmamis. Kavuk, Ses Tiyatrosu'nu seviyor. Bana emanet edilen bu kavugu, Rasim Oztekin'e

devretmekten gurur duyuyorum. 5. kavukluyu selamliyorum (GS TV, 2016).
Gegmisten bugiine gelen bu gelenek semboliiniin, 6zellikle Ses Tiyatrosu ile 6zdeslesmis
olmasina vurgu yapildigi bu konugmada Ferhan Sensoy, kavugun devri ile ilgili gegmis
yillarda yasanan miinakasalara dair 6limii durumunda kavugun kime teslim edilecegi ile ilgili
de bir vasiyet yazdigimi belirtmistir. Bu vasiyeti Rasim Oztekin sahnede okumustur. Vasiyette
genel hatlariyla Ferhan Sensoy’un 6liimi durumunda Ortaoyuncular grubunun toplanarak bir
kisi belirlemesi ve bu kisiye kavugu devretmesi istenmektedir. Bu kisinin grubun i¢inden biri
olabilecegi gibi baska bir yerden de olabilecegi de belirtilmektedir. Bu sayede Kavuk ve
gelenek temsilinin devam etmesi talep edilmektedir. Neyse ki Ferhan Sensoy hayattayken bu
emanet yerini bulabilmistir. Bu torende yeni Kavuklu Rasim Oztekin, ustasinin elini dptiikten
sonra de sunlar1 sdylemistir:

Beyoglu'nda gezerken bir okul buldum. Orada diinyaya bakisi, diinyayr yorumlamayi, bakis

acilarim1 6grendim. Yillar sonra Beyoglu'nda gezerken bir usta buldum kendime. Burada

baségretmenim Ferhan Sensoy olmak iizere birgok usta, benim konservatuarim oldu. Bugiin de
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ben bu geleneksel ve batiy1 birlestiren tiyatrodan bu kavukla ustamdan beratimi almis olarak kabul

ediyorum (GS TV, 2016).
Usta ¢irak iligkisinin en belirgin 6rneklerinden birisi olan kavugun teslim alinmasinda vurgu
yine gelenck ve modernin birlesimi olan bir okul olarak nitelendirilen Ferhan Sensoy’un
Ortaoyuncular topluluguna ve tiyatroya yapilmigtir. Bir basari nisanesi olarak goriilen
kavugun yeni sahibi olan Rasim Oztekin, bu zamana kadar oynadig1 oyunlarla beraber bundan
sonra geleneksel Tiirk tiyatrosunun, Orta oyununun, tuluatin giiniimiizdeki temsilcisi olarak
degerlendirilmektedir. Kendinden oOnceki kavuklularin geleneksel tiyatroya ve Tirk
tiyatrosuna olan katkilar1 ve yenilik¢i yapilarinin {istiine neler koyacag giin gegtikge daha net

bir sekilde ortaya ¢ikacaktir.
Sonu¢

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun alt dallarindan olan orta oyununun iginde yer alan temel
karakterlerden bir tanesiyle 6zdeslesen kavugun islevi, anlami, yapist ve temsilcilerinin
anlatilmaya caligildig1 bu yazida, oyun i¢inde yer alan alelade bir aksesuarin zaman igindeki
degisimi gozlemlenmektedir. Orta oyununun bagslangicindan beri var olmayip on dokuzuncu
yiizyilda ortaya ¢iktig1 diisiiniilen bir oyun karakterinin biitlin tiyatro yapisina olan etkisi
dikkate sunulmaktadir. Bu etki dogrultusunda oyunun genel yapisinda degismeler oldugu gibi,
giincel tiyatro gelenegine kadar gelen bir etkinin de s6z konusu oldugu agiktir. Mizah yapisi
ile birlikte elestiriyi de saglayan bu karakter etrafinda sekillenen orta oyunu gelenegi modern
Tiirk tiyatrosuna da etki ederek bircok temsilcinin bu yolda ilerlemesine katki sagladigi

gbozlemlenmektedir.

Folklorun 6ne ¢ikan islevlerinden olan eglenme/hoscga vakit gecirme islevi genel olarak birgcok
seyirlik tiir iginde kendisine yer bulurken sosyal rahatlama, egitim, gen¢ kusaklara kiiltiirlin
aktarimi gibi islevler de bu tarz oyunlarin bilyiik boliimiinde goriilmektedir. Orta oyunu bu
yapilarin hepsini i¢inde barindirmasi nedeniyle bagli basina ayr1 bir yerde tutulmaktadir.
Bunun yaninda simgesel anlam1 dolayisiyla kavuk halen deger gérmekte ve gelenegin gelecek
kusaklara aktarimi1 konusunda halen 6nemli bir simge olarak sayilmaktadir. Bunda elbette ki
kavugun bugiine gelmesinde biiyiik emek veren tastyicilarin rolii yadsinamaz. Kel Hasan’dan
baslayarak Rasim Oztekin’e kadar gelen siiregte her bir tasiyict bu tiyatro geleneginden
koklerini alan yapiy:r bir adim ileriye gotiirmek igin ¢esitli caligmalar yapmis ve gelenekselle
moderni bir arada tutmaya c¢alismistir. Kel Hasan’in kumpanyasi ve tek kisilik oyun
denemesi; Ismail Diimbiillii’niin kendi ¢agindaki modern iletisim araclariyla halka ulasmast;

Miinir Ozkul’un sinema sayesinde sohret kazanmasi; Ferhan Sensoy’un kendine has
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gelistirdigi dil ve tislup 6zellikleri kavuga yeni degerler katmistir. Bu varisler sayesinde hem
toplumun kiiltiir kodlarinda yer alan bir sanat dali kaybolmamis hem de giincel diinyada yer

alan tiyatro yapisindan uzaklasilmamastir.

Elbette geleneksel ve modern tiyatronun biitiin yiikiinii bu birkag kisinin iizerine yiiklemek ve
baska temsilcilerin olmadigini soylemek hatali olur. Kavuk ve onun simgesel anlami ile
biitiinlesen tasiyicilar insanlara, geng tiyatroculara bir yol gosterici ya da ornek olmaktadir.
Bu sebepten genis bir ¢evreyi ilgilendiren durumdan s6z etmek miimkiindiir. Muhalif yapinin,
esprili anlatimin, toplumu aydinlatmaya calisan farkli karakterdeki kisilerin birlesimi olan
kavuk, gecmis ve bugiin arasinda anlamin1 koruyan, degerini arttiran bir unsur olarak Tiirk
tiyatrosunda onemli bir koprii vazifesi gérmektedir. Meydanlarda baglayan tiyatro gelenegi
sahnelere taginmis olsa da farkli mekanlar ya da farkli kiiltiir ortamlar1 sayesinde varligini
devam ettirmektedir. Radyo, televizyon, sinema ve internetin bir arada oldugu giincel
diinyada her tiirlii iletisim imkaninin {ist seviyede olmasi nedeniyle geleneksel dgeler farkl
sekillerde insanlara aktarilabilir durumdadir. Bunu bilen gelenek tasiyicilarinin insanlara bunu
ogretebilmek ve aktarabilmek icin gerekli olan cabay1 gosterdigi sdylenebilir. Gegmisten
bugiline degismeler olsa da insana insani anlatma sanati olarak degerlendirilen tiyatronun
varligin1 korumaya devam edecegi ortadadir. Bu siirecte de gelenegin simgesi olan kavuk yeni
adaylar ve yeni tasiyicilar sayesinde ilerleyen kusaklara aktarilacaktir. Hi¢ kusku yok ki yeni
nesillerde kavugun sahibi olacak kisilerde aranacak temel 6zellikler Kavuklu’nun orta oyunu
icindeki roliinde oldugu gibi halki bilin¢lendirmek amaciyla keskin zeka kullanmak, hazir
cevaplilik, esprili bir dil kullanimina sahip olmak gibi yapilardir. Giincel doénemdeki
elektronik kiiltiir ortam1 ve iletisim araclarinin yayginlagsmasiyla beraber tiyatro sanati eskisi
kadar dikkate deger goriilmese de bu gelenegin slirmesinde belki de bu kiiltiir ortaminda

yetisen bir oyuncu dahil olacaktir.
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Extended Abstract

Traditional Theatre is an important part of folk literature research. This topic is not only about
Turkology and Folklore, but also about Radio-cinema-television and theatre departments. The
theatre continues to exist in society as an important element that satisfies many feelings for
people from past to present. The game, which is the most basic method of learning and
teaching, emerges as a necessity for primitive human beings, and then moves forward to
today, separated by different names by different elements. In this respect, the game is called
theater products are considered as an indicator of this. In the development of the theatre, it is
known that each nation developed and shaped this process with its unique structures. When
the Turkish theater is called, there are several names and titles that come to mind. The most
familiar term used to express the history of contemporary theatre is the traditional Turkish
Theatre. It is the source of modern theatre studies because of its effects on contemporary
Theatre. The traditional Turkish Theatre can be examined in two titles, village Theatre and
urban Theatre in general, and classified as dramatic and non-dramatic games. These
classifications have been made up of researchers working in the theatre field so far, and
evaluations have been made on the resulting spine and continues to be made. Although it is
looked at with other eyes from different areas, the symbolic structures and their effects in this

subject have always been important.

The basis of these symbolic expressions starting from the peasant tradition was based on
various rituals or beliefs in ancient times, and in time they began to express different
meanings in everyday use. Examples of urban Theatre include different symbols and symbols
that are periodically shaped around political, social, economic and religious issues. Kavuk is
the most familiar of these icons. Kavuk which is the character of traditional improvised
theatre Kavuklu’s wearing, from person to person as the symbol of the traditional theater and
improvisations. In this article, the appearance, function, appearance and importance of the
kavuk as an icon will be mentioned and the views, works and effects of the people who have
been able to carry the kavuk in the process to date will be explained. In addition to the
symbolic meaning of the kavuk, subjects such as the situation in the middle play and the place
of this game in the traditional Turkish Theater will be examined.

In this article, representatives of the icon are selected one by one and a historical examination

is performed. In this process, comparative examination of the representatives is carried out.
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After the beginning of the tradition is explained based on historical sources, it is explained
how each Master acquired this Kavuk. The contributions of the representatives to the
traditional Turkish theater and modern theater after having the Kavuk are shown. In this way,
it is aimed to show the traditional elements of the theatre tradition in the modern world. At the
same time, the general lines of the traditional improvised theatre and the types of the game
from here are explained. In the traditional improvised theatre axis, structures containing the
general characteristics of folklore are also mentioned. The fun/good-bye function, which is
one of the prominent functions of folklore, is generally found in many species of navigation.
Social relief, education, the transfer of culture to young generations is also seen in most of
such games. The traditional improvised theatre is kept in a separate place because it contains
all of these structures. Moreover, Kavuk is still valued because of its symbolic meaning and is

still considered as an important symbol in the transfer of tradition to the future generations.

As a result, an icon in the traditional improvised theatre, which is a branch of the traditional
Turkish theater, has been shown to have an effect on the whole Turkish theater. In this way, it
is stated that folklore has an impact on every aspect of life. Of course, it would be wrong to
load the whole load of traditional and modern theater on these few people and to say that there
were no other representatives. The tribes and the carriers that are integrated with their
symbolic meaning are a guide or example to the people, young theatre players. For this
reason, it is possible to talk about a situation that concerns a wide environment. The Kavuk,
which is a combination of the opposition structure, humorous expression and people of
different character who try to enlighten society, serves as an important bridge in Turkish

Theater as an element that preserves its meaning and increases its value in the past and today.
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