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HAMPARSUM DEFTERINDEN GUNUMUZE

“Musi’nin Sazkar Saz Semaisi”
Mine YENER!?

OZET

Calismanin baslica konusu Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde
bulunan Y 207/5 arsiv numarast ile kayitli Hamparsum defterinin igerisinde yer alip
giiniimiiz nota arsivlerine ulasmamis olan Musi’nin bestelemis oldugu Sazkar Saz
Semaisi’nin, g¢eviri yazimi ve incelenmesidir. Caligmanin birinci béliminde Turk
musikisinde kullanilan bazi miizik yazilar1 hakkinda bilgiler verilmis olup ardindan
cevirisi yapilan defterin istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesine gelis siireci
anlatilmustir. Ikinci boliimde Hamparsum yazis1 ve yazinin ortaya cikis siireci ile ilgili
bilgiler verilmistir. Uciincii béliimde ise Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesinde Bulunan Y 207/5 Numarali Hamparsum Defteri’nin o6zellikleri
aciklanmig ve giiniimiiz nota yazisina ¢eviri yazimi yapilan Sazkar Saz Semaisi makam,
usul ve form yoniinden 17. ve 18. yiizyillar arasinda yazilmis olan nazariyat kaynaklar
olan Nayi Osman Dede’nin yazmis oldugu “Rabt-1 Tabirat-1 Musiki” Kantemiroglu’nun
yazmis oldugu “Kitabii {lmi’1-Msiki ala vechi’l-Hurafat”, Kemani Hizir Aga’nin yazmis
oldugu “Tefhimii’l-makamat fi Tevlidi’n-Nagamat” ve Nasir Abdiilbaki Dede’nin yazmis
oldugu “Tedkik-ii Tahkik’e gore incelenmistir. Eserlerin ¢eviri yazimi ve tipkibasimi ekte
yer almaktadir.
Anahtar Kelimeler: Hamparsum, Sazkar, Makam, Musi, Aksak Semai

FROM HAMPARSUM BOOK UNTIL TODAY

“Sazkar Saz Samai by Musi”

ABSTRACT

The main subject of the study is the transcription and examination of Saz Semai
(an instrumental form) in makam (mode) Sazkar composed by Musi, which is included in
Hamparsum book with the archive registry number Y 207/5 in Rare Works Library of
Istanbul University and but have yet to be placed in current notation archives. In the first
section of the study, information regarding some musical notations used in Turkish music
is presented and then the arrival process of the said book to the Rare Works Library of
Istanbul University is explained. In the second section, information regarding the
Hamparsum notation and its emergence process are presented. In the third section the
features of the Hamparsum Book are described and Sazkar Saz Semai transcripted into
the current notation system is examined according to the theoretical sources written
between 17" and 18" centuries, which are “Rabt-1 Tabirat-1 Musiki” by Nayi Osman

! Hali¢ Universitesi, Tiirk Musikisi Boliimii, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
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Dede, “Kitabii [lmi’l-Msiki ala vechi’l-Hurfat” by Kantemiroglu, “Tefhimii’l-makamat
f1 Tevlidi’'n-Nagamat” by Kemani Hizir Aga and “Tedkik-ii Tahkik” by Nasir Abdiilbaki
Dede in terms of makam (mode), usul (rhythmic structure) and form. Transcription and
facsimile versions of Sazkar Saz Semai are provided in the attachment.

Keywords: Hamparsum, Sazkar, Makam, Musi, Aksak Semai.

GIRIS

Tiirk Islam yazmalari incelendiginde Tiirk musikisinde kullamlmak {izere birgok
musiki yazisi1 farkli kisiler tarafindan gelistirilmistir. Eski ¢aglardan bu yana gelistirilen
bu musiki yazilar1 arasinda bilinen en eski yaz1 ebced yazisi ile Arap filozof Yakub Al
Kindi (790-874) tarafindan olusturulmustur. Kindi’den bu yana bir ¢ok miizik yazisi
gelistirilmeye devam etmistir. Klasik Tiirk musikisi nota yazimu ile ilgili 17. yiizyildan
itibaren gelismeler devam etmistir. Galata Mevlevihanesi seyhi ve Tiirk din musikisinin
en biiylik formu ve en uzun eseri olan Miraciye’nin bestekar: olan Nayi Osman Dede
(1652-1730) tarafindan Tiirk musikisinde kullanilmak iizere harf yazisi icad edilmistir.
Nayi Osman Dede’den sonra ise ¢agdasi olarak kabul edebilecegimiz musikisinas ve
Osmanl tarih¢isi Kantemiroglu (1673-1723), Tiirk musikisinde kullanilmak iizere
kendine 6zgii harf yazis1 gelistirmistir. Kantemiroglu, siiphesiz ki gelistirmis oldugu bu
harf yazis1 ile Tiirk musikisine ve Tiirk musikisi repertuvarina biiyiik Ol¢iide katki
saglamistir. Kendisinin yazmis oldugu “Kitabu ‘Ilmi’l-Musiki ‘ala vechi’l Hurufat” isimli
edvarinda, Tiirk musikisi nazariyatinin detayli anlatiminin ardindan kendi harf yazisi ile
kayit ettigi 355 eser yer almaktadir.

Kantemiroglu’nun gelistirdigi harf yazisindan sonra ise Nasir Abdiilbaki Dede bir

harf yazis1 gelistirerek Tirk musikisi repertuvarina katkida bulunmustur.
Uslu ve Dogruséz, 2009: Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Nasir Abdiilbaki Dede (1765-
1821), III. Selim’in (1789-1808) istegi ile temeli ebced yazisina dayanan ve kendisinin
yazmis oldugu Tahririye’de belirtildigi tizere 37 simgeden olusan bir harf yazisi
gelistirmistir (s. 15).
Nasir Abdiilbaki Dede’nin olusturmus oldugu harf yazisindan sonra ise Hamparsum
yazisi olusturulmustur. Bati notasinin kullanilmasina kadar Tiirk musikisinde en ¢ok
yaygmlagmigs olan Hamparsum yazisiyla yazilmis defterler ¢esitli arsivlerde
bulunmaktadir. Yapilan arastirmalar sonucu Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesinde Hamparsum yazis1 ile yazilmis olan defterler oldugu saptanmistir.
Hamparsum defterleri, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarindan 2004 yilinda
nakledilen “Darii’l Elhan Arsivi” arasinda goriilmiistiir.

Degirmenci’nin 06.01.2004 tarihinde Istanbul Universitesi Kadikéy Kampiisiinde
Goniil Pagaci ile yapilan goriismede elde edilen verilere gore; Bu Kuruma ait derleme
kayitlari, plaklar, fotograflar, kayit cihazlari, kitaplar ve el yazmalarindan olusan arsivin
aktarilmasi sirasinda Erdogan Koéseoglu, Adnan Ataman, Ruhi Ayangil, Ziya Akyigit ve
Goniil Pagaci’dan olusan Tasnif ve Tasfiye heyeti gorev almistir (Degirmenci, 2004).
Ayni aragtirma siirecinde 13.01.2004 tarihinde tasnif heyetinde bulunan Ruhi Ayangil ile
yapilan goriismede elde edilen verilere gore; “Arsiv heyetin ¢alismalari sonucunda agild
ve Almanya’dan, Irlanda’dan, Kanada’dan, Ingiltere’den miizik arastirmacilar1 gelmeye
basladi, en son Miinchen Universitesinden Ralf Martin Jiger geldi, arsivdeki Hamparsum
Yazmalarinin dékiimiini bilimsel yayin héline getirdi. Bunlar bizim yapmamiz gerekirdi
ama onlar yapt1” (Degirmenci, 2004). Arsivde bulunan Hamparsum Defterleri, 2007
yilinda arastirmacilarin hizmetine sunulmustur. Bu arastirmanm konusu ise Istanbul
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Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan Y 207/5 arsiv numarasi ile kayith
defterin igeriginin incelenmesi sonucu giiniimiize ulagmamis olan Sazkar Saz Semaisi’nin
¢eviri yazimi ve incelenmesidir.

METODOLOJI

Yapilan ¢alismada, aragtirmanin amaci dikkate almarak tarihsel ydntem
kullanilmigtir. Bilimsel bir miizik ¢aligmasinda, tarihsel bir konunun ¢aligma alani olarak
secilmesi durumunda arastirma yontemi olarak yapilacak se¢im Tarihsel Yontemdir.
“Miizikoloji gegmise doniik inceleme yapma temeline oturtuldugunda yazili kaynaklari
kullanan tarihsel yontemi benimsemistir” (Ozer, 1997:34). Miizik Biliminin tarihsel
alaninda bir alt disiplin olarak goriilen Miizik Paleografisi’nin tarihsel miizik yazilarini
¢Oziimlemede kullandig1 yontem ve teknikler kullanilarak Y 207/5 numarali defterde yer
alan Sazkar Saz Semaisi gliniimiiz nota yazisina ¢evrilmis ve incelenmistir.
HAMPARSUM YAZISI VE TURK MUSIKISINDE KULLANIMI

Klasik Tiirk Musikisinde icra edilen eserleri kayit etme amaci ile birgok musiki
yazist gelistirilmistir. 17. Yilizyildan bu yana musiki yazis1 gelistirme siireci devam etmis
ve Nayi Osman Dede, Kantemiroglu, Nasir Abdiilbaki Dede cesitli yazilar gelistirmistir.
Bu ¢alismaya konu olan Sazkar Saz Semaisi ise Hamparsum yazisi ile kayit altina
alinmistir. Hamparsum yazis1 Rahip Minas Pijiskyan’dan (1777-1861) elde edilen
verilere gore 4 kisginin ortak ¢aligmasidir. “Baba Hampartzum, Rahip Pijiskyan, Andon
Amira Diizyan, Hagop Celebi Diizyan” (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010: 90,92).

Ayrica Hamparsum Limonciyan’in kendi el yazisiyla kaydetmis oldugu defterler
hakkinda Suphi Ezgi soyle bilgi vermektedir; Hamparsum’un el yazili, elimize gegen alti
defterinden {igiinii iistadim M. Zekai Efendi Muzika-i Hiimayun nazir1 Necip Pasanin
kiitiiphanesinden alip bana tevdi etmis idi. Bu kitaplarda yalniz pesrev ve saz semaileri
yazili idi. Kitaplarn ii¢iiniin bag sahifesinde Nayi Ali Dedenin miihiirii var idi ki onun
mal1 oldugunu bildirmektedir. Bunun mevcudunu istinsah ettim ve bir kopyesini Sadettin
Avrel kiutlphanesine verdim. Bu defterlerden bir tanesi sonradan Rauf Yekta Beyin eline
gecerek onun kitaplari arasindadir. Diger ikisi Vezneciler yangininda Necip Pasanin
oglunun evinde yandi. Bunlardan bagka Sadettin Arel’de ayni yazi ile bir defter daha
vardir; ve iki adet de Istanbul Konservatuar kiitiiphanesinde vardir; biri ufak, yandan
acgilir, Nayi Baba Ragid notalar1 arasindadir; digerini de Sadrazam Koca Resid Pasa
torunlarindan merhum Necmeddin Koca Rasid, sair Yahya Kemal Beyath vasitasiyle
(Hamparsum tarafindan Sadrazama takdim edilmis oldugu beyaniyle) Istanbul
Konservatuan kiitiiphanesine nakledilmigtir. Bay Yahya Kemal’in o sozleri ile, ve alti
mecmuadaki yazinin birbirinin ayni olusu, o kitaplardaki yazinin Hamparsumun
oldugunu isbat etti. Bu mecmualarda Hamparsum yalniz pesrev ve semaileri yazmstir;
onun s6z musikisine ait nota yazisini gérmedik (Ezgi, 1953: 530).

Kerovpyan ve Yilmaz’in 2010 yilinda yapmis olduklar1 “Klasik Osmanli Miizigi
ve Ermeniler” isimli ¢aligmasindan edinilen bilgiye goére; Hamparsum Limonciyan’in
tekkelere gitmesi ve Dede Efendi ile goriismesiyle, Dede Efendi’nin gelistirilen bu miizik
yazisini eserlerin O0grenilmesinde kolaylik olarak gérmesi Hamparsum yazisinin Tiirk
musikisinde kullanilmasina sebep olmustur. Hamparsum Nota’sinin Klasik Osmanl
Miizigi alanindaki kullanimimin da Baba Hampartzum’la bagladigi sdylenebilir. 19.
Yiizyilin son otuz yili i¢inde, ‘notact’ Ermenilerden bu sistemi 6grenen Miisliiman
miizisyenlerin sayist hizla artar. Saray okulu Enderun kapatilana kadar (1908), burada
egitim alan 6grencilerin birgogu Hampartzum Notasi grenmistir. Bu dénemde ve 20.

879



Yener, M. Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt I1I, Say: 2 (2015), s. 877-888

ylzyilin baglarinda, bu notay1r bilen ve kullanan miizisyenler arasinda su isimleri
goriiyoruz: Rifai seyhi, neyzen ve tanburi Abdiilhalim Efendi (1824-1896); Bahariye
Mevlevihanesi seyhi, neyzen Hiiseyin Fahreddin Dede (1854-1911); Rauf Yekta (1871-
1935) ve notay1 ondan 6grenmis olan Zekai-dede-zade Ahmed Bey (1869-1943) ile Suphi
Ezgi (1869-1962); Mustafa Nezihi Albayrak (1871-1964); Udi Nevres (1873-1937);
Tanburi Cemil Bey (1873-1916). Zekai Dede’nin de (1825-1897), Hampartzum Notasi’n1
yasaminin son yillarinda Suphi Ezgi’den 6grenmis oldugu soylenir. Sonraki doénemler
icin, Neyzen Hact Emin Dede (1883-1945), Refik Fersan (1893-1965) ve Halil Can
(1905-1973), Nurhan Hekimoglu (1949-1992) gibi isimler sayabiliriz. Gliniimiizde de,
Klasik Osmanli Miizigi iistadlar1 arasinda Hampartzum Notasi’ni bilenler vardir
(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010: 101,102,103).

Hamparsum yazisi biitlin miizik yazilarinda oldugu gibi c¢esitli 6zelliklere
sahiptir. Tlirk musikisinde kullanilan diger yazilardan en biiyiik farki sagdan sola degil
soldan saga yaziliyor olusudur. Hamparsum yazisinda perdeler Khaz yazisindan alinan 7
temel isaret ile belirtilmektedir ve bir sonraki sekizliyi ifade etmek i¢in perdelerde kiiciik
degisiklikler yapilmaktadir. Hamparsum yazisinda seslerin kalinlagacagini ifade eden
herhangi bir isaret bulunmaz yalnizca seslerin tizlesecegini belirten (~) isaret kullanilir.
Makam, usul ve bestekara ait bilgiler eserin baghiginda belirtilir. Usul 6bekler halinde
yazilir. Olgii ¢izgileri, bitis ¢izgileri, bag ve tekrar isaretleri, dolap isaretleri 6zgiin
isaretlerle gosterilir.

Tablo 1: Hamparsum Yazisinda Kullanilan 7 Temel Isaret (Atalay, 1985: 921).

Yegah Asiran Irak Rast Diigdh | Segdh | Cargadh

ISTANBUL UNIVERSITESI NADIR ESERLER KUTUPHANESINDE BULUNAN
Y 207/5 NUMARALI HAMPARSUM DEFTERI

Yazan belirtilmeyen fakat 19. yiizyilda yazildig1 diisliniilen Y 207/5 numarali
Hamparsum defterinin 50 sayfasi numaralandirilmigtir. Y 207/5 numaral defter 21x34
cm Olcililerindedir. Defter iki boliimli olup ilk sayfasi numaralandirilmamustir.
Numaralandirilmayan sayfanin sag bolimiinde fihrist yer almaktadir. Fihrist, eser
basliklari, sayfa numaralar1 ve eser igerisine yazilan notlar Osmanlicadir. Fihrist, sayfa
numaralari, eser basliklari, hane numaralari, esere ait notlar ve 6l¢ii isaretleri kirmizi
renkle, eserler ise siyah renkle yazilmistir. Ayrica defterin igerisinde heniiz tasnif
edilmemis defterden bagimsiz bir sayfa daha mevcuttur. Deftere kayit edilmis 14 makam
ve 10 usulden meydana gelen toplam 27 eser yer almaktadir. Kayit edilmis 11 bestekar
olmasina kars1 3 eserin bestekar1 kayit edilmemistir.

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan Hamparsum
defterleri iizerine Ralf Martin Jager’in yapmis oldugu katalog calismasinda Y 207/5
numaral1 defter i¢in bu bilgiler verilmektedir; “21x34 formatindadir. Arap rik’a yazisinin
variantidir. Birinci ve 27v-30v yapraklari arast bostur. 2r yapragi iizerinde bir igindekiler
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bolimii vardir. Arap rakamlar ile numaralandirilmig orijinal sayfa diizeni yaprak 2v
(sayfa 1) ile baglar ve 27r yaprag:1 (sayfa 50) ile biter. Baslik, 6l¢ii isaretleri ve baglar
kirmizi, notalar siyah ile yazilmistir. Yazar1 bilinmemektedir. 1858 yilina aittir. Mustafa
Resid Pasa kolleksiyonundan oldugu tahmin edilmektedir” (Jager, 1996: xxxi1.).

Y 207/5 Numaralhh Hamparsum Defterinde Yer Alan Sazkar Saz Semaisi

Hamparsum yazisi ile yazilmig eserlerin makam, usul, form ve bestekarina ait bilgiler
eserin bagliginda goriiliir. Eser bagliginda Sazkar Semai Musi’nin ibaresi yer almaktadir.
Calismanin konusu olarak secilen Musi’nin bestelemis oldugu Sazkar Saz Semaisi Y
207/5 numaral1 defterin 12. ve 13. sayfasinda yer almaktadir. Eser Sazkar makaminda
bestelenmis olup agir aksak semai usuliinde yazilmistir. Formu saz semaisidir.

Eserin Makam

Giiltekin Oransay, 1990 yilinda yazmis oldugu “Kirsehirli Nizamoglu Yusuf’dan
Glniimiize Dek Tiirk Makam Adlar1 Yildizini i¢in Bir Deneme” baslikli yazisinda
“Kirsehirli Nizamoglu Yusuf’un” yazmis oldugu kuramda Sazkar’in 39 terkib igerisinde
22. sirada yer aldigini belirtmistir. Nayi Osman Dede ise Sazkar’1, 44 terkib icerisinde 30.
sirada gostermektedir (Akdogu, Hariri 1991:33). Kantemirglu Sazkar’1, “kullanilmayan
terkibler” arasinda gostermistir (Tura, 2001: 49). Kemani Hizir Aga ve Nasir Abdiilbaki
Dede Sazkar makamini terkib olarak ifade etmektedir. Kemani Hizir Aga’ya gore Sazkar
“.... dahi oldur ki rast kopub diigah ve segah gosterib ba’dehu segah ile nim buselik
beynindeki nimi gosteriip ve mezkur nimden neva ve hiiseyni gosteriib ve hiiseyniden
doniib neva ve nim-i mezkur gosteriib ba’dehu segah ve diigah ve rast ve rak ve asiran
gosteriib ve agirandan 1rak ve rast ve diigah ve segahi gosteriib ve segahdan bi diigah rast
karar ide” (Daloglu, 1985: 43,44). Nasir Abdiilbaki Dede ise terkib olarak siniflandirdig
Sazkar’1 su sekilde agiklamaktadir; “Segah yapmaya baglayip Rast perdesinde karar verir
ve Maye gibi yiiriiylis de kurallarn arasindadir. Bu bilesim, bizden Oncekilerin
gecikenlerinin bulusudur.” (Tura, 2006: 60,61).

Y 207/5 numarali Hamparsum defterine kayit edilmis olan Sazkar Saz
Semaisinde de rast baglamip diigah ve segah gosterdigi goriilmektedir. ikinci hane ve
teslim boliimiinde ise maye gibi bir yliriiyiisle baglamig ve sazkar makaminin karar yeri
olan rast perdesinde karar vermistir. Eserin {igiincii hanesinde makamin tiz bolgelerde
seyrettigi goriiliir ve bitise yakin yegah perdesine kadar genisledigi goriilmektedir. Eserin
ticlincii ve dordiincii hanesinde nimhisar perdesi goriilmektedir. Ayrica bunlarin disinda
eser igerisinde dik buselik (koma bemollii do) perdesi kullanilmaktadir.

“Sazkar makaminda diger makamlarda olmayip bu makamin karakteristiklerinden birini
teskil eden bir perde vardir. Bu perde dik buselik (koma bemollii do) sesidir. Ancak bu
perde sadece segah perdesi "iist oya" (broderi) yaptigi zaman g¢argah perdesi yerine
kullanilir. Bu perde bu sartlarda kullanildiginda makama daha hiizinlii ve yumusak bir
nitelik kazandirir. Dik buselik perdesi segah perdesiyle neva perdesi arasinda gegit notu
olarak kullanilamaz. Ciinkii dik buselik ile neva perdesi arasi falso diye kabul edilen on
komalik bir aralik olusturur. Halbuki segah ve dik buselik perdeleri arasinda bakiye, yani
dort komalik bir aralik bulundugundan bu aralik uyumludur ve koétii bir etki uyandirmaz”
(Ozkan, 2009: 222).

Eserin Usult

Y 207/5 numarali Hamparsum defterinde usuller ifade edilirken, defteri kaleme
alan kisi tarafindan perdeleri gosteren isaretler usule uygun olarak &bekler halinde
yazilmistir. Bu da c¢eviri yazimda kolaylik saglamaktadir. Deftere kayit edilmis olan
Sazkar Saz Semaisi agir aksak semai usuliinde yazilmistir. Usul 10 zamanlhdir. Y 207/5
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numaralt Hamparsum defterinde Aksak Semai usulii, bir 06l¢ii igerisinde 2+3+2+3
seklinde yazilmistir. Kantemiroglu edvarinda Aksak Semai usulii gériilmemistir.

Nasir Abdiilbaki Dede’ye gore Aksak Semai Usulii;

“Aksak Semai: Birinci derece hafif’le on vurustur.”

Sekli budur;
Dim teke dim tek”
2 3 2 3

(Tura, 2006: 69)
Eserin Formu

Caligmanin konusu olan Sazkar Saz Semaisi eserin kayit edilmis bagligindan belli
oldugu iizere saz semaisi formundadir. Eser 4 hane yazilmistir ayrica teslim boliimii
bulunmamaktadir ve defteri yazan kisi tarafindan belirtildigi sekilde eserin ikinci hanesi
ayn1 zamanda teslim olarak yazilmistir. Saz Semaisi formunda goriildiigii gibi eserin
dordiincii hanesinde usul degigmistir. Kantemiroglu, tiirlere gére musiki ve icra’t ve fasil
bagligr adi1 altinda musikinin iki sekilde icra edildigini, bunlardan birinin hanendelerin
icra ettigi musiki digerinin de sazendelerin icra ettigi musiki olarak ikiye ayrildigini
edvarinda belirtmistir. Saz Semaisinin tarifi, sazendelerin icra ettigi musiki baslig1 adi
altinda goriilmektedir. Kantemiroglu’na gore saz semaisinin tarifi; “Semai’ler de
Pesrev’ler gibidir. Anadolulu’lu ve Rumeli’li sazendelerin besteledikleri Saz Semai’leri,
Ug Hane’li ve Miilazeme’li olur. Acem diyarindan gelen sazende’lerin Semai’leri ise
sadece ii¢ Hane’lidir ve Ser-Hane’leri (Birinci Haneleri) Miilazeme yerine kullanilir. Bazi
Semai’ler ise Zeyl’li (Ek’li) olur. Hiiseyni makamindaki Biiyiikk Semai’de ise fi¢
Hane’den sonra bir kisim daha vardir ve eklenen bu kisma Sine-Bend denmektedir”
(Tura, 2001: 185).
SONUC

Ceviri yazimda dikkat edilmesi gereken Onemli hususlar vardir. Baslangicta
makam, usul ve bestekar bilgisini eserin baghigindan dogru sekilde okumak gerekir. Daha
sonra perde isaretleri, siire igaretleri ve 6zel isaretlerin defteri kaleme alan kisi tarafindan
nasil kullandigin1 ¢ozimlemek gerekir. Eserin igerisinde kullanilan 6zel bir isaret
saptanmustir. Bu isaret ropriz anlamina gelmektedir (¥). Eser igerisinde dikkat edilmesi
gereken oOzel bir perde vardir. Bu perde giiniimiizde kullanilmamaktadir. Islam
Ansiklopedisinden edinilen bilgi ve Hamparsum yazisinda kullanilan perdeler
diigiiniildigiinde bu notanin dik buselik (koma bemolli do) perdesi oldugu
anlagilmaktadir. Y 207/5 numarali Hamparsum defterinde yer alan Sazkar Saz
Semaisi’nin bestekar1 basligindan da anlasildig1 tizere Musi’dir. Gayrimiislim olan Musi
18. yiizy1lda yagsamis tanburi ve bestekardir. Giiniimiize ¢ok fazla eseri ulasmamistir. En
bilinen eseri Darbeyn usuliinde yazilmig Sazkar Pesrevidir. Y 207/5 numarali Hamparsum
Defterinde Musi’nin yazmis oldugu Sazkar Saz Semaisi yine kendisinin bestesi olan
Sazkar Pesrevden sonra gelmektedir. TRT Kiilliyati, Devlet Korosu Nota Arsivi, Tiirk
Miizik Kiiltiirliniin Hafizasi isimli arsivlerde Musi’nin yazmig oldugu Sazkar Saz Semaisi
bulunamamistir. Bu sebeple eserin gliniimiize ulagsmadigi diisiliniiliirse ¢eviri yazimi
yapilan eserin 6nemi biiyiiktiir.
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EKLER

Sekil 1: Sazkar Saz Semaisinin Tipkt Basumi
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Sazkar Semai Musi'nin

Defter No : Y 207/5 Musi
Sayfa No : 12-13
Usulii : Aksak Semai
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Ceviri yazi: Mine Yener

* 28. Olgii eksik yazilmstir.
** 38 Qlgii eksik yazilmgtir.
Eserin sonunda ikinci hane teslimdir notu bulunmaktadir.
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