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GELENEKSEL TURK CALGI MUZIiGi UST DUZEY
ICRACILARININ PERFORMANS GELISIM

SURECLERI UZERINE BIR ARASTIRMA!
Dr. Arda Goksu?

OZET

Bu aragtirmanin amaci, Tiirk ¢algi miizigi iist diizey icracilarinin performans gelisim
stireglerini ayrintili bir sekilde incelemek, onlarin bu siire¢ icerisinde kullandiklari ¢aligma
yontemlerinin, anlayis, uygulama ve durumlarin neler oldugunu belirlemektir. Arastirma
nitel arastirma tekniklerinden derin goriisme teknigi ile yiritiilmiistiir. Caligmanin
evrenini, geleneksel Tiirk ¢algi miizigi st diizey icracilar olusturmaktadir. Ud, kanun,
tanbur, ney, klasik kemence calgilarini ¢alan ve her birinden iki kisi olmak {izere belirlenen
toplam 10 iist diizey icraci ise 6rneklemi teskil etmektedir. Belirlenen icracilar: Ud; Yurdal
Tokcan, Necati Celik. Kanun; Goksel Baktagir, Taner Sayacioglu. Tanbur; Murat
Aydemir, Ozer Ozel. Ney; Ercan Irmak, Yavuz Akalin. Klasik Kemenge; Derya Tiirkan ve
Selim Giiler’dir. Goriismelerden elde edilen veriler igerik ¢dziimlemesi ydntemiyle
cozlimlenmistir. Cozlimlenen veriler yerli ve yabanci kaynaklari igeren bir literatiir
taramasi ile desteklenmistir. Caligma sonucunda, iist diizey icracilarin performans gelisim
siireclerinde kullandiklar1 yontem, anlayis, uygulamalar ve icerisinde bulunduklar1 genel
durum tespit edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk ¢algi miizigi, ¢algt egitimi, {ist diizey icracilar.

A RESEARCH ON THE PERFORMANCE DEVELOPMENT
PROCESS OF TRADITIONAL TURKISH INSTRUMENTAL
MUSIC VIRTUOSOS
ABSTRACT
The aim of this study is to examine in detail the performance development process
of traditional Turkish enstrumental music virtuosos and to determine to what degree their
work (practice) methods, understanding and practices they employ in this process.

Research was carried out with deep interviews of qualitative research techniques. The
universe is comprised of traditional Turkish enstrumental music virtuosos. 10 virtuosos
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playing ud, kanun, tanbur, ney and classical kemence (two for each instrument) constitute
the sample. The selected virtuosos are as follows: Ud; Yurdal Tokcan, Necati Celik.
Kanun; Goksel Baktagir, Taner Sayacioglu. Tanbur; Murat Aydemir, Ozer Ozel. Ney;
Ercan Irmak, Yavuz Akalin. Classical Kemenge; Derya Tiirkan and Selim Giiler. Content
analysis of qualitative research method was performed for the analysis of interview forms.
The data collected by interviews was supported by an literature containing both in Turkish
and foreign language. In the study, we’ve determined the methods, understanding,
applications and general status that virtuosos of traditional Turkish enstrumental music use
during their performance development processes.

Keywords: Traditional Turkish instrumental music, instrument education, virtuoso
performers.

GIRIS

Turk kiiltiiriiniin en gliclii sanat geleneklerinden biri olan geleneksel Tiirk mizigi,
baslangicindan bugiine ¢ok giiclii ve renkli kiiltiirlerle etkilesim yasamis, tarih boyunca
cesitli evrelerden gecerek gilinlimiizdeki seklini almustir. Tiirklerin gdgebe bir hayat
stirdiikleri Orta Asya doneminden 21. ylizyila kadar uzanan zaman diliminde, pek cok
kiiltiirle gerek siyasi gerekse cografi yakinliklar sebebiyle yolu kesisen geleneksel Tiirk
miizigi hem tarihsel gecmisi hem de kendine 6zgii karakteristik Ozellikleri bakimindan
Avrupa ve diger Orta Dogu miiziklerinden ayr1 bir yerde durmaktadir. Icrasinda
yaraticiligin ve dogaclamanin dnemli bir yer tuttugu geleneksel Tiirk miizigi 6gretiminde
kullanilacak yontem ve calgi metotlarmin Avrupa miizigine 6zgii yontem ve metotlarla
sinirlt kalmayip kendi karakteristik yapisini aktarabilmeye firsat sunan yaklagimlarla
desteklenmesi gerekmektedir. Bu miizigin devralindigi Osmanli Imparatorlugu dénemine
bakildiginda, yazili kaynaklarin sinirli olmasina ragmen, aktarimin birtakim kayiplar olsa
bile biitiin estetik degerleriyle gergeklestirildigi bir miizik ortamu goriilmektedir. Bu
donemden giiniimiize pek c¢ok degerli ve derinlikli eser nakledilmistir. Bu nakiller
esnasinda gergeklesen yalnizca eserin aktarimi degil ayn1 zamanda belirli ekollerdir de.
Dini ve dindis1 eserler arasindaki icra {islibu farkliliklart ya da donemin {inlii
miizisyenlerinin iislGplarmin aktarimi, yaklasik bes yiliz yillik bir zaman dilimi boyunca
hafizanin ve usta-¢irak iliskisinin esas oldugu mesk adi verilen bir yontem ile ayakta
kalmustir.

Bugiin geleneksel Tiirk c¢algi miizigi hizla gelismeye baslamis olmakla birlikte bu
calgilarin 6gretiminde sistematik yaklagim konusunda birtakim sikintilar bulunmaktadir.
Ayrica devlet konservatuvarlarinda iist diizey icracilarin kullandiklar1 bazi yontem,
uygulama ve materyaller de goz ardi edilmistir. Bu ¢alisma; giinlimiiz {ist diizey calgi
icracilarinin Osmanli dénemine ait miizik egitim geleneklerini kullanip kullanmadiklarini,
hangi ¢alisma, yontem, anlayis, uygulama ve materyaller yardimiyla bu diizeye geldiklerini
ortaya koymak amaciyla yapilmstir.

Calismaya ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemenge calgilar1 dahil edilmistir. Bu
calgilarin secilme nedenleri, geleneksel Tiirk miiziginin en 6nde gelen ve giiniimiizde en
yaygin bir bicimde kullanilan calgilardan olmasinin yaninda nefesli ve telli (mizrapli—
yayl) calgilara 6rnek olmalarindandir. “Misiki aletleri bilimi demek olan Organoloji’de
calgilar, hangi miizik s6z konusu olursa olsun, bu sanatin insanla birlikte dogusundan bu
yana gecirdigi merhaleler gozoniine alinarak, vurmali calgilar, nefesli calgilar ve telli
calgilar siras1 i¢inde incelenmektedir (Tanrikorur, 2003, 57). Tanrikorur (2003) ‘Osmanli
Donemi Tiirk Misikisi’ adli eserinde Osmanli misikisinin ¢esitli tiirlerinde kullanilan
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calgilar1 vurmali—nefesli—telli (mizrapli—yayli) sirasina goére vermis ve bir semada
gostermigtir (bkz. Tanrikorur, 2003, 75). Tanrikorur’un verdigi bu semaya gore ¢alismaya
dahil edilen ¢algilardan ney nefesli ¢algilarda, ud, kanun, tanbur telli ¢algilarin mizraplilar
boliimiinde ve klasik kemencge de yine telli ¢algilarin yaylilar boliimiinde yer almaktadir.
Calismaya dahil edilen calgilarin 68retimi yukarida da belirtildigi {izere ge¢miste usta—
cirak yontemi; yani tekrar ve hafizaya dayali mesk yontemi ile yapilmistir. Bazi egitimciler
tarafindan elestirilen mesk yontemi aslinda giiniimiizde daha ¢ok “sanal mesk™ ad1 altinda
devam etmektedir.
Gecmiste s6z konusu olmayan artik hayatta olmayan bir icracidan mesk alma olgusu, bugiiniin
teknikleriyle pekéla gergeklesebiliyor. Ses kayit ve ¢oZaltma cihazlar aracilifiyla artik “sanal”
bir hocadan mesk almak miimkiindiir bugiin. Ornegin sadece Tanburl Cemil Bey’in tasg
plaklarmi dinleyerek tanbur ya da kemengede gerek calis tekniklerini gerekse icra iisluplarimi
gelistirmis seckin saz sanat¢ilarimiz vardir (Behar, 2006, 41).

Caligmada ilk olarak 6rneklemi olusturan {ist diizey icracilar ile bire bir goriismeler
yapilmustir. Segcilen iist diizey icracilar; ‘Ozet’ béliimiinde belirtilmistir. Bu icracilardan
bahsederken ¢alisma boyunca “iist diizey icract” kavramu tercih edilmistir. Ciinkii yapilan
aragtirma sonuglaria gore Tiirk miiziginde tam bir virtlidzliik kavramindan s6z etmek ¢ok
dogru degildir. Daha ¢ok Bati’da kullanmilan bu kavramin geleneksel Tiirk miizigindeki
karsilig1 “Ust diizey icracilik™, “iistatlik” veya “usta icracilik” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapilan goriismelerden elde edilen veriler, Tiirk ¢algi miizigi egitiminin daha etkin
bir islerlige kavusturulmasina katkida bulunmayi amag¢ edinmesi bakimindan 6nemlidir.
Ayrica st diizey icracilarin performans gelisimlerini inceleyen daha 6nce yapilmis bir
calisma da mevcut degildir. Bu ¢alisma, Tiirk miiziginin biitiin ¢algilarinin egitimiyle ilgili
olarak yapilacak bundan sonraki ¢aligmalara yol gosterici nitelikte olmasi ve kaynak teskil
etmesi acisindan da 6nem tagimaktadir.

METODOLOJI

Bu aragtirmada nitel arastirma yonteminde goriisme ve igerik analizi teknikleri
kullanilmistir. Calismada kullanilan yontem olan nitel arastirma Yildirnm ve Simsek
tarafindan sOyle tanimlanir: “Gozlem, goriisme ve dokiiman degerlendirmesi gibi veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarm dogal ortamda gergekgi ve
biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma
yontemidir” (Yildirim ve Simsek, 2005, 35). Calismada goriisme yonteminin kullanilmasi
ile ¢ok Onemli bilgi kaynaklar1 elde edilmis, etkili bir sekilde ortaya koyulmaya
calisilmisgtir. Bu arastirmanin nitel arastirma teknigi kullanilarak yapilmasinin nedeni, var
olan bir durumu derinlemesine inceleyerek gézler 6niine sunma istegidir.

Arastirmada, yukarida da belirtildigi gibi veriler nitel arastirma yontemlerinden
goriisme ve kaynak taramasi yoluyla elde edilmistir. “Stewart ve Cash goriismeyi,
“Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali
karsilikl1 ve etkilesimli bir iletisim siireci” olarak tanimlamistir (Stewart ve Cash, 1985°den
akt.: Yildirnrm ve Simsek, 2005, 119). Calismada goriisme yOnteminin bir tiirii olan
standartlastirilmis agik uclu goriisme yaklasimi kullanilmistir. “Bu yaklasim, “dikkatlice
yazilmis ve belirli bir siraya konmus bir dizi sorudan olusur ve her goriisiilen bireye bu
sorular ayni tarzda ve sirada sorulur” (Patton, 1987, 112°den akt: Yildirim ve Simsek,
2005, 123). Standartlastirilmig goriigmenin bir diger karsiligi da yapilanmig goriismedir.
“Yapilanmig goriisme, daha ¢ok, dnceden yapilan ve ne tiir sorularin ne sekilde sorulup,
hangi verilerin toplanacagin1 en ayrintili bigimde saptayan ‘goriisme plani’nin aynen
uygulandig1 bir goriigmedir” (Karasar, 2005, 167). Yapilan goriismelerin timil yliz yiize
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gerceklestirilmistir. GoOrlisme yontemi, {ist diizey icracilarin is yerlerinde, c¢alisma
ofislerinde ve ¢esitli sosyal mekanlarda uygulanmaistir.

Aragtirmaci, her goriigmeden once goriisme formlarinin agiklama kisminda yer alan
yonerge metnini goriisme yapilan icraciya okumustur. Goriisme yapilirken verilerin
giivenligini arttirmak amaciyla icracilardan da izin alinarak ses kayit cihazi kullanilmistir.
Ortalama olarak yaklasik 70’er dakika siiren goriismeler ses kayit cihazindan dinlenerek
desifre edilmis ve aynen desifre edildigi gibi yazili metin haline doniistiirilmiistiir.
Goriisme yoluyla elde edilen verilerin analizi ve yorumlanmasi bu asamalardan sonra
yapilmistir. Goriismelerin uygulanmasi esnasinda bazi cevaplarin arasinda ek olarak
alternatif sorulara (sonda) yer verilmis ve boOylece tam anlamiyla derin goriismeler
gerceklestirilmistir. “Sonda’lar goriisiilen bireye hangi noktalarda ek bilgi verilmesi
gerektigini, verilen ayrintinin yeterli olup olmadigi ve tam olarak anlagilmayan
aciklamalara ek aciklamalar getirmesi gerektigi konusunda bir geri bildirim 6zelligi
tasimaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2005, 133).

Goriisme Yoluyla Toplanan Verilerin Analizi

Ses kayit cihaziyla kaydedilen 10 {ist diizey icracinin konu ile ilgili goriigleri, desifre
edilip her biri bir metin haline getirildikten sonra igerik analizi yontemi ile analiz
edilmistir. Bilgin (2006) ‘Sosyal Bilimlerde Igerik Analizi Teknikler ve Ornek Calismalar”
adim verdigi ve igerik analizinin tarihgesini, gelisimini, uygulama alanlarini, uygulanigin
ve tekniklerini Ornekler vererek acikladigi kitabinda, goriisme analizlerini de igerik
analizinin uygulama alanlarindan biri olarak vermektedir.

Weber (1990) igerik ¢éziimlemesini: “Belirli bir metinden gecerli ¢ikarimlar yapmak
icin birtakim islemler uygulanan bir arastirma ydntemidir” seklinde tanimlamaktadir
(Weber, 1990, 9). “Icerik analizi, toplanan sdzel ve davramissal veriyi siniflandirma,
Ozetleme ve tablolastirma amaciyla kategorilere ayirma islemidir” (Hancock, 1998°den akt:
Demir, 2007: 39).

“Igerik analizi tekniklerinin giivenirligi bilyiik 6lciide kodlama islemine bagldir
(Ghiglione, 1978): Bu ise, kodlayicilarin ve kodlama kategorilerinin giivenirligi ile
ilgilidir” (Bilgin, 2006: 16). Verileri kategorilere (iist bagliklara), tema ve kodlara ayirma
islemi, alaninda uzman kisiler yardimiyla biiyiik bir 6zen ve titizlik ile gergeklestirilmistir.

Analiz siirecinde iist diizey icracilarin verdikleri ortak cevaplar siiflara ayrilmis ve
bunlar; ‘Calisma Yontemleri ve Anlayiglar’, ‘Calisma Ortamlar’, ‘Kullanilan
Materyaller’, ‘Repertuvar Kazanimlari’, ‘Ogrenmede Etkili Olan Diger Unsurlar’ ve
‘Yonlendirme Odakli Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler’ {ist bagliklart halinde
siralanmustir.

Yapilan kodlama, elde edilen verilerin incelenmesi ile belirlenen kavramlara gore
olusturulmustur. Elde edilen veriler alintilar ile desteklenmis ve olusturulan temalar cesitli
Ogretim yontem ve anlayiglari ile iliskilendirilmistir.

“Strauss ve Corbin (1990) (g tur kodlama bigiminden sdz etmektedirler: daha dnce
belirlenmis kavramlara gore yapilan kodlama, verilerden ¢ikarilan kavramlara gore yapilan
kodlama, genel bir ¢ergeve i¢inde yapilan kodlama” (Yildirim ve Simsek, 2005, 229). Bu
caligmada verilerden ¢ikarilan kavramlara gore yapilan kodlama tiirii kullanilmugtur.

Bu tiir arastirmalarda arastirmaci, verileri satir satir okur ve arastirmanin amaci
gergevesinde dnemli olan boyutlar1 saptamaya ¢aligir. Ortaya ¢ikan anlama gore
arastirmaci, belirli kodlar iiretir ya da dogrudan verilerden yola ¢ikarak kodlar
olusturur. Bu sekilde kod listesi olusur ve tiim verilerin iglenmesi i¢in bu liste
kavramsal bir yap1 olusturur (Yildirim ve Simsek, 2005, 232).
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BULGULAR

Geleneksel Tiirk ¢algi miizigi {ist diizey icracilariyla yapilan bire bir gériismelerin
ardindan tema ve kodlartyla beraber, ‘Calisma Yontemleri ve Anlayislar’’, Caligma
Ortamlarr’, ‘Kullanilan Materyaller’, ‘Repertuvar Kazanimlar1’, ‘Ogrenmede Etkili Olan
Diger Unsurlar’ ve ‘Yonlendirme Odakli Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler’ olmak iizere
altt iist baglik olusturulmustur. Olusturulan bu iist basliklar, icracilarin performans gelisim
siireclerini ¢ok detayli bir sekilde agiklayabilme imkani saglamistir. Bu agiklamalar,
caligmada yiiriitiilen ¢oziimleme basamaklari sirasi ile asagida ele alinmustir.

1. Cahisma Yontemleri ve Anlayislar

Bu {ist baglik altinda ve aslinda ¢aligmanin genelinde 6ne ¢ikan en belirgin konu
mesk gelenegi/yontemi olmustur. Sozciikk anlami olarak, “Mesk, musiki diinyasinin hat
sanatindan ddiing aldi1 ‘yazi 6rnegi’ ya da ‘yazi karalamas1’ anlamina gelen bir terimdir.
Mesk hattatin talebesine ders olarak verdigi yazi 6rnegi ya da karalamasidir” (Behar, 1993,
11). Ust diizey icracilar mesk yontemiyle yetismislerdir. Onlarm bu asamaya
gelmelerindeki en 6nemli sebep mesk gelenegine bagl bir 6grenim siirecinden ge¢mis
olmalaridir. Biitiin {ist bagliklara ait hemen hemen tiim tema ve kodlar1 mesk gelenegi ile
iliskilendirmek miimkiindiir.

Caligmada, giinlimiiz {ist diizey geleneksel Tiirk ¢algi miizigi icracilarinin Osmanli
donemi miizik egitim geleneklerini, ¢calisma yontem, anlayis ve uygulamalarini fazlasiyla
kullandiklar1 tespit edilmistir. Icracilar performans gelisim siirecleri icerisinde yine mesk
gelenegi ile baglantihi olarak; ekol takip etmisler, hocalarimi ve usta icracilart ¢ok iyi
gozlemlemisler, kendilerine ait 6zgiin tavirlart olusturmak igin ¢abalamiglar, aymi ve farkli
calgilardan olusan grup ¢alismalar ile ¢ok eseri bol tekrar ve ezberleyerek icra etmisler,
stirekli arayis icerisinde olup; diisiinme, kendine soru sorma ve sorunlara kendi ¢éziimlerini
iiretme gayreti i¢inde olmuslardir. Bunlarin yaninda ince iscilik gosterdikleri caligmalarini
teknik, pozisyon ve siisleme ¢alismalari ile de desteklemislerdir. icracilar yapmis olduklari
desifre calismalarinda; desifreye agir tempo ile baslama, desifredeki niianslara uyma,
desifrede notay1 degil miizigi okuma, desifreyi boliimlere ayirarak ¢alisma, eseri formuna
ve karakteristik yapisina uygun calma ve nazari bilgileri kullanma konularma dikkat
etmislerdir.

Ust diizey icracilar, iizerinde calistiklar1 eserleri bestekarlarinin da dzellikleri ile
o0grenmeye caligip eserler lizerinde derinlemesine ¢oziimleme/analiz yapmislar, bunlara
paralel olarak miizik tarihi, nazariyat ve form bilgilerini de siirekli canli tutmuslardir.
Sanilanin aksine her giin 9-10 saat calgilarina ¢aligmamuglar fakat ¢alisma siirelerini
verimli kullanabilme adina giinliikk ¢caligma takvimlerine uymuslar ve calistiklar eserleri
sistemli bir siralama igerisinde diizenleyerek calismalarini gergeklestirmislerdir. Az 6nce
de deginildigi gibi kendilerine ait tavirlart olusturmak isteyen icracilar bu dogrultudaki
iisliip-tavir caligmalarinda kendilerine has sesleri ortaya ¢ikarmanin gayretinde olmuslardir.

Geleneksel Tiirk miiziginin en Onemli uygulama ve anlayislarindan birisi de
transpoze icradir. Yilmaz Oztuna ‘Tiirk Mdsikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi’nde
transpozenin tanimim su sekilde yapmaktadir: “Misikide bir diziyi kendi duragindan alip—
araliklartm aynen muhafaza ederek—baska bir perdeye nakletme. Gerek miusiki
nazariyatinda, gerek tatbikatta, miithim bir bahistir. Mahir icracilar, saz olsun, ses olsun, bir
parcayi, derhal baska bir perdeden icrd edebilirler. Bilhassa Tiirk Misikisinde eserler
nadiren yerinden okunup calinir (Oztuna, 2000, 136). Ust diizey icracilarin transpoze icra
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caligmalarin1 akademik egitimleri Oncesinde; musiki cemiyetlerinde ve derneklerde,
akademik egitimlerinde; devlet konservatuvarlarinda, su an da; mesleki ¢alisma
ortamlarinda gérmek miimkiindiir.

Yalnizca kendi icra ettikleri miizigi degil, her kiiltiirden ve tarzdan miizik dinlemeye
Onem veren icracilarin yasam boyu Ogrenme anlayiglari, motivasyonlarini siirekli canli
tutan bir unsur olarak tespit edilmistir.

2. Calisma Ortamlarn

Burada 6ne ¢ikan ilk énemli konu; Istanbul sehrinin sosyal, kiiltiirel ve miizik ¢alisma
ortamlar1 agisindan, bu miizigin egitim ve Ogretiminin yapildigi en etkili sehir
oldugudur. Icracilara gére geleneksel Tiirk miiziginin merkezi Istanbul’dur ve
Istanbul’da bulunmak, oradaki miizik gevrelerinin icerisinde olmak cok &nemlidir.
“Istanbul dokuzuncu yiizyildan baslayarak cesitli musiki gelenekleri ile musiki
tiirlerinin bir merkezi olmustur. Daha Bizans doneminde bir musiki merkezi olan
Istanbul bu islevini Osmanli déneminde de, modern Tiirkiye’yi doguran batililasma
siirecinde de silirdlirmiistiir” (Aksoy, 1999). Aksoy’un (2008) Tiirk miiziginin en biiyiik
merkezi olarak gordiigii Istanbul ile ilgili “Gegmisin Musiki Mirasina Bakislar” adli
eserindeki Tasnif ve Tesbit Heyeti ile ilgili su ifadeleri de ayn1 sekilde dikkat ¢ekicidir.
Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin devleti temsil eden Ankara’da s6z gelisi bakanliklardan
birine degil de Istanbul sehir yonetimine, Istanbul Belediyesi’ne bagli bir kurulus
icinde olusturulmasi son derecede anlamlidir. Ciinkii Osmanli-Tiirk musikisinin en
biiylik merkezidir Istanbul. Tasnif Heyeti’nin kurulusu ve bilinen ¢aligmalart Istanbul
sehrinin yarattig1 ve besledigi musikiye sahip ¢ikmasinin tarihi bir ifadesidir (Aksoy,
2008, 227).

Ust diizey icracilarin performans gelisim siiregleri icerisinde bulunduklar1 ¢alisma
ortamlarinin incelenip analiz edildigi bu baslik altinda 6ne ¢ikan mekanlar; aile ortamlari,
misiki cemiyet ve dernekleri, devlet konservatuvarlari, profesyonel miizik topluluklari,
mesleki yasam ve nitelikli piyasa ¢aligma ortamlar1 olarak tespit edilmistir. Tiirk miizigine
ilgi duyan ailelerde yetigmeleri, ilk masiki egitimlerini aile igerisinde mesk ederek
almalarma sebep olmustur. ilk misiki egitimini aile ortaminda alan énemli sanatkarlardan
bir tanesi de {iist diizey icracilarin siirekli olarak takip ettikleri sanatkérlarmm en basinda
gelen isim olan Bekir Sidki Sezgin’dir. Gedik’in (2005) Sezgin’in kendi ifadelerinden
aktardig1r su sozleri onun ilk misiki egitimini anne—babasindan aldigina dair Snemli
aciklamalardir: 1943°te ilkokula baslarken en az bes, altt makamda (dini ve ladini) olmak
iizere birgok eser icra ediyor ve bu makamlar karakteristik vasiflariyla pratik olarak
tantyor, duydugum zaman isimlendirebiliyordum. Babam bir yandan dini misiki egitimi
verirken, 6te yandan annem dini olmayan misiki eserlerinden ekseriyetle sarkilar
ogretiyordu (Gedik, 2005, 100—101). Daha sonra yine ailelerinin de destegi ile katildiklari
misiki cemiyet ve derneklerindeki c¢alisma ortamlar1 kendilerine amator de olsa,
repertuvar, transpoze, desifre, toplu icra, soliste refakat edebilme gibi becerileri
kazandirmisgtir. Daha sonra devlet konservatuvarinda ¢ok onemli hocalarin 6grencileri
olarak aldiklar egitim, ¢ok biiylik ilerleme gostermelerine olanak saglamistir. Akademik
egitimleri esnasinda hocalariyla kurduklar sicak iligkiler onlarin motivasyonlarini arttiran
en onemli unsurlardan biridir. Ust diizey icracilar 6grencilik yillarinda da misiki
cemiyetlerinde, derneklerde ve hatta profesyonel miizik topluluklarinda caligmalarda
bulunmus ve bir anlamda oralardan beslenmislerdir. Yasam boyu 6grenme diisiincesiyle
caligmalarina araliksiz devam eden icracilarin su an gorev yaptiklari kurumlar1 da, her
gecen giin kendilerine bir seyler katmakta olan galigma ortamlaridir.
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3. Kullanilan Materyaller

Ust diizey icracilarin performans gelisim siireclerinde kullanip yararlandiklari
materyallerin ele alindig1 bu st baslikta, ortaya ¢ikan en belirgin sonug; dnemli icracilara
ait ses kayitlarinin ¢okc¢a dinlenmesidir. icracilar yalnizca kendi calgilarmi calan degil,
profesyonel diizeydeki diger ¢alg1 ve hatta ses icracilarini da tas plak, kaset ve CD’lerden
cok dinlemislerdir. Bu materyalleri kullanarak gergeklestirdikleri dinleyerek 6grenme
yontemi, bu seviyeye ulagsmalarinda 6nemli rol oynamistir. “Giiniimiizde Tanburi Cemil
Bey icralarinin, pek ¢ok miizisyen tarafindan defalarca dinleme ve ezberleme yontemiyle
calisilmasi en pratik 6grenme yolu olarak goriilmektedir” (Ozel, 2010: 297).

Cesitli  fiziksel destek egzersizlerini, hocalarinin yazmis olduklarn ders
notlarini/etiitleri, kendi yazdiklar1 etiitleri ¢alisma materyali olarak kullanan icracilar,
O0grenim siirecleri icerisinde calgilari igin yazilmis bir metotdan faydalanmamuglardir.
Herhangi bir metotdan faydalanmamis olmalar1 tabii ki calgi metotlariin 6gretimde
gerekli olmadigl anlamina gelmez. Burada yapilan tespit; geleneksel Tiirk calgi miizigi
O0gretiminde mesk yontemi ile metodik yaklasim ve uygulamalarin beraber gotiiriilmesi
gerekliligidir. Ust diizey icracilar bilgi ve kaynak transferinden yararlanmis olup; piyano,
arp, gitar ve baglama gibi ¢algilar i¢in yazilmis metot ve kaynaklar1 inceleme ve uygulama
amach kullanmiglardir.

Ogrenim siirecleri boyunca internet imkanlarinin giiniimiizdeki gibi olmamasindan
dolay1 bu materyali kullanamayan icracilar, bugiin i¢in internet ve teknolojik imkanlar
sesli ve gorsel olarak c¢esitli kayitlara ulasabilmek, aradiklari eserlerin notalarini
bulabilmek, konser ve dinletilerinde yararlanmak ve &grencilerine bu yolla da faydali
olabilmek i¢in kullanmaktadirlar.

Yukarida adi gegcen materyallerin diginda, iist diizey icracilar tarafindan kullanilmig
ve hala da kullanilmakta olan diger materyaller; teyp, kendi icralarin1 kaydettikleri kayitlar,
TRT’nin yaynlamis oldugu repertuvar kitaplari, metronom, diyapazon ve akort cihazi
olarak tespit edilmistir.

4. Repertuvar Kazamimlari

Geleneksel Tiirk miiziginde icray1 énemli 6lgiide etkileyen konulardan bir tanesi de
repertuvardir. Icraya deger katacak en temel bilgi ve becerileri zengin bir repertuvara sahip
olarak kazanmak miimkiindiir. Kudsi Sezgin ‘Babam’ basligimi verdigi yazisinda, {inlii
sanatkdr Bekir Sidki Sezgin’i bir ekol haline getiren ve onu diger icracilardan ayran
Ozelliklerden biri olarak, genis repertuvar bilgisine sahip olmasini ifade etmektedir (Sezgin,
2005, 96).

Ust diizey icracilar, geleneksel Tiirk miizigi nazariyatina hakim olmak, caldig
calgtya hakim olmak, iyi bir form bilgisine sahip olmak ve Tiirk miiziginin en 6nemli
calgisal formlarindan biri olan taksim formunu iyi bir sekilde icra edebilmek olarak
siralayabilecegimiz bu bilgi ve becerilere zengin bir repertuvar sayesinde ulasmislardir.
Sahip olduklar genis repertuvar mesk yonteminin en 6nemli unsurlarindan biri olan miizik
hafizalarinin ne kadar iyi oldugunun da bir gdstergesidir.

Icracilarin repertuvar kazanimlari konusunda dikkat ettikleri ve uyguladiklari
anlayislar; ¢ok dinleme, ¢ok eser icra etme ve ezbere icra ¢aligmalari olmustur. Mesk
yonteminin bu ii¢ O6nemli uygulamasindan repertuvar kazanimlar1 asamasinda da
yararlandiklari tespit edilmistir.

Calismada, iist diizey icracilarin repertuvar kazanimlar1 konusu; akademik egitimin
oncesi, akademik egitim ve akademik egitimin sonrasi olmak iizere 3 alt baslikta
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incelenmigtir. Akademik egitim Oncesi repertuvar kazanimlarinda, aile ortami, masiki
cemiyetleri ve derneklerinin rolii biiyiiktiir. Onemli sayilabilecek bir repertuvar
zenginligine ilk olarak buralarda sahip olmuslardir. Icracilar, geleneksel Tiirk miiziginin
hemen hemen her formdaki eserlerini ¢ok degerli hocalardan &grenebilme imkanini
akademik  egitimleri esnasinda  devlet  konservatuvarinda  yakalamislardir.
Konservatuvardaki repertuvar derslerinin yaninda amator ve profesyonel topluluklarda
gorev almig olmalari, hem s6zel hem de ¢algisal repertuvarlarini gelistirmelerine yardimci
olmustur.

Ust diizey icracilarin, akademik egitim sonrasi bulunduklari mesleki yasam
ortamlarinda da repertuvar kazanimlarinin 6nemli bir sekilde devam ettigi tespit edilmistir.
Caligtiklar1  kurumlarda kisa araliklarla siirekli konser veriyor olmalari, mevcut
repertuvarlarina her giin eklemeler yapmaktadir.

Icracilar, performans gelisim siiregleri igerisinde kisa siireli de olsa nitelikli piyasa
caligma ortamlarinin i¢inde bulunmuslardir. Goksel Baktagir’in ¢ok giizel bir sekilde ifade
ettigi gibi ruhlarim1 ve icralarin1 piyasalastirmadan, isin mutfagi sayilan bu g¢alisma
ortamlarinda 6nemli repertuvar kazanimlarini saglamiglardir.

5. Ogrenmede Etkili Olan Diger Unsurlar

Bu iist baslik icerisinde iist diizey icracilarin bulunduklar1 ¢alisma ortamlarinda
ogrenmelerinde etkili olan diger unsurlar belirlenmis ve analiz edilmistir. Elde edilen
sonuglara gore; icracilarin ¢ok iyi bir miizik yetenegiyle birlikte kiiciik yasta miizigin
icerisinde olduklari, 6grenim siiregleri boyunca motivasyonlarini yiiksek tuttuklari,
caligmalarin1  belirli hedefler dogrultusunda gerceklestirdikleri, cok iyi karakter
Ozelliklerine sahip hocalardan yararlandiklari, hocalari, usta sanatgilar ve farkli kiiltiirlerin
miizisyenleri ile siirekli iletisim halinde olup etkilesim yasadiklar tespit edilmistir.

Sanal mesk yapma ve bu yolla manevi hocalar edinme, buradan ¢ikarilan 6nemli
sonuglardan bir digeridir. Ust diizey icracilar hayatta olmayan &nemli icracilarin ses
kayitlarimi ¢okca dinleyerek ve taklit ederek bir anlamda onlarla mesk yapmiglar ve
onlardan yararlanmiglardir. Calgi alaninda en ¢ok dinlenen ve yararlanilan sanatkar
Tanbiri Cemil Bey olarak tespit edilmistir.

Cok dinlemenin beraberinde getirdigi ve list diizey icracilarin 6grenmelerinde etkili
olan unsurlardan bir tanesi de mesk yonteminin en temel unsurlarindan biri olan taklit etme
olarak belirlenmistir. Icracilar tarafindan ekol takibi ve taklitleri ¢ok biiyiik dneme sahiptir.
Mutlu Torun da yazmis oldugu Ud Metodunda (2000, 15) Cemil Bey, Nevres Bey, Serif
Muhiddin Targan ve Yorgo Bacanos’un kayitlarmin dinlenmesi ve hatta taklit edilmesi
konusunda bir Oneride bulunmustur. Taklit konusunu ¢ok onemseyen Torun, “Eser
Analizi” ders notlarinin 6ns6z boliimiinde “Distan bakildiginda kolaymig gibi goriinen
Tirk miizigi icra—yorumunun ileri seviyelere ulagmasinin yolu, Cemil Bey, Miinir
Bey...gibi ustalarin icrasmi iyi incelemek, hatta taklit etmektir” (Torun, tarihsiz, 1)
ifadelerine yer vermistir.

Yapilan biitin c¢aligmalarm onlara kazandirdigi tecriibe, bilgi ve birikimlerini
bagkalarina 6gretmek ve paylasmak, miimkiin oldugunca ¢ok konser takip etmek ve konser
vermek, calgilarin1 ve ¢algilar ile ilgili icracilar1 ¢ok iyi tanimak, {ist diizey icracilarin
performans gelisim siireclerinde Ogrenmelerini etkileyen diger unsurlar olarak tespit
edilmistir.
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6. Yonlendirme Odakl Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler

Ust diizey icracilarin performans gelisim siiregleri igerisinde, 6zellikle mesk ettikleri
hocalartyla geleneksel Tiirk miizigi ve bu miizigin felsefesi hakkinda yaptiklar1 sohbetlerin
bir hayli énemli oldugu tespit edilmistir. Agirlikli olarak kalbe seslenen bir miizik olan
Tiirk miiziginde tasavvufi felsefenin agir bastigi bir anlayis hakimdir. Birbirini tamamlayan
bu iki durum da geleneksel Tiirk miizigi egitiminin ve Ogretiminin temelini olusturur.
“Tasavvuf ve miizik iligkisi birinden biri olmadiginda bir seyler eksik kalacakmiscasina
giiclii bir iligkidir” (Sezer, 2012, 185).

Geleneksel Tiirk miizigi icrasinda sadece teknige ve notaya bagl bir icra sekli cok da
kabul gormemektedir. Yonlendirme odakli gergeklestirilen bu sohbet ortamlarinda; felsefe
ve genel olarak miizik felsefesi, geleneksel Tiirk miizigi felsefesi, geleneksel Tiirk
miiziginin felsefesini daha iyi anlayabilme konusunda yararlamilan kisi ve kaynaklar
hakkinda sohbetler gerceklestirilmistir. Geleneksel Tiirk miiziginin beslendigi felsefl
kokler baglaminda yararlandiklar kisi ve kaynaklarin basinda biiyiik Islam mutasavvifi
Mevlana Celaleddin Riimi, onun biiylik eseri “Mesnevi” ve mutasavvif bir halk sairi olan
tnld Turk filozofu Yunus Emre gelmektedir.

Icracilarin insanhigin yasam tecriibelerinden de bir hayli etkilendikleri, buradaki
maneviyatt derinden hissettiklerini sdylemek miimkiindiir. Bireylerin ve toplumlarin
gelenek, gorenek, yasayis bigimleriyle beraber tiim degerleri, onlarin sohbetlerine konu
olmus ve hayata dair yagsanmis tecriibeleri kendi miizik felsefelerine ve icralarina
yansitmislardir.

Masiki, maddi manevi boyutlar1 olan bir kiiltiirdiir. Kiiltiiriin estetik alanindaki bir boyutudur.
Toplumun pek ¢ok gelenegini-gbrenegini, yasayls bi¢imini ve zevklerini, sahip oldugu milli
ve manevi tim degerlerini adeta bir ayna gibi yansitmaktadir. Canli bir organizma gibidir.
Her seyden nasibini alir, toplumun her tiirlii yasantilarindan etkilenir (Kagar, 2012, 3).

Ust diizey icracilarin kendi geleneklerini ¢ok iyi tantyip ona bagli kaldiklari, bununla
birlikte hiiziin, mutluluk ve biitiin duygularin harmanlandig1 bir maneviyat yogunlugunu
icralarina yansittiklar1 tespit edilmistir. Tirk miizigi geleneginde var olan duygusal
zenginlik, mana derinligi ve maneviyat yogunlugunun burada c¢ok iyi harmanlandigi
gorilmektedir. Kendi geleneklerine bagli kalmalari, gelecege dair daha dogru ve net seyler
sOyleyebilmeleri i¢in onlara yol gosterici bir 6zellik olmustur. Yonlendirme odakli
sohbetlere konu olan bir diger madde de virtiiozlik ve istatlik kavramlaridir. Bati
miizigine ait bir terim olan virtiidzliik ve Tiirk miizigine ait olan iistatlik seviyesine
ulasabilmek ic¢in; iyi bir insanda, icracida ve icrada olmasi gerekenler iizerine yogun
sohbetler gerceklestirmiglerdir. Geleneksel Tiirk ¢algi miizigi icracilar igin; {istatlik, iist
diizey icracilik ve usta icracilik kavramlarinin kullanilmasinin daha yerinde oldugu ve Tiirk
miizigindeki iist diizey icarcilifin teknigin yaninda miizigin ruhu ve icracinin kalbi
duygularinin birlesimi neticesinde olustugu sonucuna varilmigtir. Bu birlesimlerin
neticesinde icracilarin, kendilerini takip eden ve dinleyen herkesi etkileyen kendilerine ait
ses ve tonlar1 elde ettikleri bir gercektir. Geleneksel Tiirk miizigi, bu miizigin dogas1 geregi
gonill ve agk ile yapilmasi gereken bir miiziktir. Bu miizigin icrasinda eserlerin goniil gozii
ile okunmasi ve icra edilmesi gerekmektedir. Miizik insanin i¢ diinyasini en iyi bir bigimde
ifade etmesini saglayan bir sanattir. Bu sanatin en iyi sekilde icra edilebilmesi i¢in insanin
kendisini ve i¢ diinyasim yetistirmesi gerekmektedir. Geleneksel Tiirk miizigi ve onun
maneviyatt hakkinda yaptiklar1 sohbetlerin icracilarin hayal giiclerinin de gelismesine
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yardime1 oldugunu séylemek miimkiindiir. Geleneksel Tiirk miiziginin kiiltiirii ve felsefesi
iizerine sohbetler ve c¢alismalar yapan iist diizey icracilarin, bu kazanimlari ile teknik
konular1 birlestirerek yol aldiklari tespit edilmistir. Icracilar teknik becerinin yaninda,
icralarinda Tiirk miizik kiiltiiriinii, felsefesini, maneviyatin1 aktarma gabasinda olmuslardir.
Bu iist baglik altinda toplanan temalar, geleneksel Tiirk miiziginin 6gretim geleneginde var
olan megk yontemine ait unsurlari icermektedir.
SONUC
Geleneksel Tiirk calgi miizigi {ist diizey icracilarinin performans gelisim siire¢lerini

degerlendirmek amaciyla yapilan bu ¢aligmada; icracilarin Osmanli dénemi miizik egitim
geleneklerini, ¢aligma yontem, anlayis ve uygulamalarini fazlasiyla kullandiklar1 sonucuna
varilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen verilere gore; list diizey icracilarin mesk
yontemini kullandiklari, megsk gelenegine ait biitiin unsurlar1 benimseyerek ve onlardan
yararlanarak bu seviyeye geldikleri tespit edilmistir. Onlarin bu asamaya gelmelerindeki en
onemli sebep mesk gelenegine bagli bir 6grenim siirecinden ge¢mis olmalaridir. Biitiin iist
bagliklara ait hemen hemen tiim tema ve kodlart mesk gelenegi ile iliskilendirmek
miimkiindiir. Icracilarn  ¢alisma ortamlar;, kullandiklari materyaller, repertuvar
kazanimlar1i, 6grenmelerini etkileyen unsurlar ve igerisinde bulunduklar1 yonlendirme
odakli sohbetler mesk merkezli bir egitim ve 6grenimin sundugu imkanlar ile dogrudan
iligkilidir. Caligma, gegmisin dnemli bir egitim mirast olan mesk geleneginin giiniimiiz iist
diizey icracilarina olan katkisini gozler oniine sermistir. Bu sebepten dolay1 bu yontemin
bugiin devlet konservatuvarlarinda da diger yeni yontem ve tekniklerle desteklenerek etkin
bir sekilde kullanilmasi burada bir tavsiye olarak sunulabilir. Mesk yontemi ile beraber
tespit edilen tiim faktorlerin devlet konservatuvarlarinda verilen egitimde sistematik olarak
kullanilmasi ile geleneksel Tiirk g¢algt miizigi egitiminin niteligi ve ¢ehresi degisecek,
Ogrenci ve Ogreticiler, tespit edilen bu yaklagimlardan pozitif ¢iktilar elde edeceklerdir.
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