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LIiRIK-DRAMATIK KARAKTERLiIi AZERBAYCAN

OPERALARINDA KORO SAHNELERININ ROLU
Ayten Babayeva!

OZET

Bu makalede Azerbaycan operalarinda lirik-dramatik karakterli (nitelikli) koro
sahneleri ele alinmigtir. Makalede Azerbaycan operalarinin zorlu gelisim yolu incelenmis,
XX. yuzyilin baslarindan XXI. yiizyilla kadar olan donemde yazilan lirik-dramatik
operalarda koro sahnelerinin énemi gosterilmistir. Ozellikle, U.Hacibeyov'un “Leyla ile
Mecnun”, M.Maqomayev'in “Nergiz’, F.Emirov'un “Sevil”, Z.Bagirov'un “Aygiin”,
S.Axundova'nin “Gelin kayas1” ve V.Adigozolov'un “Natevan” operalarinda koro
sahnelerinin miizikal-dramatik 6zellikleri, gelisim ilkeleri ve miizik dilinin zenginligi
incelenmis, ulusal gelenekler ve Avrupa gelenekleri kapsaminda bazi karakteristik
ozellikleri aragtirilmis ve bu operalarin Azerbaycan ulusal musiki tarihinin gelisiminde
essiz rolii vurgulanmusgtir.
Anahtar Kelimeler: lirik-dramatik operalar, koro sahneleri, musiki dili, mizikal-dramatik
ozellikler.

THE ROLE OF CHORAL SCENES IN LYRIC-DRAMATIC

AZERBAIJAN OPERAS
Ayten Babayeva

ABSTRACT
This paper has been devoted to the role of choral scenes in lyric-dramatic Azerbaijan
operas. The paper provides a summary of passed difficult way of development of
Azerbaijan opera, since the period of origin of mugham operas, i.e. from the beginning of
XX to the beginning of XXI centuries and the musical-dramatic role of the choral scenes
in lyric-dramatic operas are analyzed. In the paper there are especially considered the
lyric-dramatic operas, such as “Leyli and Majnun” Uz.Hajibeyov, “Nargiz”
M.Magomayev, “Sevil” Fikret Amirov, “Aygun” Z.Bagirov, “Gelin gayasy”
Sh.Akhundova and “Natavan” V. Adigezalov and in these operas the musical-
dramaturgical peculiarities of the choral scenes, the principles of development and
richness of musical language are analyzed, some peculiarities are studied in the context of
the European and national traditions, the original quality and role of mentioned works in
the national musical culture is revealed.
Keywords: lyric-dramatic operas, choral scenes, musical language, musical-dramaturgical
peculiarities
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PO.JIb XOPOBBIX CIIEH B ABEPBAMI)KAHCKHX
JINMPUKO- JTPAMATHYECKUX ASEPBAUT/KAHCKHUX
OIIEPAX

Ajiten baGaeBa
Pesrome

[Ipennaraemasi cTaThsi MOCBSILEHA POJM XOPOBBIX CLEH B a3epOaiyKaHCKUM
JUPUKO-ApaMaTHIECKuX orepax. B craTbe qarorcsi 00001IICHHBIE CBEICHHS O IPOHICHHOM
CJIO)KHOM IIyTH pa3BUTHA a3epOaiKaHCKON OIepbl, HAuMHAs C IEPUOAA 3apOXKICHUS
MyraMHBIX oOIep, T.e. ¢ Hadana XX g0 Havyama XXI BEKOB M MNpOaHATU3UPYIOTCS
MY3bIKAIbHO-APaMaTyprU4eCKUi pOJib XOPOBBIE CIICH B JIMPUKO-APAMAaTHUECKUX OIepax.
B cTaThe paccMaTpuBaloTCs B JIMPUKO- ipaMaTypruieckue onepol — «Jleinu 1 MepxayH»
Vi3.I'amkubekoBa, «Hapruz» M.Maromaesa, «CeBmiaby dukpera AMupona, «AUTIOH» 3.
Baruposa, «l'enun rascel» L. AxynnoBa u «HaraBan» B.AnuresanoBa u 3THX omnepax
[IPOAHAIM3UPYIOTCSl  MY3bIKAJIBHO-APAaMaTypru4eckue OCOOEHHOCTH XOPOBBIX —CLEH,
HOPUHLMIBl Pa3sBUTUS M OOraTcTBa My3bIKaJbHOIO SI3bIKA, MCCIIEAOBaHBI HEKOTOPHIE
0coOEHHOCTH B KOHTEKCTe EBpomeickod M HalMOHAJIbHON  TpaaWLUH, BBIABISECTCS
cBOoeoOpa3Hble KayecTBa W POJIb YIOMSIHYTBIX MPOM3BEACHUA B HALMOHAIBHOU
MY3bIKQJIBHON KYyJIBTYpE.

KiroueBbie ci10Ba: JTUPUKO-APAMATHUECKUE ONEPHI, XOPOBBIE CLEHBI, MY3BIKaIbHBIN
SI3BIK, MY3BbIKaJIbHO-IpaMaTyprudeckiue 0cOOEHHOCTH
GIRIS

Opera jann biitiin tarixi inkisafi boyu miixtolif rongarong movzular1 6ziindo
tocassiim etdirmisdir. Bu movzulara uygun opera dramaturgiyasinin spesifik 6ziinomaxsus
ganunauygunluqlart meydana ¢ixmigdir. Bu qanunauygunluglarda boylik musiqi
kompozisiyasinin vo dramatik sohno osorlorinin ganunlari birlogsmisdir. Bu miirokkob
ganunauygunluqlar sintetik incasanatin tabii naticalari ils six baglidir. Malum oldugu kimi
operada siijet va libretto musiqi kompozisiyasini yaradir va operada ariya, ansambl, xorlar
vo 8. yerini miloyyonlogdirir. Operanin janrindan (xalq musiqili drami, nagil, lirik-psixoloji
vo s.) asili olaraq dramaturgiyanin iimumi toloblori tomin olunur. Belo ki, hor istirak¢inin
vokal partiyasinin xarakteri vasitasilo gohromanin simasi acilir. Diinya musiqisi tarixinda
0lmoz qadin obrazlarimi tocessiim edon bir sira mohtosom operalar yaradilmigdir.
C.Verdinin “Aida”, J.Bizenin “Karmen” kimi dahiyano torzdo golomo alinmis
operalarinda siijet vo libretto, mozmun vo ideya ilo bagli dramaturgiyada bir sira
xiisusiyyatlor tozahiir edir. Bu tipli operalarda hadisslorin inkisafi, sshno situasiyalar1
bilavasito bir obrazin otrafinda comlosir. Obrazin sociyyesi yalniz fordi planda deyil, hom
do kiitlovi sohnalords agilir, bas gohromani xalq ohato edir. Mohz bununla bagli bu
operalarin musiqi dramaturgiyasinda xorlar mithiim funksiya dasiyir. Xor sohnalori
holledici situasiyalarda, hotta kulminasiyalarda osas mévqe kosb edir. Bu istigamot XX
osrdo yaranan bir sira yeni operalarda da davam etdirilir. Bunu nozoro alaraq, 6lmoz qadin
obrazlarin1 teronniim eden bir ne¢o operanin iizorinde dayanaraq, bozi qisa, lakonik
aciglamalar vermok istordik.

Azorbaycan operasinin “Leyli vo Macnun™ operasi ilo agilan tarixi inkisaf yolunda
orsaya golon operalarin oksariyystinde yaradilan rongaroang obrazlar qalereyasinda 6lmoz
gadin obrazlarina genis yer verilir. U.Haciboylinin ilk operalar1 “Leyli vo Mocnun”, “Osli
vo Korom” kimi nakam mohobbot faciosindo qadin obrazlari — bas gohromanlar lirik
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planda sorh olunur. Bu operalar mugam {iizorindo qurulsa da, lirik-psixoloji opera tipino
yaxindir. Eyni fikri Z.Haciboyovun “Asiq Qoerib”, M.Maqomayevin “Sah Ismayil”
operalarina da samil etmok olar. “Sah Ismayil” operasinda Giilzar, eloco do ilk ddyiisgii
gohraman gadin obrazi olan Orabzenginin obrazi lirik mugamlarla saciyyslonir. ©lbatts ki,
biitlin bu sadalanan operalarda qadin obrazlari lirik sociyys dasiyir, xor sohnolori iso asas
etibarilo sorh¢i rolunu oynayir. Bu obrazlarin ¢ixiglar: xor sohnolorinin daxilindo verilmir.

Azorbaycan musiqili teatrimin inkisafinda miisyyan rolu olan M.Maqomayev
“Norgiz” operasinda U.Haciboyli, M.Maqomayev, Z.Haciboyovun ovvalki dévrda
yazilmis operalarindan forqli olaraq, bas qohroman Norgizi xalq kiitlasinin ohatosindo
gostarir. Xalq inqilabi drami kimi sorh olunan “Norgiz” operasi dzlinomoxsus yeni tipli
musiqi dramaturgiyasina malikdir. Belo ki, operanin dramaturgiyasinda xalq sohnolori,
xorlar miithiim yer tutur. Bas gohromani1 Norgiz olan bu operada xalq obrazi hoartorofli
gostorilir.  Xalq sohnolori yalniz moisot fonunda agilmir. Hadisolorin inkisafinin
kulminasiyasinda xalgin obrazi {imumilogmis portret sociyyasi alir. Operanin on gozol
sohifolorindon olan “Yoxsullar xoru” vo tamamlayict himn xarakterli xor ¢ox parlaq
sohnolordir. Xalqin bir niimayandosi olan sodagotli vo miibariz bir qadin kimi
saciyyslondirilon Norgiz obrazi — azerbaycan operasinda xalqin xosbextliyi ugrunda
miibarizo aparan ilk miiasir obrazdir. M.Maqomayev 6z gadin qgohromanini xalqin
ohatasindo, xorla birlikdo ¢ixis etdiyi sohnolordo agir (I vo II pardado).

Azorbaycan operast tarixinds “Norgiz” ilk opera idi ki, burada xalq vo onun
niimayondoasi olan Norgiz bas qohroman kimi gdstorilirdi. Musiqisiinas Q.Ismayilova
yazir: “Bu, Azorbaycan milli operasinda musiqi-dramaturji inkisafin yeni formalarini
0ziindo dasiyan yeni tipli opera idi. Burada musiqi folkloruna, musiqi dilino yanagma
torzindo yeni meyllor mdvcud idi”% Daha sonra musiqisiinas “Norgiz” operasinin yeni
tipli Azorbaycan operasinin inkisaf yolunda xiisusi nozoro ¢arpan bir osor oldugunu vo
burada Azorbaycan opera sonotinin digor niimunolorino U.Haciboylinin “Koroglu”,
Q.Qarayev va C.Haciyevin “Voton”, F.Omirovun “Sevil”, C.Cahangirovun “Azad” va b.
operalara aparan uzandigini xiisusilo vurgulayir®.

Miiasir mévzuya hasr olunan ilk azorbaycan operasi olan “Norgiz” klassik opera
formalarimin menimsonilmasinds miihiim bir morhsls olub, qohromanin taleyi ilo xalqin
taleyini ayrilmaz vohdstdo tocassiim etdirir. Tobiidir ki, mugam operasindan klassik
operaya kecid obrazlarin sohno tocossiimiindo miioyyon doyisiliklor tolob edirdi. ©gor
mugam operalarinda gadin obrazlar1 miioyyon ohval-ruhiyye ilo bagli olan mugamlarda
sorh olunurdusa, “Nergiz” operasinin bas qshromani xalq musiqisi vo miiasir musiqinin
intonasiyalarmin sintezi ilo sociyyolonir. Norgiz - osas etibarilo lirik obraz kimi gorh
olunur. Operada xor 6n planda verilorok, xalq obrazinin dramaturji baximdan miithiim
rolunu gabardir. Qahramanlarin xorla birlikds ¢ixislari ise onlarin xalgla bagliligini nazars
carpdirir. Hom da bu xorlar artiq unison deyil, ikisasli vo nadir hallarda imitasiyali olub,
eyni zamanda iri miqyashdir. Operadaki xorlar iki qrupa ayrilir: lirik xorlar vo kiitlovi
mahn1 intonasiyalarina osaslanan cagiris xarakterli, tontonoli xorlar. Operani baslayan
Norgizin rafigalorinin poetik xoru, III pardedon “Bagcadan golon sos” xalq mahnisina
osaslanan hozin xor birinci qrupa aiddir. Operanin I pordoesinin final xoru, “Yoxsullar

2 Ncmaitnosa I'. Myciaum Maromaes. baky: As. Toc. U3, 1975, c.119.
3 Ncmaiinosa I'. Myciaum Maromaes. baky: As. Ioc. Usx., 1975, c.118
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xoru”, operanin son tamamlayict xoru iso ikinci qrupa aid olub, boyiik dinamikliyi ilo
forqlonir.

Maragli bir xor noémrasi I pardodon final xorudur. Bu xor “Giin ¢ixdi” xalq
mahnisina osaslanaraq, kondlilorin vo Agalar boyin dostosinin dialoq sohnosi kimi qurulur.
“Norgiz” operasinin vokal {islubunun asasin1 mahnivarilik togkil edir. Bu ndqteyi-nozordon
xor sohnalorinin ds iislubu mahnivaridir. Xorlarm musiqi dilinde noinki qadim, eloca da
yeni miiasir kiitlovi mahnilarin intonasiyalar1 6ziinii biiruzo verir. Beloliklo, “Norgiz”
operasinin otrafinda arasdirmalardan molum olur ki, gadin obrazina hosr olunmus bu
operada xorlar xiisusi dramaturji shomiyyat dasiyir. Xor sshnoalori burada gohromani bir
nov dostoklayir, hadisslorin inkisafina tokan verir.

Mugam operalarinda gadin obrazlarinin sociyyosi mugam-monologlar vasitasilo
acilirdi. “Norgiz” operasinda bastokar 6z qarsisinda bir moagsed kimi insan xarakterinin
acilisint qoyur. “Norgiz” operasinda M.Maqomayev hoalledici addim ataraq, klassik opera
formalarinin monimsonilmosini siibut etdi. Mugam operalarinda mugamlar gohromanin
miloyyan emosiyasini iimumilosmis planda oks etdirirdi. “Norgiz” operasinda iso xalq
hoyati fonunda biitiin personajlar qabariq sokildo verilir. Norgiz obrazin1 miasirlik
baximindan sorh edon bostokar onun igidliyini, azadlig1 ugrunda miibarizosini toronniim
edir. Onun soxsi miibarizosi xalqin miibarizosi ilo birlosir vo “Norgiz” operasina janr
sintetikliyi verir. Bu xiisusiyyoti vurgulayan musiqgisiinas S.Qasimova burada gohromani-
votonparvarlik va lirik opera olamatlorinin birlogdiyini qeyd edir®. Norgiz obrazinin vokal
partiyast ¢cox poetikdir. Bu poetiklik operanin bir sira xor sohnolorino do niifuz edir. Onu
da qeyd etmoliyik ki, xalq igindon ¢ixmis Norgiz ilk sohnolordo kond miihitindo bahar
tobiati fonunda gostarilir. Klassik opera ananslerini davam etdirorak, bastokar Norgizi onu
ohato edon moisot fonunda tosvir edir, I pordodon xor mahnisindaki frazalarda Norgiz
xorun mdvzularini tokrarlayir. Hozin vo poetik xalq rogsi “Turaci”nin melodiyasina
osaslanan xor Norgizin sociyyasindoki on gozal cohatlori qabardir. Norgizin xor ilo ndvbati
epizodu “Cixdim gaya basma” xalq mahnisina osaslanaraq xoyalparver, kodorli ohval-
ruhiyyo dasiyir. Xorlar asason homofon- homofon-harmonik fakturada verilir.

“Norgiz” ilk azorbaycan operasidir ki, burada asas qohroman xalqdir vo onun
taleyi bu osorde acilir. Onu da qeyd etmoliyik ki, biitlin bu geyd olunanlarla yanasi
“Norgiz” yeni novlii opera oldugu {i¢iin burada bir sira ndgsanlar da var idi. Belo ki,
librettoda xalqin miibarizosi bir qodor sxematik gokildo gdstorilmigdi. Norgiz obrazinin
saciyyasi asasaon lirika ¢orgivesindon konara ¢ixmirdi.

Tabiidir ki, XX asrin 20-ci illorinin opera diskussiyalarindan sonra “Norgiz” ¢ox
¢otin vo miirokkob bir soraitdo yaranmisdi. Bununla belo, “Norgiz” Azorbaycan opera
sonatinds keyfiyyatca yeni lisluba gotirib ¢ixararq, ilk azarbaycan operasi “Koroglu” ii¢lin
zomin hazirladi. Xiisuson operanin melodik solo niimunslari ilo yanasi gbzal xor sehnalori,
operanin §ziinomoxsus movqeyini miioyyanlosdirdi.

M.Magomayevin “Norgiz” operasi haqqinda U.Haciboyli bir sira doyarli fikirlor
sdylomisdir. U.Haciboyli operanin tematikasini, solo vo xor oxumalarini xiisusi qeyd
edorok, “Norgiz” operasinin meydana ¢ixmasini opera sonatimizdo doniigiin baslangici vo
M.Magomayevin yaradiciliq inkisafinda nohong si¢rayis adlandirmisdir.

4 Ucropus azepbaiimkanckoit My3siky. baky, «Maapud» , 1992, ¢.273.
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M.Magomayevin “Norgiz” operasi azorbaycan operasi tarixindo 0lmoz gadin
obrazlarini tocossiim edon sohno osorlorinin baslangicini qoydu. Bu obrazlar dairosini
davam etdiran ndvbeti ugurlu assr toxminan iki onillk sonra yaradilan F.9mirovun “Sevil”
operasi oldu. Miiasir mévzuda lirik-psixoloji opera janrini1 tomsil edon “Sevil” operasinda
da gohromanin taleyi xalqin taleyindon ayrilmazdir. Norgiz vo Sevil obrazlari arasinda bir
¢ox oxsar cohotlor geyd oluna bilor. Onlarin hor ikisi xalq igorisindon ¢ixmisdir. Hor iki
obraz xalqm ohatosindo gostorilir. Lakin Norgizlo miiqayisads, Sevil obrazi operanin
ovveolindo miiti, kdlo, avam bir gadin obrazindan inkisaf edorok, foal, goziiagiq, saglam
diisiincali, 6z oqidosi olan bir qadina g¢evirir. Horgah Norgiz obrazi operada yalniz lirik
planda sorh olunursa, Sevil obrazi xalq sohnolorindo xorlarda ¢ox foal istirak edir.
Operanin sonunda Sevil obrazinin inkisaf kulminasiyasinda bas gohroman mohtogom
xorun daxilinds ¢ixis edir. Norgizlo miigayisodo Sevil obrazinin inkisafi daha dinamikdir.

Olmoz qadin obrazlarmin tocossiimiine hosr olunan Azorbaycan operasi tarixindo
ndvbati yeni sohifo Z.Bagirovun “Aygilin” operasidir. “Aygiin” daha ¢ox lirik-mahnivari
opera noviino yaxindir. Bu xotti davam etdiron S.Axundovanin “Golin gayas1” operasi
Oziinomoxsus yeni dost-xatti ila segilir. “Golin qayasi” lirik operadir, eyni zamanda burada
mugam operast ononalori 6z davamini tapir. Operada oksor mugamlardan parcalar ifa
edilir. Belo ki, burada mugamlardan da istifado olunmusdur. “Golin gayas1” operasinin
U.Haciboylinin “Leyli vo Mocnun” operasi ilo baghligi ilk novbodo musiqi
dramaturgiyasinda mugamlarin rolu ilo sorh olunur. “Leyli vo Macnun”, eloca do diger
mugam operalarinda oldugu kimi, “Gslin qayas1” operasinda da mugam sifahi formada
verilir. Mugam gohromanlarin solo ¢ixislarinda, dialoq sohnolorindo 6z oksini tapir:
“Hiimayun”, “Cahargah”, “Segah”, “Dasti”, “Siistor”, “Bayati-Kiird” kimi mugamlardan
istifado olunmusdur.

Nohayot, XXI osrin ilk operas1 V.Adigézolovun “Natovan” operasi 6lmoz saironin
obrazini tocassiim etdirmoklo yanasi, votonparvorlik movzusunu da toronniim edir. 2003-
cli ilin sonunda tamasaya qoyulan “Natovan” operasi Azorbaycan opera sonatinin yeni
uguru kimi geyd olundu. XXI asrin baglangicinda yeni milli opera niimunasi olan bu asor
miiasir tolobloro cavab veroarok, musiqi xozinomizi zonginlosdirdi. Qarabag tarixinin bir
dovriinii canlandiran vo vatono mohobboat mdvzusunu tocessiim etdiron bu opera
Xursudbanu Natovanin anadan olmasmim 170 illiyine hesr olunmusdur. Gorkomli
azorbaycan sairasinin, Qarabag hakimi Mehdiqulu xanin qiz1 Xursudbanu Natovanin hoyat
vo yaradiciliq yolunu, XIX osrin ikinci yarisinda Qarabagda bas veron hadisolori tosvir
edon bu operanin ideyasi aktual olub miiasir dovrlo soslosir. Votono mohobbati toronniim
edon bu operada aparici yeri Natovan vo xalq obrazi tutur. Bu obrazlarin sociyyosindo
bostokar xalq musiqisi xozinosino istinad edir. Xan qizi Natovan oksor sohnolordo xalgin
ohatosinds tosvir olunur. Bununla olaqodar operada kiitlovi sahnoalore genis yer verilir.
Operada osorin osas gohromani Natovanin obrazi ilo yanasi, xor sohnalori do miihiim
ohomiyyot kosb edir. Qeyd etmoliyik ki, osas etibarilo lirik sopkili opera olmasina
baxmayaraq burada xor nomrslori ¢oxluq teskil edir, xorun imkanlarindan moharatlo
istifads edilir.

“Sevil”, “Aygiin”, “Golin qayas1” vo “Natovan” — bu dord opera tematikasi
etibarilo forqli olsalar da, onlar1 6lmoz qadin obrazlarmin tocossiimii moévzusu birlosdirir.
Bu operalar toxminon yarim osr miiddotinde bir-birinin ardinca yazilmigdir. Onlarin
sirasinda sonuncusu — “Natovan” operast xor sohnolorinin mdhtogomliyi ilo xiisuson
forqlonir. Operanin I pardosindoki xor sohnoloring iistiinliik verilmosi baximdan bu opera
hatta oratoriyaya yaxinlasir.
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Bu operalarin hor birindo diinya opera klassikasinin ononolori miixtolif
bucaqlardan inkisaf etdirilir. Lirik opera ononosinin davami osason P.I.Caykovski
yaradiciligindan iroli golir. Lakin operalarin oksoriyystinds lirik istiqgamato baxmayaraq,
kiitlovi sohnolor do miioyyon holledici rol oynayir. Musiqi dramaturgiyasinda xorlar
hadisoalorin inkisafini istiqgamatlondirir.

SONUC

Beloliklo, nozordon kegirdiyimiz “Sevil”, “Aygiin”, “Golin gqayas1” vo “Natovan”
kimi milli operalarda mozmundan irali golorok, 6lmoz qadin obrazlarinin tocossiim
etdirilmosi osas yer tutur. Bu monada miixtolif dovrlords yasayan, hoyata baxislar
forqlonen, lmumiyyatlo, xarakterik xiisusiyystlor baximindan tamamilo forqli
movqelordon yanasilan bu operalarda Azorbaycan gadininin éziinomoxsus keyfiyyotlori
nozori calb edir. Milli 6ziinamaxsusluq saxlanilmaqla, homginin dovriin formalasdig
cor¢ivado yanagilan bu obrazlarda hor bir bostokarin fordi dest-xatti, iislub xiisusiyyatlori
gabardilmigdir. Toqdim olunan operalarda dovriin ab-havasina uygunlagdirilmis musiqi
dilinin zonginliyi xiislisilo nozori colb edon cohotlordondir. Bu baximdan milli
xarakterlorin gabariq ifads olundugu “Sevil”, “Aygiin”, “Gelin qayas1” va “Natovan”
operalarinda Azorbaycan bostokarlarinin 6lmoz gadin obrazlarimi millilik fonunda
tocossiim etmosi parlaq tozahiiriinii tapmisdir vo bu baximdan bu operalar milli opera
sonatimizin inkisafinda miistosna rola malikdirlor.
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