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«“MUSIKI INKILABI”’NI OSMANLI-TURK MODERNLESMESINIiN

KULTUREL ve SIYASI MIRASI OLARAK YORUMLAMAK
Bilen Isiktas!

OZET

Osmanli-Tiirk modernlesmesi 19. yiizyilda sosyo-ekonomik ve siyasal zorunluluklarin
sonucunda ortaya ¢ikan sancili bir siire¢ olmustur. Bati’nin etkisi yalnizca devletin siyasi
kurumlarinda degil, kiiltiirel anlamda da hissedilmeye baslanmistir. Miizik, mimari ve edebiyat
basta olmak iizere, Bati’dan gelen diisiinsel ve estetik unsurlar, 6zellikle miizik kiiltiirii lizerinde
belirleyici bir rol oynamustir. Geleneksel miizigin patronaj ve icra kaynaklarini yitirmeye
baslamas1 Osmanli-Tiirk miiziginin yasadigi doniisiimde etkilidir. Biitlin bu siire¢, Cumhuriyet
doneminde gerceklestirilen kiiltiirel planlamaciligin ve miizik politikalarmim altyapisim
olusturmustur. Bu makalede amac¢lanan 1930’larda “musiki inkilab1” olarak tanimlanan siirecin
stireklilik anlayisi igcinde Osmanli donemindeki altyapisi ve diigiinsel mirasina isaret etmektir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Batililasma, Miizik Reformu, Tiirkiye

INTERPRETING THE "MUSIC REFORM™ AS THE
HERITAGE OF THE CULTURAL AND POLITIC OF THE

OTTOMAN MODERNISATION

ABSTRACT

The Ottoman-Turco modernization during the second half of 19" century, which was
based on the socio-economical change and political necessities, was a troublesome process. The
Western influence was not only limited to the scope of political institutions but also the cultural
spheres. There were several Western intellectual and ethical motives on Music, architecture and
literature, but a special emphasis on Music can be put forward. The Westernisation process
contributed to the era in which the patronage and the performance of the traditional music was
declining. So it was the effects of the modernisation which had enabled the new Republic to
constitute a new cultural policy on music. This article aims to analyze the management of the so-
called "Music Reform" of the 1930s by emphasizing the relevance with its Ottoman infrastructure
and Ottoman heritage.
Keywords: Ottoman, Westernisation, Music Reform, Turkey
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GIRIS

Erken Cumhuriyet déneminin kiiltiir politikalar1 i¢inde en ¢ok ses getireni donemin
basiminda “musiki inkilab1” olarak yer bulan miizik reformu cabalaridir. Ozellikle Sosyo-kiiltiirel
dontistimlerin hiz kazandigi, tek parti rejimin kurumsallastigt 1930’larda miizik yasamui,
hiikiimetin ve donemin sanat ¢evrelerinin kiiltiirel inga siirecindeki rolii sonraki donemde bir hayli
tartisilmistir. Ddneme dair anlatilar i¢cinde en ¢ok atif yapilan mesele ise 1934 yilinda Atatiirk’lin
TBMM’nin agilis oturumunda yaptigi konugma ve bunun yarattig1 sonuglardir. Bu konugsmadan
birkag giin sonra radyolarda Tiirk miizigi yayinlarinin durdurulmasi, Tiirk miizigine yonelik siyasi
otoritenin tepkisinin en ileri gostergesi olarak sunulur. Konuya dair yapilan caligmalarin bir
kisminda Tiirk miiziginin yozlagmasinda hatta 1960°lardan itibaren baskin bir tavir haline gelen
arabesklesmede bu yasagin ve donemin miizik politikalarinin etkisinin biiyiik oldugu ileri
siiriilmektedir (Ozbek, 2003, s. 141-142). Tiirkiye’de miizik politikalarnin miizik yasamia
yansimasinin incelendigi bazi ¢aligmalardaysa yasaklama kararinin arkasindaki iradenin aslinda
Atatiirk olmadig iddia edilerek donemin biirokratlarinin ve 6zellikle igisleri bakanliginin roliine
isaret edilir. Buradaki tavir daha ¢ok Atatiirk’{in siirecteki miidahalesini hafifletmeye yoneliktir.
Biitlinliyle bakildiginda ise 1930’larin resmi miizik politikalarina dair genel kan1 Bat1 miizigi
kurumlanyla ilgili kazanimlara ragmen Tiirk miizigi iizerinde olumsuz etkiler biraktigina
yoneliktir. Oysa s6z konusu caligmalarda belli belirsiz deginilse de ihmal edilen mesele erken
Cumhuriyet’in miizik politikasimin bir baslangigtan c¢ok 19. yiizyildan itibaren yasanan
modernlesme hareketinin yarattigi ikilemin bir sonucu oldugudur. Bu c¢aligmada amaclanan
tarihsel bir siireklilik i¢inde Tiirkiye’de miizigin toplumsal degisimler karsisindaki niteliksel
doniisiimiin koklerine isaret edebilmektir.

Toplumsal Doniisiimiin Gosterge Alam Olarak Miizik

Platon’dan Schopenhauer’a kadar bir¢ok diisiiniir toplum ve miizik arasindaki iligskiye
dikkat cekerken toplumsal degisimlerin miizigi ne sekilde doniistiirdiigline isaret etmistir.
Ornegin Konfiigyiis’e gore bir toplumun miiziginin bozulmasi toplumsal anlamda da pek ¢ok
seyin bozuldugunun gostergesidir. Her toplumsal diizen kendi kiiltiirel kurumlarini ve miizigini
yaratir. Miizik hem bireyin i¢ diinyasinin yansimasi hem de bagl bulundugu toplumsal yapinin
tarih, edebiyat ve diger kiiltiirel kodlar gibi kolektif ortakliklarinin {irlinii  olarak
degerlendirilmelidir. Bu durumda toplumsal zihniyet, siyasal kurumlar ve diizenin degisimi
miizik yasamini dogrudan etkileyecektir. Yine Schopenhauer’a gore “miizigin olaylar diinyastyla
bir ilgisi yoktur”; miizik “iradenin bir kopyasidir”’; miizigin etkisinin &biir sanatlarin etkisinden
daha giiclii ve yogun olmasinin nedeni de budur. Ciinkii 6biir sanatlar bir seyin golgesini dile
getirirken miizik 6zlini dile getirir. Hegel’e gore, “miizik en 6znel ve 6zgiir bir i¢ yasantiy
icerir’(Fischer, 2010, s. 184).

Miizik ortak duygular1 uyarma amacini giider. ilk zamanlardan itibaren insanlari
calismaya ve miicadeleye iten kigkirtici bir islev istlenir. Ses diizenleri ve ses imgeleri otomatik
cagrisimlar yaratir. Miizigin insanlar1 bir siire i¢cin duyguca esit yapabilmesi, 6zellikle askeri ve
dinsel kurumlarda ¢ok ise yaramistir. Ancak zaman i¢inde miizik bu islevlerin iistiinde birlestirici
ve ortak hedefe, yeni bir toplumsal diizene hizmet edici misyonlar {istlenecektir. Hobsbawm’in
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Devrimler Cag olarak nitelendirdigi 19. yiizyilda devrim kendi miizigini iiretmistir.? Napoleon’a
Eroica adli tiglincii senfonisini ithaf eden Beethoven, i¢ diinyasinin oldugu kadar ayn1 zamanda
devrimin de miizigini yazmaktaydi. 1815’e gelindiginde Avrupa’nin hemen her yerinde belirgin
olan kabarmis ulusculuk duygusu, bir olgiide diipediiz siyasal anlamda kendini koruma
giidiisiiniin bir pargastydi. Napoleon Savaslar1 bunaliminda, Ispanyollar pek dogal olarak kendi
kimliklerinin, Almanlar Almanliklarinin vb. daha ¢ok bilincine varmislardir. Bununla birlikte
Romantik ge¢mise doniis egilimi, her ne kadar Fransiz Devrimi ve Napoleon’la yogunluk
kazanmigsa da gercekte 1789’dan Once baslamistir. Filozoflar ortagaglarin her seyin listiinde dinle
ugragmalarindan nefret ediyorlardi. Elbette Romantikler filozoflarin kizdiklar1 ne varsa onu
yucelteceklerdi. Alman yazar Herder?, bir kiiltiirel ulusguluk kurami gelistirmisti.*

Romantik bagkaldir1 déneminde miizisyenler halk ezgilerini ve kendi geg¢miglerinin
Oykiilerini aramaya koyuldular. Opera ve sarki bestecileri, renk ve dram 6geleri elde etmek i¢in
siklikla Shakespeare’in oyunlarina, Scott’un romanlarina ve Goethe ile Puskin’in siirlerine
basvurdular. Bu evrimde en biiyiik rol Beethoven’e aittir. O, Bach, Haydn ve Mozart’tan kalan
biiylik gelenegi yeniden bigimlendirmistir. Beethoven’in Viyana’daki ¢agdasi Franz Schubert,
yiikksek bir sanat diizeyine ulagmistir. Von Weber, gercek bir Alman operas1 yaratmaya
cabalarken, Rus besteci Glinka da iilkesinin kilise dis1 miizik sanatinda o zaman kadar egemen
olan Italyan etkilerini bir yana itmistir. Ruslan ve Ludmila operasmin konusunu Puskin’in bir
siirinden almistir (Knight, 2005; Kindarman, 2009, s. 61-92).

Osmanh imparatorlugunda Degisimin Onciileri ve Miizik Yasami

Avrupa’da edebiyat, miizik kiiltiirel kurumlar burjuva devrimleri sonucunda doniisiirken,
Osmanli Imparatorlugu’nda I11. Selim ile birlikte siyasal, kiiltiirel yap1 degisime ugramaya baslar.
Fransa’daki devrim riizgarinin Avrupa’yr sarmakta oldugu, insanlarin ozgiirlik, esitlik ve
kardeslik sloganlari etrafinda feodal monarsilere ve liretim iliskilerine baskaldirdig: bir donemde
Osmanli tahtina ¢ikan III. Selim, I. Mahmud ve 1. Abdiilhamid doneminde goriilen reform
cabalarin1 daha ileriye tasimistir. Siyasi kimliginin 6tesinde bakildiginda Selim’in entelektiiel
davranis, incelik, his, diisiince ve reformculuk zaruretini anlama agisindan Avrupa’da aydinlanma
donemi hiikiimdarlariyla benzerlikler gostermesi sasirtict degildir. Ilhami mahlasiyla, siirler
yazmis, Kirimizdde Kamil Efendi’den miizik egitimi almugtir. Sir Katibi Ahmed Efendi’nin
verdigi bilgiye gore opera izleyen ilk hiikiimdardir. izlenimleri olumlu olmasa bile Bat1 miizigine
olan merakli tavr1 devam etmistir. Lale Devri’yle baslayan miizikal tarz ve ifade III. Selim’in de
katkilariyla gelisme gosterir. Bircok eser besteleyen Selim doneminin bestekarlar1 arasinda
Sadullah Aga, Sakir Aga, Zeki Mehmed Aga, Abdiilbaki Nasir Dede, Numan Aga ve nihayet

2 Devrim sonrasi romantik tepkinin kiiltiir yasamina etkilerinin incelendigi bir ¢alisma igin bkz. Isiktas, B.
(2015). “Avrupa’da Devrimler Caginda Toplumsal Degisim, Kiiltiir ve Miizik Yasamina Dair Notlar”
Beykent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 8, Say1 2, s. 158-172.
3 Romantizmde bireyin kendi bireyselligini ifade edebilme istegi merkezdeydi. Hicbir sey bireysel cosku
ve duygunun en yogun ifadesini olusturan giizellik, doga, hayal ve ac1 gibi duygularin 6niine gegemezdi.
Herseyin temeline “ben kiiltii”niin yerlestirildigi bu donemde Almanya’da Herder (1744-1803),
Descartes’in “Diigliniiyorum, Oyleyse varim” soziine karsilik “Hissediyorum, Oyleyse varim” seklinde
uyarlama yaparak bu s6zii Romantik diinya gorsiiyle uyumlu hale getirdi (Van Der Loo ve Van Reijen
2014, s. 81).
419. yiizy1lin toplumsal doniisiimleri ve kiiltiirel yansimalarina dair bkz. (Hobsbawm, 2009).
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Ismail Dede gibi biiyiik isimler dikkat ¢ekmektedir. Bu devirde saraydaki kiime fasillarmin
aramlan isimlerinden biri de Sultanin tanbur hocasi Izak’tir. Viyana Sefiri Ebubekir Ratib
Efendi’nin Nizam-1 Cedid olarak tanimladigi degisimler Sultanin biiylik baglilik duydugu
miizikte de etkilerini gdsterecektir. Bircok makam terkib eden Selim, Rast-1 Cedid, Hiizzam-1
Cedid gibi makamlar yeni bir miizikal anlayisla diizenleyecektir.® Bununla birlikte I11. Selim’in
miizikal diinyasi gelenekle icice ve ondan beslenmektedir. III. Selim, aydinlanma donemi
hiikiimdarlarindan biri olmakla birlikte devrimci bir kimlige sahip olmayip radikalizmden uzak
durmus ve kiiltiirel kurumlarin gelisim siirecine sert miidahalelerden kaginmistir (Beydilli, 2010,
s. 31-34). Ancak II. Mahmud’un reformlar siyasal ve kiiltiirel kurumlar iizerinde daha radikal
nester vuruslari icerecektir.

Sultan II. Mahmud dénemi her anlamda Hobsbawm’1n “gelenek icad1” olarak tanimladig:
stregle uyum gostermekteydi.® Geleneksel bir Akdeniz Imparatorlugu kurumlarini Batili bir
modelde donistiiriirken kiiltlirel anlamda da yeni semboller yaratmakta gecikmiyordu. Osmanli
armasi ve flama gibi kartografik unsurlarin yani sira Mehterhane’nin kapanmasiyla yerine kurulan
Muzika-i Hiimayun imparatorlugun yeni imaj tasariminin da unsurlar1 haline getirilmisti.” Belki
Dede Efendi’yi “oyunun tad: kagcti” dedirtecek kadar buruklastiran yeni kiiltiirel atmosfer heniiz
toplumun genis kitlelerince paylasiliyor degildir ancak Sultan Mahmud bazi yerlesik kaliplari
sarsma konusunda radikal bir tavra sahiptir.

Muzika-i Hiimayun Tiirkiye’de miizik yagami iizerinde derin etkiler birakti. 1826 yilinda
Yenigeri Ocagmin kaldirilmasi Mehterhane’nin, geleneksel ordunun miiziginin de islevini
yitirdiginin disiiniilerek kapatilmasiyla Osmanli dénemi miiziginin iiretim kaynaklarindan birine
darbe indirilmis oluyordu. Biilent Aksoy, mehter musikisinin yitirilmesini Osmanli musikisinin
kayiplarindan biri olarak degerlendirirken haklidir. Bu durum geleneksel mehter musikisinin
repertuvarinin kayip olmasina, sazlarinin terk edilmesine hatta icra bi¢imlerinin unutulmasina yol
agmustir.® Mehterhane gibi 19. yiizyilda saraym himayesindeki egitim kurumu Enderun’un
fonksiyonunu kaybetmesi de Osmanli miiziginin biitiinliigiinii saglayan en 6nemli kaynaklardan

5 Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. III. Selim Déneminin Miizik ve Miizisyenler A¢isindan Incelenmesi,
Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Sanat Miizigi,
(Besiroglu, 1993). ayrica bkz. agy., “IIl. Selim’in Bestekarlig1”, Nizam-1 Kadim den Nizam-1 Cedid’e III.
Selim ve D6nemi, Ed. Seyfi Kenan, ISAM Yayinlari, istanbul (Besiroglu, 2010, s. 654-664).

6 “Icat edilmis gelenek” alenen ya da zimnen Kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da
sembolik bir 6zellik sergileyen, gecmisle dogal bir siireklilik anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli
degerler ve davranis normlart asilamaya calisan bir pratikler kiimesi anlaminda disiiniilmelidir. Aslinda
miimkiin olan her yerde bu pratikler, hemen kendilerine uygun diisen bir tarihsel ge¢misle siireklilik
olusturmaya girisirler” (Hobsbawm, 2006, s. 2).

71826°da Yenigeri Ocagi ile birlikte Mehterhanenin de kapanmasiyla bando kurulmustur. Daha II1. Selim
doneminde Nizam-1 Cedid ordusunda trampet kullanilmas: bunun baslangicini olusturmaktadir.
Muhafazakar ¢evrelerden ylikselen tepkiler karsisinda Ubeydullah Kusmani kaleme aldig1 bir risalede bu
yeni enstriimani savunmak durumunda kalmistir. O trampeti Batili ordulardaki disiplin ve diizenin bir
pargasi olarak gormekte ve Yenigeri ocagindan gelen tepkiler karsisinda trampet kullanilmasinin “ehemm-
i miithimmat ve elzem-i levazimdtdan” oldugunu belirtmektedir. (Turan, 2011°de atifta bulunuldugu gibi).
8 Biilent Aksoy’un (2008) isaret ettigi gibi 1911°de kurulan mehterin artik orijinaliyle bir ilgisi yoktu. Ali
Ufki ve Kantemiroglu’nun yazdiklar1 olmasa mehter havalar1 ve mehter dagarinin ne oldugu konusunda bir
fikir sahibi olunmasi miimkiin degildi. 1952’den sonraki mehterler ise kayiplar telafi etmek bir yana
hamasi torenlere hizmet etmekten 6te bir anlam tasimamuistir (s. 234).
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birinin yitirilmesi anlamina geliyordu.® Yeni kurulan bandoyla aym zamanda farkli bir miizik
anlayis1 ve repertuvar alani hayata geciriliyordu. Aslinda bu gegis siireci cok da basarili degildi.
Nitekim AtA tarihinde anlatilanlar Istanbul’da bugiinkii Teknik Universite’nin Taskisla
boliimiinde kurulan ve Enderun Agalarindan Nokta Mehmed Efendi’nin bagkanligindaki bir
heyetin idaresine birakilan Muzika-i Humayun’da beklenilen sonuglarin hemen alinamamast
iizerine Yurtdisindan uzmanlar c¢agrildigini gostermektedir. 1828°’de Fransa’da gelen M.
Manguel, basarisiz olunca bu defa Italyan sef Giuseppe Donizetti II. Mahmut tarafindan
Istanbul’a davet edildi (Umur, 1987, s. 186). Daha sonra Donizetti Pasa olarak anilacak olan
Giuseppe Donizetti 17 Eyliil 1828’de geldigi Istanbul’da 28 y1l hizmet edecekti. Donizetti, yeni
donemin resmi miizik anlayisinin mimariydi. Goreve baglamasindan bir y1l sonra besteledigi
Mahmudiye Mars1 1846 yilinda Abdiilmecid i¢in yeni bir mars yapincaya kadar resmi mars olarak
kullanilmist1. 1856’da 6liimii iizerine yerine getirilen Necip Pasa basarili olamayinca Abdiilaziz,
ftalyan Miizisyen Guatelli’yi bu goreve atadi.!® Donizetti ve Guatelli Pasa Osmanli’da resmi
miizigin déniisiimii {izerinde belirleyici olan en énemli isimlerdir. Ik basta Bati miizigi merkezi
hiikiimetin resmi ve diplomatik protokollerinde, torenlerde yer alirken zaman i¢inde basinda
Halife-Sultanin yer aldig1 bir geleneksel monarside dini anlamda en 6nemli protokollerden biri
olan Cuma selamligina kadar girecektir.

Bat1 miiziginin Osmanli resmi ¢evrelerinde ve seckinler arasinda yer edinmesi kamusal
alanda 0zel alanin aksine protokole dair tiim organizasyonlarin iginde yer almasi kokli bir
degisime isaret ettigi gibi s0z konusu siireg geleneksel miizigin iretildigi ortamlarin
dontistimiinde de etkilidir. Seckinlerin Bati uygarliginin miizigine olan ilgisi saray ve konaklardan
Bat1 miiziginin sedasinin yiikselisi yeni yasam bi¢iminin sonucu olarak geleneksel miizigin
bestecilerine ve icracilarina karsi da bir koruma kalkaninin ortadan kalkmasina neden olmus, Tiirk
miizigi Bogazi¢i’'ndeki Rum tavernalarina ve Topkapi’daki meyhanelere siginmak durumunda
kalmistir (Ogiin, 2000, s. 434). Cumhuriyet doneminde 6nyargili kimi yazarlarin bu miizigi diisiik
bir meyhane miizigi olarak nitelendirmesinin ardinda yatan tarihsel durum buydu.!* Oysa Ayas’m
(2014) da isaret ettigi gibi saray ve tekke gibi iki dnemli egitim ve icra kurumunun yam sira
toplumun kiiltiirlii {ist siniflar1 arasindaki hamilerini de kaybeden miizik geleneginde bir seviye
diismesi kagiilmazdir. Bununla birlikte geleneksel miizik ¢evrelerinin millete siginarak halk
zevki i¢inde kendisine bir sigmak bulmasi, yalnizca seviye diismesine degil, popiiler formlar
gergevesinde 0zglin sentezlere de yol agmig ve halktan kabul gormiistiir (s.193).

Ayn1 dénemde geleneksel miizigin yalnizca icra platformlar degil, miizikal icerik ve
fonksiyonlar1 da degisime ugramaktadir. Agir formlar, biiylik usuller modernlesmenin
degistirdigi zaman algis1 i¢inde eski cazibesini yitirmekte ve yerini eglenme-oyalanmaya yonelik
kolay icra edilebilir, hafif formlar ve usullere birakmaktadir. Sarki formu artik ¢ok zengin makam
ve usul geckileri iceren karlarin yerini almaktadir. Bat1 miizigindeki sonatlar gibi uzun siireli

® Enderun Osmanli Imparatorlugu’nda yalmzca biirokrat yetistiren kapikulu sinifinin iiretildigi bir mektep
degildi. Aym zamanda burada edebiyat, cesitli ilimler ve musiki de dgretilirdi. Bu konuda bkz. Inalcik, H.
(1994). The Ottoman Empire: The Classical Age 1300-1600, London: Phcenix, s. 78-79.
10 Donizetti Pasa’nm miizik yasam iizerindeki etkisi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Araci, E. (2006).
Donizetti Pasa Osmanl Sarayinin Italyan Maestrosu, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar
11 S6z konusu yaklagimi dénemin yaym organlarinda gérmek miimkiindiir. Behzat, E., (1934). Ankete
Cevap: Meyhane ve Caz Musikisine Karg1 Harp, Nota Dergisi, say1 29, 15 Haziran
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eserler daha kolay tiiketilebilen kisa siireli ve akilda daha kolay kalan hafif eserlerle miicadele
edememektedir. Batili orkestrasyon geleneksel miizigin icrasinda heniiz iltifat géormemektedir;
bununla birlikte viyola, viyolonsel hatta piyano gibi enstriimanlar Mevlevihanelerde, tekkelerde
ayin gibi dini formlarin icrasinda kullamlmaktadirlar. Sultanin hizmetindeki miizisyenler yeni
donemde yeni arayislarin da ilk {iriinlerini vermektedirler. Vasat bir besteci olmasina ragmen
Guatelli, besteledigi pek ¢ok marsin yani sira bazi klasik Tiirk miizigi parcalarini ¢coksesli hale
getirmistir. Cok sesli armonize ettigi besteler arasinda ¢agdasi olan Sevki Bey, Haci Arif Bey ve
Rifat Bey’e ait ¢cok sayida eser bulunmaktadir. Bati miizigi armoni sistemiyle diizenledigi 24 sarki
ve tiirkiiden olusan Arie Nazionali e Canti Popolari Orientali, Antichi e Moderni adli eseri
Istanbul’da yaymlanmstir (Turan, 2008, s. 86-87). Tanzimat’a giden siiregte miizigin ierigi ve
yerlesik kaliplar1 degisirken bunun toplumsal ve kiiltiirel yansimalar1 da daha goriiniir olmustur.
Kisacasi Cinugen Tanrikorur’un bozulma ve ¢dkiis olarak tasvir ettigi bu dénemde III. Selim’in
baslayip II. Mahmud’un tamamladig1 yenilik hareketleri ortami, ismail Dede, Sakir Aga, Zeki
Mehmed Aga, Dellalzdde, Kazasker, Osman Bey ve Yusuf Paga gibi son klasikleri yaratmig, ama
ayn1 zamanda klasik eserlerdeki formlarin yerini sarki formundaki hafif eserlere birakmasina da
zemin hazirlamusti. I1I. Selim’in kesf ve himaye, II. Mahmud’un itibar ve taltif ettigi Ismail
Dede’yi miizikte Donizetti’nin egittigi Abdiilmecid, sarayinda tutmayi basaramayacakti
(Tanrikorur, 2011, s. 43). Giines Ayas’a (2014) gore Bat1 miizigi saraya ilk geldiginde, Bati
miiziginin hafif eserlerinin karsisinda Osmanli miiziginin sanat diizeyi eserleri vardi. Cok
ge¢meden bu durum degismis, alicisin1 kaybeden her yiliksek sanat gibi Osmanli miiziginin de
halk begenisine yaslanarak ayakta durmaya ¢alisirken, Bati miizigi bu siiregte kurumlagmaya ve
sanat seviyesini ylikseltmisti (s. 90).

Tanzimat’in Tanzim Ettigi Kiiltiirel Kurumlar I¢inde Miizik

Tanzimat’in kuruculari, Mustafa Resit Pasa ve onun takipgileri, Bati’nin askeri ve idari
yapisimi Osmanli Imparatorlugu’na aktarirken Bati'min giinliik kiiltiirii de ikinci defa etkin
bicimde imparatorluga girmisti. Giyim, ev esyasi, paranin kullaniligi, evlerin stili, insanlar arasi
iligkiler “Avrupai” olmustu. Son donemin biiyiik alimi, hukuk¢u ve tarih¢i kisiligiyle doneme
damga vuran Ahmet Cevdet Pasa (1822-1895), bu hayat degisikliginin eski Osmanli degerlerini
nasil kostekledigini anlatir (Mardin, 2012, s. 23). Onun elestirel bakisina ragmen Italyan seyyah
Edmondo de Amicis’in Istanbul’a dair notlar1 Tanzimat sonrasi de@isen sehir kiiltiiriinii, yeni
biirokrat sinifin ve bunlarin olugturdugu toplumsal yapinin taleplerine gore bicimlenen bir yagsam
anlayisini gozler dniine serer. De Amicis’in tanik oldugu Osmanli toplumu I. Wallerstein’in isaret
ettigi gibi 19. yiizyilda kapitalizme eklemlenme miicadelesi veren bir imparatorlugun tebaasidir
artik. Geleneksel yap1 sarsilmig ancak yeni diizenin oturmasi sanildigi kadar kolay olmamustir.
ftalyan seyyah, Istanbul halkinin yasamini yansitirken, “eski” ve “yeni” tabirlerini 6zellikle
kullanir. Ona gére yeni Istanbul’da bigimlenen bir Tiirk’{in evinde duvarda asili duran udun yerini
piyano almigtir. Evin hanimi ya da ¢ocuklar Pera’da bulunan bir miizik diikkanindan alinan
notalara ragbet etmektedir. Dahasi, artik bir musiki muallimi bu yeni yagamin parcasi haline
gelmis olan piyanoyu Ogretmek iizere 0zel derslere gelmektedir. Bu yeni ev “Avrupali bir
hanimin evine benzer. Evde bir piyano bulunur ve Hiristiyan bir kadin hoca hamima piyano
calmayt 6gretir” (De Amicis, 1986, s. 259). Sarayda sehzadelerin egitiminde yer verilen miizik
derslerinin igerigi de artik Bati miiziginin aktarimi seklindedir. Hanedan mensuplar1 alafranga
yasamin etkisiyle yalnizca mobilya ve kostiimlerini degistirmekle kalmamislar, ayn1 zamanda
zevkleri de degismistir. 1847 yilinda Istanbul’u ziyaret eden Macar virtiioz Franz Liszt, bu yeni
yasam biciminin Dogu’nun egzotik baskentine ¢ektigi ilk isim degildir elbette. Kendisi
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Istanbul’daki dinleyicilerin ilgisinden ve agirbashi konser takiplerinden bir hayli etkilenmistir.
Bunu, yazdig1 mektuplarda dostlarina bildirmekten geri kalmayacaktir. Hanedan tiyeleri arasinda
Bat1 miizigi formlarinda eserler ortaya koyanlar yine bu dénemde ortaya g¢ikacaktir. Avrupali
birgok bestecinin vals ve polka besteleyerek, ithaf ettigi monarklar arasinda artik Bogazi¢i’ndeki
Sahil Saraylarinda biitiiniiyle Batili bir yasam siirmekte olan Osmanli Hiikiimdarlar1 da vardir
(Egecioglu, 2012). Ancak bu anlatilanlar Osmanli toplumu arasinda Bati miiziginin biiyiik
tevecciih gordigii anlamina gelmemektedir. Bununla birlikte segkinlerin Bati miizigine olan
ilgisinin ardinda da onu ¢ok iyi anlayip 6zimsemeleri degil, dahil olmak istedikleri diinyanin
kiiltiirel unsurlarindan biri olarak gormeleri etkilidir.'?

Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz donemleri yeni toplumsal baski gruplarmin
gelistigi donemlerdir. Dogmakta olan intelligentsia 1840’11 yillardan kalkarak gelismeye baslayan
basinla, 6zellikle bu yolla meramini anlatir. Toplum batindan alman tiyatro, roman, felsefi
deneme gibi edebi tiirlerle tanisir. Schiller ile Victor Hugo ¢evrilir, Moli¢re uyarlanir; seyirciler
sosyal yergi ve burjuva draminin temalartyla i¢li digh olurlar bu sayede. Osmanli baskenti Batilt
opera kumpanyalarint agirlamaya baslar. 1840°da Abdiilmecid’in izniyle Bosco Tiyatrosu
kurulur. Bosco, 400 kisiye hizmet verebilecek kapasitedeki tiyatroyu agtiginda her siniftan insana
seslenebilecek bir oyun tiirii olarak operay diisiinmiis, italya’dan bir grup ¢agirarak temsillerine
baglamistir. Kasim 1841 devletin resmi gazetesi Ceride-i Havadis’te tiyatro ve opera sanatiyla
ilgili bir habere yer verilmistir. Haberde opera ve tiyatronun ne oldugu anlatilmig, bunlarin nasil
seyredilecegiyle ilgili uzun 6giitlerde bulunulmustur.

Bosco Tiyatrosunda oynanan oyunlar Italyanca olup izleyiciler genellikle yabancilar,
yabanci dil bilen Hiristiyan ve Miisliiman yerli halkti. Ancak yabanci dil bilmedigi halde gazete
ilanlarindan etkilenerek temsillere katilanlara her zaman rastlaniyordu. Ceride-i Havadis’in 19
Nisan 1842 tarihli niishasinda yer alan, Donizetti’nin Belisario Operasinin librettosunun Tiirkce
olarak yayinlandigi ve halka altisar kurusa satildigi yolundaki haber dikkat c¢ekmekteydi.
Operanin ve Bati miiziginin yiiksek simif arasinda gordiigi ilgi sarayr memnun etmise
benzemektedir. Abdiilmecid, Beyoglu tiyatrolarinda yabanci sanatgilardan dinleyip seyrettigi bu
miizikli sahne sanatinin Tiirk genclerine 6gretilmesini istemis, bunun {izerine Donizetti harekete
geemistir. Tiim bu gelismeler ayn1 zamanda Bat1 miiziginin seckinler arasinda algilaniginin da bir
gostergesidir. Turan’a gore Bati miizigi, Batili toplumlar gibi olmanin ya da o sekilde
algilanmanin araglarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bu konuda verdigi 6érnek énemlidir.
1844’de Bosco Tiyatrosu’nu devralarak isletmeye baslayan Tiitiinciioglu Mihail Naum
Efendi’nin tiyatrosunun yanmasi iizerine hiikiimetten istedigi yardim talebine kars1 Meclis-i Vala
tarafindan bir mazbata hazirlanir. 29 Safer 1846 tarihli belgede konuyla ilgili asagidaki satirlar
yer almaktadir. “Soylemeye liizum yoktur ki bu opera ve tiyatro Avrupa memleketlerinin ¢cogunda
bulundugundan padisah sayesinde Istanbul’'da da kurulmasi giizel bir sey ve Avrupa’ca da hos
karsilanacak oldugundan Mihail Naum un tiyatro ingasi ve temsiller vermesi uygun goriilerek
izin verilmigti... Tiyatro sahibinin taksitle geri 6demek sartiyla 250.000 kurus kredi istedigi
biliniyorsa da soylendigine gore bu sahsa insaat icin yabanci elgilikler tarafindan para
yardiminda bulunulacakmis. Padisalimiz tarafindan da yardimda bulunulmasi dost devletler
elgileri ve onlarin tebaasina karsi bir ¢esit saygr gosterisi olacagr gibi devletimiz tebaasinda
oldugu halde Osmanli Devleti tarafindan yardim edilmesi saltanatin sanina uygun
diigsmeyecektir...” (Turan, 2008, s. 90-91).

1.2 Tanzimat toplumunun alafrangalig1 igin garpici bir tahlil icin bkz. Ortayl, I. (2014, s. 229-261.).
Imparatorlugun En Uzun Yiizyil1, Istanbul: fletisim Yayinlar1.
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Batihllasmanin Goéstergesi Olarak Miizigin Sunumu ve Tiirk Miiziginin Oryantalist
Yorumu

Osmanli modernlesmesi kiiltiirel kurumlarda telif¢i bir nitelik tagirken imparatorlugun
imajmin tasariminda ve onu Batil1 degerleri benimsemis bir Avrupali monarsi olarak gdsterme
gayreti Batict biirokratlarin giindem maddeleri arasina girdi. Batililasma kiiltiirel ve edebi
anlamda da yeni tiirler ve kavramlar1t Osmanli toplumunun giindemine soktu. Basin ve matbuat
kamuoyu olusturmada etkili araglar olurken, yeni edebi tiirler ve tiyatro geleneksel tiirlerin yerini
almaya baslad1. Miizigin 6nemli bir farki bulunuyordu. Oncelikle kamusal temsili, resmi protokol
ya da gilindelik yasam i¢indeki yeri daha fazla hissediliyordu. Bu nedenle imaj tasariminda
kullanilmas1 daha kolaydi. Tanzimat sonras1 Osmanlilik geleneginin yikilmasi sonucunda ortaya
¢ikan dort ana ugurum i¢inde Niyazi Berkes, devlet ve halk arasindaki ayrisimdan bahseder
(Berkes, 2013, s. 254). Devlet ve halk arasindaki ugurumun gézlendigi kiiltiirel alanlar i¢inde yeni
donemin imajim belirleyen unsurlardan olan miizik de vardir.

Bat1 miizigine fazla ilgisi bulunmayan Abdiilaziz doneminde bile imparatorlugun imaj
tasariminda Bat1 miizigi bir kiiltiirel form olarak kamusal alanda kullanilacaktir. Kii¢iik formlarda
birka¢ bestesi de bulunan Abdiilaziz i¢in Bati miizigi ayn1 zamanda kendi reklamini yapmanin
aracidir. 1867°de Paris, Londra ve Viyana’y1 kapsayan bir dis geziye ¢ikan Abdiilaziz burada
onuruna diizenlenen toplantilarda klasik Bat1 miiziginin bestekarlarinin eserlerini dinleyecektir.
Saltanatinin ilk giinlerinde saray tiyatrosunun Odenegini kisan, Dolmabahg¢e’deki yanginla
harabeye dénen saray tiyatrosuyla ilgilenmeyen Abdilaziz, Richard Wagner’in Bayreuth opera
binasi i¢in agtig1 yardim kampanyasina 3000 thalerlik bir bagis yapar. Sonug beklendigi gibidir.
Avrupa basinindan gelen ovgiiler, Franz Liszt’in Prenses Wittgenstein’e yazmis oldugu mektupta
Sultanin davranisginin  Avrupali prenslere Orek olmasi gerektigini belirtmesi imaji igin
mitkemmel bir yatirimdir. Abdiilaziz Avrupali denkleri arasinda bonkdr ve sanatsever bir
hiikiimdar olarak resmedilmektedir. 1869°da Istanbul’u ziyaret eden istikbalin ingiltere Kral
veliaht Prens Edward’a imparatorlugun Batili yiiziinii gostermek isteyen Sultan bu kez Naum
Tiyatrosu’nda 6zel bir gosteri hazirlatir. 7 Nisan 1869 gecesi gerceklesen gorkemli gecede Galler
Prensi ve Prensesi halkin coskun tezahiiratlar1 arasinda, sagli sollu yerlestirilmis alay bandolarinin
Ingiliz Ulusal Mars1 God Save the Queen’i esliginde tiyatroya gelir, Meyerbeer’in L’ Africaine’in1
izler. Yabanci misyon seflerinin ve Osmanli devlet ricalinin katildig1 bu gece Osmanli bagkentinin
yasamakta oldugu degisim siirecini gozler dniine serer (Kosal, 2003, s. 35-42; Araci, 1998, s. 30-
33). Abdiilaziz Bati miizigine biiyiik bir ilgi duymasa bile onu himaye etmis, icracilarina
ihsanlarda bulunmustur®™ (Toker, 2012, s. 247-269).

Bat1 miiziginin kamusal alanda, resmi torenlerde hatta dini Cuma selamliklarinda bile yer
bulusu, seckinler arasinda gordiigi itibar zaman i¢inde geleneksel miizige yonelik bir agagilama
hatta acik bir ifadeyle oryantalist bir sdylemin ingasinda da etkili olacakti. Aslinda bu oryantalist
sOylem en az alaturka-alafranga ¢ekismesi kadar kiiltiir tartigmalarinda belirleyiciydi. Tekseslilik
ve ¢okseslilik, gelismislik ve az gelismislik hatta ilkellik kavramlari iizerinden toplumsal bir
profil ¢izmeye dayali bakislar geleneksel makam miizigine yonelik bir ényarginin olusumuna
hizmet etti. Bu konuda Osmanli donemi miizigi iizerine yazan yazarlarin etkisi de
unutulmamalidir. Ornegin Charles Fonton’a goére Dogu miizigi Asya’nin ruhuna uygun olarak
cansiz ve gevsektir. Onda Bat1 miiziginin hiziyla hayatiyet bulunamaz. Dogu miiziginin en biiyiik

13 Hikmet Toker, Sultan Abdiilaziz Déneminde Osmanli Sarayinda Musiki, Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2012, s. 247-269.
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kusuru ona gdre monotonlugudur. Oysa bir miizik her tiirli izlenimi yaratip tiim duygular
harekete gecirebilmelidir. Dogu miizigine egemen olan tekdiizelik ise buna engeldir ve yine bu
miizik ne denli giizel olursa olsun, eger tek diizeyse dinleyende hep ayni izlenimi yaratryorsa
dinleyicinin ruhunda uyku duygusu yaratir, onu uyusturur (Fonton, 1987, s. 58). Osmanl
miizigine yonelik bir diger dnyargili oryantalist tez ise bu miizigin kdkenine dairdir. Tiirklerin
miizigini gelismis ve kuramsal olarak degerlendiren Toderini dahi “Tiirk musikisi modern
Farsgadir” diyerek kokeni hakkinda polemikgi bir tavir sergilemistir (Toderini, 2012, s. 119). Bu
tavir sonraki dénemde Ziya Gokalp basta birgok yazarda etkisini gosterecektir.'* Oryantalist
paradigmanin 19. yiizyilda yerlesen bir diger yaklasimi ise tekseslilik esasina dayanan Dogu
miiziginin insanlarin ¢ok sesli diislinmelerine firsat vermedigi, bu nedenle elestirel ve ¢ogulcu bir
yaklasimin Dogulularda gelismedigi konusudur. Osmanli miiziginin Bati miizigiyle
uzlagsmazligimi ve “geriligini” ac¢iklamak ig¢in siklikla miizik dis1 OSlgiitlere basvuruldugu
gorilmektedir. Ayn1 dogrultuda cokseslilik Dogu despotizmiyle, tek tanricilikla, bagnazlikla
Ozdeslestirilmistir. Jules Rouanet “Miisliiman miizigi” olarak adlandirdigi miizigin temel
Ozelligini tekseslilik olarak belirttikten sonra, bunu Sami 1irkinin “gokluga akil erdiremeyisine” ve
tevhid inancia baglamaktadir (Arel, 1969, s. 57). Antoine Murad dahi Batililarin Osmanli
miizigine yonelik onyargilarimi kirmak icin kaleme aldig1 calismasinda Dogu miiziginde keder ve
hiizniin 6n planda olmasini despot hiikiimdarlara karsi halkin garesizliginin bir ifadesi olarak
yorumlamustir (Aksoy, 2003, s. 175). S6z konusu yaklagimin etkilerini giiniimiizde dahi Bernard
Lewis gibi oryantalist yazarlarda goérmek mimkindir. Bunlara gdre demokrasiyi bir tirll
igsellestiremeyen Dogulular tek sesli bir kiiltiire sahiptir ve bu miiziklerine kadar sirayet etmigtir®®
(Lewis, 2002, s. 148-149).

Tanzimat sonrasinda Osmanli yazarlarinin yorumlarinda goriilmeye baslayan oryantalist
sOylemlerin yarattig1 algilamay1 bireysel diizeyde ortaya koyan en etkili 6rneklerden biri II.
Abdiilhamid’in goriisleridir. 19. yiizyilin son dénemine otoriter siyaset anlayisiyla damgasini
vuran, muhafazakar siyasal sOyleminin yaninda modernlesmeci tavriyla imparatorlugun
donisiimiinde pay sahibi olan Abdiilhamid’in Tiirk miizigine dair gorisleri Osmanlt
modernlesmesinin kiiltiirel yansimalarinin seckinler arasindaki ifadesi olarak degerlendirilebilir.
Kizi Ayse Sultan ve Beylerbeyi Sarayi’ndaki goézetim yillari boyunca yaninda bulunan
doktorunun notlarinda geleneksel miizige dair anlattiklar1 Sultanin disa yansitmada &zellikle
biiyiik gayret sarf ettigi muhafazakar imajiyla ¢elisir niteliktedir. “Dogrusu alaturka musikiden
hoslanmam, insana uyku getirir. Alafranga musikiyi tercih ederim, bilhassa opera ve operetler
pek hosuma gider. Hem size bir sey soyleyeyim mi? Alaturka dediginiz makamlar Tiirklere ait
degildir. Yunanlilardan, Acemlerden, Araplardan alimmustir. Tiirk ¢algisi davulla zurnadir,
derler ya bunda da tereddiidiim vardir. Bu iki ¢algi da Araplarinmug. Bir tarihte, Tiirkistan
taraflarinda seyahat etmis bir zattan tahkik ettim. O tarafin koylerinde eskiden beri calinan ¢algi
sazmis. Bizde de Anadolu’nun asil Tiirk koylerinde daima saz ¢alinirmis ” (Osmanoglu, 1960, s.
25-26).

Fransiz Alexandre Efendi’den piyano dersleri alan, miizik bilgisini gelistirmede Guatelli
Pasa’dan ve Paul Dussoppe’den yararlanan Sultan Abdiilhamid’in tam bir Bat1 miizigi 6zellikle
de opera hayrani oldugu bilinir. Hac1 Arif Bey basta olmak iizere, Rifat Bey ve Ismail Hakki Bey

14 Doénemin diger énemli fikir adamlar1 i¢in bkz. Akinci, L. K. (1963). Garplh Géziiyle Tiirk Miizigi,
Istanbul: Dogan Giines Yayinlari, s. 29-42.
15 Bernard Lewis’in tezlerine yonelik elestirel bir yorum icin bkz. Turan, N. S. (2005). Bernard Lewis’in
Disiindiirdiikleri, Andante: Miizik ve Toplum EKki, Eyliil-Kasim, say1 18, s. 12-15.
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gibi donemin 6nde gelen Tiirk miizigi bestekarlarina ilgi gostermekle birlikte Batt miizigi
icracilarina ayri bir ilgi duymustur. Keman, piyano ve viyolonsel onun hayranlik besledigi
enstriimanlar oldugundan bunlarm icracilar1 onun 6zel ilgisine mazhar olmaktaydilar. Ornegin
kemanc1 Vondra Bey’i egitim amaciyla Paris’e gondermis, doniisiinde ise sarayda bir davet
diizenletmistir. Kendisinin de katildigi bu térende sehzade Burhaneddin Efendi (piyano),
Abdiirrahim Efendi (viyolonsel) ve Muzika-i Hiimayun’dan Tevfik Efendi mini bir konser
vermiglerdir. Muzika-i Hiimayun kumandanlarindan Safvet (Atabinen) Bey’i fliit teknigini
gelistirebilmesi i¢in 1908°de bir yi1lligina Paris’e gonderen Sultan, Haci Arif Bey’in viyolonsel
calan oglu Cemil Bey’i de desteklemis, siklikla saraya davet ederek dinlemistir. Cocuklarinin
miizik egitimi konusunda hassasiyet gosterdigi anlasilan Abdiilhamid’in oglu Burhaneddin
Efendi bu konuda biiyiik bir yetenek ortaya koyarak 1894°te 7 yasinda iken besteledigi Re Major
cok sesli bir mars1 (Bahriye Mars1) babasina ithaf etmistir. Burhaneddin Efendi Alman Imparatoru
II. Wilhelm’in oglu Prens Albert ile birlikte Sultanin 6niinde kiiciik bir konser vermistir. Frangois
Lombardi Sadiye Sultan ve Ayse Sultan’a piyano 6gretirken Mehmed Selim Efendi (piyano),
Naime Sultan (piyano), Mehmed Abdulkadir Efendi (keman), Abdlrrahim Efendi (viyolonsel ve
nefesli sazlar) iizerine egitim almislardi. Ayse Sultan miikemmel piyano ¢almanin yani sira
giiftesi de kendisine ait olan ilk eseri Hamidiye Marsi’m1 12 yagindayken Abdiilhamid’e 25. ciilus
yildoniimiinde (31 Agustos 1901) hediye etmisti. Dahas1 Sultan operalar seyredebilmek i¢in
Yildiz Saraymnin igine bir tiyatro insa ettirmis, burada Maria Malibran, Calyapin gibi iinli
yildizlari, Avrupa’dan gelen opera kumpanyalarini misafir etmistir. Dindar bir hiikiimdar
portresinin 6zenle korunmasina biiyiik hassasiyet gdsteren Sultan, Cuma selamliklarinda Avrupali
bestecilerin eserleri esliginde Y1ldiz Camii’ne tesrif etmigtir'®

Bat1 miiziginin kamusal alanda kazandig1 mevkii, segkinler arasinda gordiigii itibar bir
zaman sonra modernlesmenin Osmanli edebiyatina kazandirdigi yeni formlardan romanda da ona
yonelik temalarin kullanimina firsat sagladi. Bununla birlikte Tanzimat romancilarinin Bati
miizigine yaklasimlar1 ¢ok bilingli sayilmaz. Bati miiziginin romanda yer almasi bu miizigin
toplumun yeni tanidig1 Bati kiiltiirii ve Batililasma cabasinin bir sonucudur. Piyano bu dénemde
Bat1 miiziginin en taninan ve sembolik enstriimanidir. Bazi aileler tipki Mehmed Rauf’un Eyliil
romanindaki Suad’in babasi gibi ¢ocuklarini ud ve kanundan men ederek onlar1 piyano ¢almaya
tesvik etmislerdir. Mizancit Murad’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? adli eserinde miizik bahsi ¢ok
sinirlt olsa da Zehra’nin piyanosunda ¢aldigi ve Fransizca olarak sdyledigi bir romans, onu igiten
Mansur’u Zehra’ya bir anda asik eder. Halid Ziya’nin olgunluk déneminin ilk eseri olan Mai ve
Siyah’ta yazari temsil eden Ahmed Cemil, tipki Halid Ziya gibi klasik bat1 miizigine diiskiindiir.
Yazar Ask-1 Memnu adli romaninda ise Nihal’in piyanoda miirebbiyesinden 6grenerek ¢aldigi
parcalara deginir. Mehmed Rauf’un, Eyliil romaninda miizik iki insan1 birbirine baglayan, onlar
arasinda duygu aligverisini saglayan bir konuma sahiptir. Romanin asli sahislar1 olan Suad ve
Necib’in miizige duyduklar biiyiik ask zaman i¢inde birbirlerine kars1 derin hisler beslemelerine
neden olur. Bati miizigi artik romanlarda Batili yasam bi¢iminin, “asriligin”, hatta gorgulu
olmanin bir araci olarak sunulmaktadir.!” Ahmet Mithat Efendi’ye gore Bati miizigine asina
olmak, bu konuda bir seyler sdylemek hem sosyete terbiyesi, hem de bir kiiltiir gostergesi
geregidir (Okay, 1991, s. 340).

16 Bu konuda genis bilgi igin bkz. Turan N. S. (2012). “Opera Tutkunu Bir Sultan II. Abdiilhamid”, Evrensel
Kultlir, Ocak, say1 241, s. 28-29.
17 Tanzimat ve Servet-1 Fiinun romaninda miizik temasinin islenisi {izerine yapilmus ayrmtili bir ¢alisma
olarak bkz. Uner, A. M. (2006). Roman ve Musiki, Istanbul: Simurg Yayinlari.
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Bati miiziginden Coksesli Milli Musikiye

Osmanli 19. yiizyilmin Bati miizigiyle irtibati daha c¢ok Avrupa kapitalizmiyle
eklemlenme siireci igindeki sehirli kii¢iik burjuvanin yasaminda bir eglence araci olarak baglayip,
en u¢ noktada toplumsal gorgii ve seckin sinif iiyesi olmanin gostergelerinden biri seklinde
algilanmasiyla siirdii. Mesrutiyet doneminde aile, kadin, evlilik, hukuk gibi toplumsal konularin
yaninda kiiltiirel konulardaki tartismalara miizik de eklenir. Ozellikle Ziya Gokalp’in yaklasin
miizigin bir kiiltlirel form olarak milli bir karakter i¢inde yeniden insasina yoneliktir. Bu donemde
Tiirk miiziginin kdkeni {izerine tartismalara girisilir. Kimi yazarlara gore Tiirk miiziginin kdkleri
fran’da kimine goreyse Bizans ya da Arap miizigindedir. Ornegin Klesewetter, Tiirklerin miizigi
oldugu iddiasina karsi ¢ikmus, bu miizigi Iran miizigi olarak nitelendirmistir. Mesrutiyet
doneminin Tiirk¢ii aydinlar1 bu diisiincelerden etkilendigi anlasilmaktadir. Tiirk¢li aydinlar
Ozellikle ulusal bir miizik meydana getirebilmek i¢in yabanci kokenli miizigin birakilarak halk
miiziginin islenmesi geregi iizerinde durmuslardir. Necip Asim /kdam ve Tiirk Yurdu’nda ¢ikan
yazilarinda Tiirk miiziginin Yunan kaynakli oldugunu, Araplar araciligiyla Tiirklere geldigini ileri
siirerek ulusal bir miizik olusturmak i¢in Macarlarin yaptig1 gibi, halk havalarin1 Bati miizigi
teknigiyle diizenlemek gerektigini savunmustur. Ancak bu konuda en can alici tartismayi
Tiirk¢iiltigiin Esaslar adli yapitinda stirdiirecektir (Ayvazoglu, 1996, s. 48).

Ziya Gokalp, ilk olarak kiiltiir ve uygarlik kavramlarini birbirlerinden ayirarak tartismaya
girer. Ona gore kaltdr bir ulusun “dini, ahlaki, hukuki, muakalevi, bedii, lisani, iktisadi ve fenni”
yasamlarinin uyumlu bir toplamidir. Uygarlik ise aymi “mamure”ye dahil birgok uluslarin
toplumsal yasamlarinin toplamidir. Kiiltiir ulusal, uygarlik ise uluslararasidir. Buradan hareketle
iilkede bir arada yasayan iki miizigin oldugunu sdyleyen Gokalp’e gore, bunlardan birisi halk
arasindan dogan “kaidesiz, usulsuz, fensiz melodilerden olusan Tiirk miizigi, digeri ise Farabi’nin
Bizans tan terciime ve iktibas ettigi Osmanli miizigidir. Bunlardan birincisi kiiltiiriimiiziin ikincisi
ise uygarhigimizin miizigidir” (Gokalp, 1965, s. 33-36). Gokalp, yiksek bir zevkin trlnd olarak
gordiigli Osmanh miizigiyle ilgili artik yeni bir sey yapilamayacagini iler siirerek, halk miiziginin
nagmelerinin Bat1 teknigiyle islenerek ¢okseslilik anlayisiyla ancak yerelden hareketle bir ulusal
miizik olusturulabilecegini savunur. Gokalp, Hars ve Maarif baglikli makalesinde de
“Rousseau’nun ‘tabiata riicti edelim!” kaidesi, bize konusulan lisana, tiirkiilerde terenniim edilen
vezinle musikiye... ¢agirtyor” der (Gokalp, 1972, s. 97-98). Avrupai bir miizige sahip olmanin
yolu ona gore bellidir: “Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin
miizikleri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz memleketimizde
halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz bize bir¢ok melodiler
vermigtir. Bunlari toplar ve garp musikisi usuliine armonize edersek, hem milli hem de Avrupai
bir musikiye malik oluruz.”(Gokalp, 1972, s. 152-154).

Aslinda milli bir romantizm igin tasraya yonelis, folklor 1780’lerden itibaren
Britanya’dan Iskandinavya’ya dek genis bir cografyada goriilen bir yonelimdir. Ik kesif ve
kargilagmalardan itibaren otantik bir kiiltlir meraki geligsmis, yerel Kkiiltiirlerin evrensel
medeniyetten daha oncelikli olduguna yonelik temalar tiiremistir. Bu andan itibaren Aksakal’in
da belirttigi gibi folk kiiltiir, “Aydinlanmanin diyalektigi” dogrultusunda doganin akil ve kéar
ugruna tahrip edilmesine karsi ¢ikan; icinde bulunulan hale itiraz eden tiim entelektiieller i¢in
muazzam bir fikri sermaye olmustur (Aksakal, 2014, s. 104-105). Edebiyat ve miizikte bu ulusalct
romantizmin etkileri daha carpici goriilebilir. Bunun en tipik yansimasini Rus beslerinde
bulabiliriz. Besler ulusal olan, ulusunun tarihini ve halkinin karakterini ve biiyiikliigiinii temsil
eden bir miizigin yaratilmasi icin biiyiik bir adanmishkla miicadele ettiler (Finkelstein, 1996, s.
90). Alman klasik ve romantik bestecilerinden 6grendikleri ¢algilama, armoni, kontropuan ve
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bi¢im anlayisini, Rus ulusal miizigini yaratmada kullandilar. Bagka ekollere yanasmadiklar1 gibi,
iisluplarina yabanci 6geler karismasina da izin vermediler. Yerel kaynaklar onlarin beslendigi ana
damardi. Rus halk miiziginde bu yasanirken 19. ylizyilda vatanseverlik ve folk miizik arasinda
coskulu bir iligki kurulmustu. Schubert, ¢caginin halk miizigiyle popiiler miizigin lirik tohum
Ozlerini birlestirdi. Chopin’in miiziginde halk miiziginin kaynaklarindan yararlanigi, onun
vatanseverligine ve ulusal 6zgiirliik ¢cagrisina baglidir. Bir¢ok eserinde salt kisisel bir kederi degil
halkinin ¢ektigi acilara terciimanlik etmistir. Chopin ne kadar Polonya ise Liszt’in miizigi o denli
Macardir (Finkelstein, 1995, 135-162). Miizikte ortaya ¢ikan bu ulusal etki ulus devletin kurulusu
siirecinde erken Cumhuriyetin siyasi elitlerince de dikkate alinacak, kiiltiir politikalarina referans
kabul edilecektir.

19. yiizyilda Osmanli-Tiirk modernlesme hareketinin miizik yasami {izerinde yarattigi
etkiler cumhuriyetin ilan1 sonrasinda kiiltiirel politikalar i¢in altyapiyr hazirlamigtir. Yeni bir
toplum olusturma, cumhuriyetin yurttasini insa etme arayisi, baska bir ifadeyle toplumsal
miihendislik kiiltlirel alanda da devletin planlamaciligini beraberinde getirmistir. Yalniz burada
bir fark bulunmaktadir. Osmanli modernlesme hareketi i¢inde miizik doniisiip yeni igerikler
kazanirken devletin bunu halkin genis kesimine gotiirme gibi misyonu yoktur. Oysa 20. yiizyilin
baslarindan itibaren kitle iletisim araclarinda radyo yayimciligi ve plak sektoriinde gelismeler
yasanmistir. Miizigin ideolojik ve ulus¢u paradigmadaki birlestirici rolii tiim bu teknolojik
imkanlarla daha 6nemsenir olmustur. Artik okul gibi devletin ideolojik aygitlariyla da kitlenin
egitiminde yeni ve ulusal bir miizik arayisi kurucu kadro arasinda tartigmaya agilmistir. Bu
konudaki en veciz ifade Atatiirk’iin dilinden yansimaktadir. 1 Kasim 1934’te TBMM’nin
Dérdiincii Dénem Dordiincii Toplantt Yili'mi agarken sOyledikleri devrim, giizel sanatlar ve
genglik arasinda kurulan iliskinin yansimasidir. “Gtizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne
tiirlii ilerletilmesi istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda ¢abuk, en 6nde goriilmesi
gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde o6l¢ii, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde
olmaktan uzaktir.” Atatiirk miizik politikas1 konusunda sikintrya dikkat ¢ektikten sonra genclige
asilanacak miizigin hangi kistaslarla yapilacagini da su sekilde ifade eder: “Ulusal, ince duygulari,
diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel son musiki
kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu gilizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanligi’nin buna degerinde 6zen vermesini, kamunun da
buna ona yardime1 olmasim dilerim.”8

Miizik ilerlemenin gostergelerinden biri olarak algilanmaktadir. 30 Kasim 1929°da
Vossische Zeitung gazetesi muhabiri Emil Ludwig’e verdigi demegte Atatiirk’iin altinm ¢izdigi
nokta budur: “Montesquieu’nun ‘bir milletin musikicilikteki meyline ehemmiyet verilmezse, o
milleti ilerletmek miimkiin olamaz’ s6ziinii okudum, tasdik ederim. Bunun i¢in, musikicilige pek
cok itina gostermekte oldugumuzu goriiyorsunuz.” Bu roportajda dikkat ¢ekici olan Atatiirk’iin
geleneksel miizigin kokenine dair yaklasimidir. “bunlar hep Bizans’tan kalma seylerdir. Bizim
hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir” (Atatiirk’iin S6ylev ve Demegleri, 1989, s. 128).
S6z konusu yaklagim Atatiirk’iin iginde yetistigi Tanzimat modernlesmesi sonrasindaki kiiltiirel
atmosferden ne denli etkilendiginin gostergesidir. Toplumsal ilerleme ve miizik arasindaki iligki
devrimci bir liderin dikkatinden kacacak bir realite degildir. Sofya’da seyrettigi operadan

18 1934 yilinda gerceklestirilen bu konusma sonraki donemde miizik politikasinin rotasini belirlemesi
acisindan son derece 6nemli bir role sahiptir. Tam metni i¢in bkz. Atatirk’tin Séylev ve Demegleri, (1989).
Ankara: Atatiirk Aragtirma Merkezi Yaynlari, c. 1, s. 396.
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etkilenmesi ve onu daha once asagilanan, koylii olarak goriilen Bulgar toplumunun medenilik
seviyesinin bir yansimasi olarak gérmesi gen¢lik doneminden itibaren bu konuyla ilgilendigine
isaret eder. Bu nedenle miizikte oldugu gibi operada da ulusal bir kimlik ortaya konulmasi
gerektigini diigliniir. Opera Osmanli son doneminde Batili yasam bigiminin ragbet gosterdigi
miizikal formlardan biridir. Ama cumhuriyet donemine gelindiginde onun politik bir mesaj verme
ve ideolojik anlamda kullanilma kapasitesi de kesfedilmistir. Beethoven’den Wagner’e kadar
birgok biiyiik bestecide ¢cogu zaman iistii kapali, ya bir masal ya da fantastik bir olay gercevesinde
islenen mesajlar kitleyi egitmede cumhuriyet kadrolar igin kiiltlirel araglardan biri olarak
goriilmektedir. 1934°te Iran Sah1 Riza Han’m Tiirkiye ziyareti sirasinda konusu bizzat Atatiirk
tarafindan belirlenen Ozsoy operasmin eski Tiirk ve Iran dostlugunu mitolojik olaylara dayali
olarak anlatmasi ve temsili i¢in secilen siyasi konjonktiirii g6z Oniinde tutmak gerekmektedir
(Turan ve Komsuoglu, 2007 s. 5-30). Bununla birlikte Cumhuriyet’in miizik goriisiinii
Tiirkgiiliige indirgemek de miimkiin degildir. Musiki inkilab1 Tiirkg¢iiliigii gélgede birakacak
bicimde Batici politikalara yonelerek halk miizigini diglayabilmis, bazen de geri adim atip
Osmanli miizigiyle uzlagsmalar arayarak, Tiirk¢ii sentezi daha esnek hale getirecek ¢oziimler
iizerinde ¢alismistir. Bu inis ¢ikislarda gelenegin direnci de etkilidir (Ayas, 2014, s. 96). 19.
yiizy1lda Osmanli modernlesmecilerinin Bati1 miizigine yiikledikleri simgesel anlam Cumhuriyet
doneminde daha ileri gotiiriilerek simgeselligin de Gtesinde yeni toplum ve devletin kiiltiir
politikalarinin rotasini belirlemistir. Bagka bir ifadeyle Cumhuriyet donemi miizik politikasinin
belirlenmesinde Osmanli son yilizyilinin entelektiiel mirasi belirleyici olmustur. Aradaki fark
radikalizmin kiiltiir politikasindaki yonlendiriciliginde gizlidir.

SONUC

Tiirkiye’de 1930’lu yillardan baslayarak donemin basininda daha yogun tartisilmaya
baslanan ve devlet politikas1 olarak benimsenen “musiki inkilab1” Tiirkiye’de miizik yasaminin
dontistimiinde 6nemli bir kirilma olarak goriilmekle birlikte s6z konusu siirecin kokleri daha
eskiye dayaniyordu. Ge¢ 18. yiizyilda Osmanli toplumun yasadigi degisim ve modernlesme
olgusunun kiiltiirel yansimalar1 miizik yasami iizerinde de derin izler birakmisti. Mehterhane’ nin
kapatilmasi, Enderun gibi bir egitim kurumunun islevini yitirmesi geleneksel miizigin tiretildigi
ve aktarildig1 kurumlar1 yok ederken, i¢ine girilmeye c¢aligilan Bat1 uygarliginin miizigi Osmanli
yiiksek smifi arasinda ve resmi alanda kendisine yer edinmeye basladi. Bat1 miizigi Osmanl
seckini ve aydini i¢in yeni uygarliginin sesiydi. Bununla birlikte Tanzimat’in toplumsal ve siyasal
alanda yarattig1 ikilem miizik alaninda da kendisini gosteriyordu. Batililasma donemi Osmanli-
Tiirk musikisi iizerinde kokli etkiler birakirken toplumsal yasamin ¢esitli alanlarinda goriilmeye
baslayan “alafrangalagma” egilimiyle geleneksel degerler, aligkanliklar ve anlayislar
yabancilagmis ve bu yabancilagma siireci musiki alanini1 dogrudan etkilesmisti.

Osmanli déneminde baglayan toplumun degisimine yonelik modernlesme hareketi
Cumbhuriyetle birlikte ulus devletin gelecege yonelik beklentilerini igeren siyasi bir Batililagma
hareketine doniisecektir. Bununla birlikte arada yasanan kopuslar kadar siireklilikler de
mevcuttur. En belirgin fark 19. yiizyilda Osmanli Batililagsmasinin taklitgi niteliine karsin
Cumbhuriyet’in, Batili normlarda bir ulus devlet ve onun kiiltiirlin{i yaratma arayiginda olusudur.
Atatlirk’lin gerceklestirdigi devrimin en 6zgiin niteligi, Taner Timur’un da ifade ettigi gibi her
tiirlii taklitgilige kast olma ve kendisine has bir kiiltiir yaratma hedefidir. Mustafa Kemal’in II.
Mahmud ile baglayan Batililagma hareketine karsi olumsuz bir tavir takinmasinin nedeni budur.
Ona gore Sultan Mahmud iilke idaresini ilerletmek icin tesebbiiste bulunmak istemis fakat bu
daha ¢ok Avrupa’y: taklit seklinde gerceklesmistir. Oysa kurucu liderin konusmalarinda Bati
uygarligindan c¢ok c¢agdas uygarlik kavramima vurgu yapilmaktadir. Tarihi anlamiyla Tiirk
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Devrimi, geleneksel Osmanli kiiltliriiniin ¢6ziilmesi ve II. Mahmud’tan itibaren baslayan
Batililasma hareketleriyle ortaya ¢ikan “kiiltiir ikilesmesi” sorununu ¢6zmek zorundaydi.
Yapilanlarin bir taklitgilik seklini almamasi i¢in bilimsel temele dayali ve ulusal bir kiiltiir siyaseti
benimsendi (Timur, 1968, s. 149-156).

Cumhuriyetin ulus devlet sirecinde kendinden énceki dénemin imparatorluk kaltrind
ve onun unsurlarimi otekilestirdigi dogrudur, ancak bu durum yalmizca Tiirkiye’ye 6zgii bir
gerceklik degildir. Her seyden dnce ulus devlet kurma asamasindaki toplumlarda tarihin, ge¢mis
algisinin ve kiiltliriin algilanma bi¢imi boyledir. Rusya’da, Balkanlarda ya da manda rejimleri
sonrasinda Arap diinyasinda yasananlar benzer seylerdir. Kiiltiirel doniigiimler ve stireklilikler
tizerine digiiniirken miizigin tarihsel ve toplumsal altyapisina mutlak bakmak gerekmektedir.
Tiirkiye 6zelinde degerlendirildiginde Tanzimat’tan itibaren baglayan modernlesme siireci miizik
iizerinde de etkiler birakmis, tercihler, begeniler, tavirlar ve nihayet geleneksel miizigin icra
anlayisinin ve estetik unsurlarinin degisiminde etkili olmustur. Egitim, alfabe degisikligi, kiyafet
reformlart modern bir devletin temelini olusturan hukuk reformlar1 gibi miizik de kiiltiirel
doniistimiin bir pargasi hatta en simgesel yonii olarak goriilmiistiir. Cumhuriyet donemindeki
miizik politikalart ve bunlarin toplumsal sonuglarinin bdyle bakis agisiyla yaklagildiginda bir
baslangica degil tiim bu birikim sonucunda gelinen bir sonuca isaret ettigi goriilebilir. Ancak bu
sonu¢ Tanzimat’la baslayan taklit¢i bir tavirdan yana degil, ulusa yerel nitelikli bir kiiltiir ve
miizik inga etme anlayigsindan yola ¢ikacaktir. Kimi uygulamalarinda radikalizme savrulmasinin
ardinda donemin toplumsal kosullar1 belirleyici olacaktir. Bununla birlikte Tiirkiye’de miizik
yasaminin yeni kosullara gore bicimlenmesinde donemler arasindaki siireklilik ve miidahaleler
etkili olup, sonraki donemin miiziginin karakterine yon verecektir.
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