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OZET

2007 Ocak ayinda ITU Sosyal Bilimlerde yapilan tez ¢aligmasindan kaynaklanan bu
makale, 10 icrac1 lizerinden yapilan 14 eserin ses kayitlarinda yalnizca insan sesi ile
gergeklestirilen siisleme elemanlar1 olan nota dist farkliliklar {izerinde belirleme ve siniflama
girisimi ile bu elemanlarin miizige sagladiklar1 katki ve etkilerin neler oldugu tespit edilmeye
calisilmigtir. Miizigin tarihsel gelisim ve degisiminin tespiti agisindan kayit Orneklerinin
¢Oziimlemesi ile Tiirk makam miiziginde {islip analizi ¢calismalarinda hizla yol alinacaktir. Bu
caligmalar ile miizigin bilimsel ve estetik yoniiniin agiga ¢ikarilmasi ve kuramsallastiriimasi
miimkiin olacaktir. Fasil sarkiciliginda bireysel yaraticiligin aséletine ve icrd ekoliiniin
sorumluluguna sahip miizisyenin icrasi sirasinda gerceklestirdigi melodik orgli ve motifleri
zenginlestirmek icin kullandiklar siisleme elemanlarinin analiz ve siiflandirmalar1 gereklidir.
Boylece, fasil sarkiciligi egitimi agisindan metodik olusumlara yonelik ve icra kolayligi agisindan
stislemelerin nota yaziminda kullanilabilmesi igin gerekli isaretlerin tespitinin yani sira fasil
sarkiciligi icra tarihinin olusturulmasi konusunda da gerekli verilerin olusmasina miimkiin
olacaktir.
Anahtar Kelimeler: Siislemeler, Tiirk makam miizigi, fasil sarkiciligi, nota dig1 farkliliklar.

TO MAKE AN EXTEMPORE
IN THE FASIL MUSIC PERFORMANCE

ABSTRACT

In this article some pieces of makam music, which have been alive througout the
centuries, developed and revitalized by the help of mesk system, are selected among the Turkish
makam music repertoire, and their sounds- records belonigng to early twenties have been

! Bu makale, “Fasil Sarkicih@g Agisindan Tiirk Makam Miizigi’'nde Siislemeler” San.Yet. (2007) tez
calismasindan tretilmistir. Ayrica, ilk kez 38. ICANAS, Uluslar aras1 Asya ve Kuzey Afrika Caligmalari
Kongresi, 1. Cilt, s. 565-571 (2007) de yayinlanan makalenin gelistirilerek tekrar yayina hazirlanmisg
bicimidir.
2 Dogent. YTU / Sanat ve Tasarim Fakiiltesi. Miizik Topluluklari AnasanatDalx.
ozgulozbilen@gmail.com
3 Profesor. Fatih Universitesi Konservatuari, Tiirk Miizigi Boliimii, ruhi.ayangil@fatih.edu.tr
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analyzed; in that way ssome special ornaments, which in fact did not exist in written music, yet
added by master singers in a really skillful and tasteful manner, are tried to be found out.
Keywords: Ornaments, Turkish makam music, fasil singing, extemporize.

GIRIS

Mizik kaltaramiz icerisinde UslGp 6zellikleri ile 6nemli yeri olan Tiirk makam miizigi4
repertuart, 20. ylzyilin baslarina kadar mesk sistemi diye adlandirilan 6gretim bi¢imi ile -nota
kullanilmadan-, hafizalarda muhafaza edilerek giinlimiize tasmmmistir. Bu repertuarin kayit altina
alinmas1 hususunda ylizyillar boyunca c¢aba harcayan musikisinas ve kurumlarin katkilart
onemlidir.*

Giliniimiizde kullanilan makam miizigi repertuar1 Rauf Yekta Bey ve Arel-Ezgi-
Uzdilek’in gelistirdigi nazariyat ve notalama sistemi ile 20.yiizy1l i¢inde notaya alinmistir.
Ancak, Tlrk Makam Miizigi repertuarinin notaya gecirilmesinde eserlerin biitiin 6zelliklerinin
gdzlemlenmesine imkan veren bir yazi biciminin olusmadig1 goriilmektedir.® Bu konuya ¢esitli
yayinlarda farkli bigimlerde deginilmistir.

Nagamati raptedecek bir vasitamiz yoktur diyordum. Ortada alafranga ve

Hamparsum var ise de gercekten fenn-i edvara mensup olanlardan tahkik edilip

bit tecrilbbe dahi sabit oldugu vechile, bu notalar bizim nagamatimizi

(nagmelerimizi) bihakkin ihata ve ihtiva edemiyorlar (kapsayip i¢ermiyorlar).

Bestenin asil ruhu mesabesinde (derece, kadar) olan bir takim hiirde ve musanna

(ince ve san’atl) nagmeler harigte kaliyor.®

Notanin siklikla kullanilmaya baglanilmasina kadar gecen siire i¢inde nota yazilari
icracilarin tarzlarina ve eserler tizerindeki tasarruflarina gore sekillenmistir. Boylece icracilarin
eserlere ekledikleri melodik ve ritmik farkliliklar sonraki kugaklara aktarilmistir. “Nazar? Ameli
Tiirk Musikisi” adli eserinde, Dr. Suphi Ezgi “unsur yahut ¢igek’ ezginin ve usuliin en kiiguk
parcasi olarak adlandirilir ve ezgi sesindeki tekrar ve kiigiik degisikliklerden bir lahnin biinyesi
olarak tarif edilir.” Boylece, icracilarin eserler hakkindaki kisisel yorumlari ile olusan nota dist
farkliliklar baz1 miizik bilimcilerce eserlerin ¢igeklendirilmek suretiyle bozulmasi olarak goriilse
de, giiniimiizde bu durum icracilarin sanatlarindaki yetkinligin bir gdstergesi ve ustalik olarak
gorilmektedir.

Bu sebepten otiirii Tiirk makam miizigi nota repertuarinda yer alan bir eserin farkl
icra kanallarindan gegerken biirlindiigli sekillerden dolay1 birden fazla ve farkli bi¢imde nota
yazisina rast gelmek ve bu tiir farkli yazilimlar yiiziinden “eserin asli budur” tartigmalarina tanik
olmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda kullanilan nota yazim sisteminin elliptic (baz1 6zellikleri
yaziya gecirmeyen) 6zelligi sebebiyle her eserin iislip farkliliklarina gére yazilmis birgok degisik
sekli ile karsilagsmak olagandir. Nota metni icra edilmekte olan eserin ana hatlarin1 gésteren bir
yol haritas1 olma 6zelligini biinyesinde barindirir. Béylece icracilarin kendi tislip 6zelliklerinden

4 Ali Ufki (1650), Kantemir (1700), Nayi Osman Dede (61.1730), Abdiilbaki Nasir Dede (1756 - 1812) ve
Hamparsum’un(1813-1815) , Notact Hac1 Emin Efendi (1845- 1907), Saml1 Selim, Saml1 Iskender, Saml
Tevfik (1901/1920 ), Muallim Ismail Hakki Bey (1866-1927), Notac1 Melekzet (Mustafa Nuri) Efendj,
Udi Apet, Onnik Zadoryan, Musiki-i Osmani Cemiyeti, Darfittalim-i Musiki Nesriyati, Fahri Kopuz ve
Rauf Yekta Bey bagkanligindaki Dartilelhan.

5 Ayangil, Ruhi, Kisisel Goriisme, 03 Ekim 2005.

6 Behar, Cem , (1987), Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, Baglam Yayincilik, s:72. Celebi,
Veled,(1894) Mektep Mecmuasi, sayi: 10, 11, Zilkade 1311.

7 Ezgi, Suphi, Dr. (1935), Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi , Istanbul Konservatuari Nesriyati, c:III, s:15
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kaynaklanan ancak nota yazisinda bulunmayan/belirlenmeyen siisleme elemanlar: olarak bilinen
nota dis1 farkliliklar Tiirk makam miiziginde bugiine degin iizerinde itina ile durulmayan bir konu
olmustur.

Tirk Makam Miizigi’nde siisleme elemanlari ¢algilar ve insan sesi agisindan bakildiginda
cesitli goriiniimlerde gergeklestirilir ve algilanir. Ozellikle fasil sarkicilarinin® icralari siisleme
elemanlar1 bakimindan 6nemli bir zenginlik alanidir.

Klasik Tirk Miizigi gelenegi igerisinde bestecinin kendi yapit1 {izerindeki
egemenligi mutlak olmaktan ¢ok uzakti ve miizik bir bakima her icrada yeniden
iiretilebiliyordu. Yazisizligin bir sonucu da goreli bir icra dzelligiydi.®

Insan sesiyle yapilan siislemelerin galgi aleti ile yapilan siislemeden daha zor
duyumsanacag1 ve getrefil olabilecegi varsayilabilir. Insan sesi ile yapilan siisleme, hangerenin
kivraklik 6zelligine de bagli olarak ¢algi aletinin yaptig: siislemeye gore daha az belirgin, hatta
siisleme yokmus gibi algilanabilir. Bdylece, gercek melodi ve siisleme arasindaki ayirimi ayirt
edebilmek insan sesinde her zaman mimkiin de olmayabilir. (Celik, 2005)

Kimi pargalarin notalar1 ezginin ¢iplak ¢izgilerini vermekten 6teye gidemezken,
kimilerinde eser zengin siislemelerle yazilmistir. Bu bakimdan, notaya gecirilen
pargalarin okunmasi, ¢alinmasi notanin yol gdstericiliginden ¢ok, okurun, icracinin
onu yeniden yaratma ustaligina baglidir.®

Eski deyimle hanende (Osm.), giiniimiiz Tiirk¢esiyle fasil sarkicilarmin sahip olduklar
sanat giliclinlii ortaya g¢ikarmak ve ustaliklarmi vurgulamak maksadiyla, farklilagma adina
icralarinda ortaya koyduklar siisleme elemanlari miizigimiz lizerine bilimsel arastirmalarin
siklikla yapilmaya baglandig1 giinlimiiziin meselesidir:

Tiirk makam miiziginde siislemeler, yiliksek icra giiciine sahip icracilar tarafindan
bilingli olarak veya aliskanlikla nota disi bezeyisler olarak kullanilagelmistir.
Yorumcunun alanim1 belirleyen, icracinin sanat giiclinii temsil eden siisleme
elemanlar1 ve notada olmayan ilaveler, Tiirk makam miizigi notalarinda siklikla yer
bulmamis; en sik kullanilan isaret, tekli ¢carpma notalarindan ileri gidememistir.
Ancak bu ¢carpmalarin bile tam olarak hangi nota ile bagintili oldugu ya da degerinin
ne oldugu ¢oklukla belirgin degildir. Eser icrasi sirasinda yapilan vibrato, grupetto,
glissando ya da portamento ise ¢cogunlukla notaya yazilmamis ve sinirli 6rnekler
disinda da el’ an yazilmamaktadir. Bu 0Ozelligiyle sesle yapilan siisleme
elemanlarinin tanimlama ve siniflamay1 zorlastirici, anonim bir karakter tasidiklari
gozlemlenmektedir.!

8 Fasil sarkiciligi terimi ilk defa YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nin kurulusu (1999) sirasinda
Prof. Ruhi Ayangil tarafindan kullanilmistir ve Tiirk makam miizigini biiylik formlardaki eserleri
seslendirme kudretine, teknik bilgi donanimina ve ustalig1 sahip icractya verilen isimdir. Tiirk
Makam Miizigi okuyuculugunun gerek toplu gerekse solo icralarin tiimii itibariyle fasi/ sarkicilig
olarak adlandirilmasi, makam miizigimizin esasen bir fasil miizigi olusundan kaynaklanmstir.

® Behar, Cem , (1987), Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, Baglam Yayncilik, Istanbul, s:69

10 Judetz,E. Popescu, (1996) , Tiirk Musikisi Kiiltiiriiniin Anlamlari, Pan Yayincilik, s:36

1 ()zbilep, N. Ozgiil, (2007) Fasil Sarkiciligi Agisindan Tiirk Makam Miiziginde Siislemeler, San. Yet.
Tezi, ITU, Istanbul
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Baz1 20.yiizy1l bestecileri!? eserlerinin dogru sekilde icra edilmesini garanti altina almak
maksadiyla notalarinda kivrak hangere motiflerini, hiz gerektiren melodileri agik sekilde notada
gosterme yolunu se¢mislerdir.

Sadettin Kaynak’in eserleri hi¢ ilave kabul etmez. Sadettin Kaynak’in eserlerinde
deha vardir. Zeki Arif Ataergin’de de ayni sey fazlasiyla vardir. Ataergin
aranagmelere fazla yer vermemistir, ama muhkem eser yapmistir. Onun eserlerinin
melodik yapisina, usiile intibakina, giderine bir sey ilave edemezsiniz. Zeki Arif
Ataergin, ‘Bak evladim benim besteledigim sarkilarda, meziirler arasindaki ¢izgileri
kaldirirsan gazel olur. Gazelde ben siirpriz geckilere ¢ok énem veririm, bu siirpriz
gegkiler bol bulundugundan dolay1 bunu ayrica siislemeye gerek kalmaz’ demisti. 3

Heterofonik' yapisindan kaynaklanan melodik ciimlelerin ayrintilarinda yer alan sirlart
ile usliip ve ifade miizigi olarak siisleme teknikleri ve dogaclama 6zellikleri ile diinya muzikleri
icinde 6nemini korumaktadir. Mesk esnasinda siislemeler ve dogaclamalarla birlikte dgrenilir.
Eserin toplulukla ya da solo icrasi, eserin mutlu ya da hiiziinlii olusu, ciimle baslarinin, climle
tekrarlarinin, climle sonlarinin nasil siislenmesi gerektigi, yani siislemelerin daha fazla ya da daha
az yapilmasi gereken durumlar da mesk yoluyla 6grenilir. Her icrada icracinin yorumunun eseri
yeniden ortaya ¢ikarabildigi icracinin 6zgiir birakildig: gelenek 20.ylizyi1ldan 6nce notaya alinmig
olan eserlerin dogru olarak kabul edilemeyecegi sorunsalini da beraberinde getirmektedir.

Kullanilan nota yazisinin musikinin 6zelliklerini tam olarak yansitmamasi sebebiyle
eserlerin iislip bazinda bakilmasini zorunlu kilar.

Melodik bosluklar nagme parcaciklari ile doldurulur...eserin igindeki uzun sesler
birkag¢ parcaya boliiniip eserin makamina uygun kiigiik siislemeler haline getirilirdi.
Bu piyasa tavrinin bir 6zelligi, icracinin uydurup esere -ama usulil asla bozmadan-
ilave ettigi siisleme ve nagmeciklerin her icrada farkli olabilmesiydi.'®

Fasil sarkicilarinin perde hakimiyeti ve repertuarinin genisliginin yani sira fasil musikisi
icrasinda kendilerini fark ettirmek, eserler icra ederken sahip olduklar1 sanat giiclinii ortaya
cikarmak, ustaliklarin1 vurgulamak ve hatta hayranlik kazanmak igin siisleme elemanlarina
basvurduklar1 ve boylelikle eseri yeniden var ettikleri diisiiniilebilir.®

Melodik ¢izginin karar sesleri, es’ler, saz paylar1 ve aranagmeler yer degistiremezler
ve nihai karar nagmeleri hep ayni kalir. Bunun diginda asagi yukari her sey serbesttir,
bir dortliiniin yerine iki sekizli ya da triole koymak caizdir, araliklar degistirilebilir,
bircok kural ¢ignenebilir. Bu noktada Tiirkler eski Fransiz ve Italyan ekollerine
benzer. Beste her seferinde icraci tarafindan siislenmesi gereken ve onun becerilerini
sergileyebilecegi basit bir semadir sadece. Icraci burada tamamen dzgiirdiir. Oyle ki,
taninmis bir icracinin icrasindaki kromatik bir dizide icra edilen bir boliim, diger bir
prestijli icracinin versiyonunda diyatonik olabilecektir. Ama bu biiyiik 6zgiirliigiin

12 Sadettin Kaynak, Zeki Arif Ataergin, Osman Nihat Akin, Yorgo Bacanos, Bimen Sen, Suphi
Ziya Ozbekkan, Artaki Candan v.b.
18 Yavasca, Alaeddin, Prof. Dr., Kisisel Goriisme, 14 Nisan 2005
4 Yatay bir hareket ¢izgisi izleyen, ¢esit sesli miizik.
15 Behar, Cem, (1987),Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, Baglam Yaymcilik, s:75
18 Ayangil, Ruhi, Kisisel Goriisme, 03 May1s 2006
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diizensizlige ve anarsiye yol acgtigi sanilmasin. Cesitli slislemelerin ardinda esas
bestenin melodik ¢izgisini her zaman teshis etmek miimkiindiir. '

Fasil icrasinda seste virtiiozitenin vazgegilmez dinamigi olan siirat unsuru ile birlikte
icrada renklilik yaratma cabasi ile siisleme elemanlarina ihtiya¢ duyulmasi kagimilmazdir.
Giliniimiizde Tiirk makam miiziginin giderek daha zayif giiciine sahip icracilar tarafindan icra
ediliyor olmasi, siisleme elemanlarinin yarattig1 6zgiirliik alaninin kétii ve zevksiz kullanilmast
sonucu fasil miiziginin miizigin yozlasmasina yol actig1 gozlenmektedir. Boyle durumlarda -
yorum adina- icra edilen eserin biitiinliiglinii bozulmaktadir. Nota dis1 ilave ve siislemelerin kotii
kullanilmasi fasi/ miiziginin basit bir miizik tiirii gibi algilanmasina sebep olmaktadir. Halbuki
gercekte fasil miizigi icracilarin iistiin performans dzelliklere sahip oldugu bir icradir.

Her tlrlt sisleme, tremolo, legato, staccato, hatta glissando, portamento gibi

tekniklerin kullanilmasi, notadan olmayan seslerin c¢alinmasi bati disiplininde

notada gosterilmedik¢e yapilmaz. Niians, vurgu, eserin gideri gibi yorum
elemanlarindan farkli olarak, yazilmamis olan bu ilavelerin se¢imi, yapilmasi,
miizigimizde icranin tercihine kalmustir. Ancak dengeyi kagirmamak, eserin

iislibuna uygun olanlar1, ana ¢izgiyi bozmadan yapmak gerekir. 18

Siisleme elemanlarinin bi¢cim ve siklik agisindan dogru kullanilmasi eserin aslindan
uzaklasilmamasini da gerektirir. Aksi halde icrada bir kakofoni ortaya cikabilecegi gdzden
kagirilmamalidir. Notaya alinmig miizik metinlerinin hangi oranda siislenmesine iligkin 68 subeyi
uistatlardan 6grendigini zikreden Tamburi Kiigiik Tanburi Artin:

“Bu bizim yazdigimiz kabadir, lakin hiisn-i hattin (glizel yazi) ve tahriratin

(yazilar) nihayeti yok. Bir talip ne kadar hiisn (giizellik) verebilirse versin. Amma

yazilan perdelerden harig gezinmesin™®
uyarisiyla slisleme elemanlarinin kullanimina dikkat ¢eker.

Eserlerde kullanilacak siislemelerin kaliteli bir icray1 hedeflemesi bunun i¢in de miizigin
ifadesi sirasinda siisleme elemanlarinin titizlikle kullanilmasi gereklidir.

Bir de erbabinin yapmasi ldzim. Mesela bir Yorgo (Bacanos) yapardi ama o sanatini
agsmis bir adamdi. Bir Vecihe (Daryal) yapardi, koydugu siisleme yakigirdi. Sef de
tasvip ederdi. Ctinkii bozmaz, gtizellik getirirdi.?

Solo icra agisindan bakildiginda &6zellikle Miinir Nurettin Selguk’un icralarinda eseri
bozmadan, bestecinin duygularini pekistiren bir ifade saglamak ve duygusunu yiikseltmek i¢in
siislemelerin kullanilis1 goze ¢arpmaktadir.

Toplulukla yapilan icralarda ise siislemelerin secilmesi ve uygulanmasinda sefin tavri
onemlidir. Koro sefinin dogru siislemeleri secerek topluluga aktarabilmesi hakkinda Aldeddin
Yavas¢a’nin goriisleri dikkate degerdir: “Sefi al bir kenara, icra aynen devam etsin. Al yerine
baska bir sef koy. Herkes bildigini okuduktan sonra herkes bildigini ¢aldiktan sonra sefe gerek
yoktur.” 2!

17 Behar, Cem, (1993), Zaman, Mekan, Miizik, Afa Tiirkiye Uzerine Arastirmalar, Istanbul ,s:80-
81,Borrel, Eugene, 4 Aralik 1922, “La Musique Turque”, Revue de Musicologie, VI, s: 151-152
18 Torun, Mutlu, (1996), Ud Metodu, CaglarYayncilik, istanbul, s:318

19 Judetz, E. Popescu,( 2002), Tanburi Kiiciik Artin, Pan Yayincilik, Istanbul, s:27.

2 Yavasca, Alaeddin, Prof. Dr., Kisisel Goriisme, 14 Nisan 2005

ZLAg.e.
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SUSLEME ELEMANLARINA BAKIS
Bat1 miizigi’nde ses gruplar kendilerine ait partileri icra etmeleri sebebiyle, miizisyenler

bu notalar diginda bir sey icra etmeye ihtiyac hissetmezler. Miizigimizde ise tiim ses ve calgi
aletleri i¢in tek tip nota kullanilmasi sebebiyle sesinde veya sazinda ustalasan miizisyenler
icralarina farklilik getirmek maksadiyla siisleme elemanlarina basvururlar. Bu esnada
yorumcunun dogaglama teknigine bagsvurdugu kabul edilir. Bu dogaglama siirecinde bezeme
olarak bilinen basmakalip ezgisel figiirler veya kiimecikler ya orijinal notanin yerine gegerler ya
da orijinal notaya eklenirler.?? Ayrica siislemeler, i¢giidiisel yolla ezgiye dekoratif amagla eklenen
Ogelerdir.

Miizikte “dekoratif” amaglarla ana ezgiye eklenen 6gelere siisleme denir. Bunlarin

en dogal bicimi, halk sarkicilarmin okuduklar ezgiye kattiklari siislemelerin

olusturdugu “melismalar”dir. Bu yaptiklari i¢giidiisel eklemeyi, dogaglama benzeri

bir yoldan gerceklestirirler. En sik kullanilan miizikal siislemeler basamak

(appoggiatura), carpma (acciaccatura), yukari ve asag1 mordan, grupetto ile trildir. 23

Stisleme elemanlarinin kullamm amaglar ifadenin sive giiciinii arttirmak igin esas bir

sese katilan nagme notalari olarak da tanimlanmaktadir. 2 Ayrica siislemeler, eserin gercek notasi
olmadiklar i¢in, miizik yazisinda kiiclik notalar veya 6zel isaretlerle gosterilirken degerlerini
kendinden dnce ya da sonra gelen notadan alirlar.® Bu makalede Carpma Ailesi, Titresim Ailesi,
Paylastirma Ailesi ve Diger siisleme elemanlar1 bagliklar1 altinda 6zellikle fasil sarkicilarinin
kullandiklar siisleme elemanlarina yer verilecektir.
SUSLEME ELEMANLARININ SINIFLANDIRILMASI
1. Carpma Ailesi
1. 1. Carpma /Acciaccatura (it.acciaccare, ing.crush) Makam miiziginde nota yazilarinda en stk
rastlanan ve kiigiik yazilan siisleme notasidir. Fasil uslibu igerisinde en ¢ok kullanilan bu siis
elemani, genellikle notaya yazilmaya ihtiyag duyulmadan icraci tarafindan giinlimiize kadar
tasinmugtir. Miimkiin oldugunca kisa zamanda icra edilmesi, ¢arpma zamanini hangi notadan
alacagna icracinin karar vermesi genel kurallar arasinda sayilabilir. 2
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Sekil 1. Acciaccatura / garpma
Genellikle carpma/acciaccatura, apojiyatiir ile goriintii olarak biri birine karigtirilmus,
carpmanin ¢apraz ¢izgili kii¢lik notasi apojiyatiiriinki gibi bag ile kendinden 6nce ya da sonra
gelen notaya baglanmis, boylece carpmanin degerini hangi notadan aldig1 belirginlestirilmistir.
Makam miiziginde en sik kullanilan ¢arpma tiirii degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
tiirtidiir. Bu tiir carpma esas notadan once geldigi icin kuvvetli zaman denk gelir ve vurgulu

22 Apel, Willi, (1953), Harvard Music Dictionary, Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press.,s:
542.a.

23 Karolyi, Otto, (1996), Miizige Giris Pan Yayncilik, Istanbul , s:35-36.

24 Gazimihal, M. Ragip, 1961, Musiki Sozliigii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,s:239

25 Torun, Mutlu, (1996), Ud Metodu, Caglar Yayinlari, Istanbul,s:283

2 Torun, Mutlu, (1993), Ders Notlar, Istanbul.
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calinir. Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpmada ise esas nota vurgulu ¢arpma notast
ise zayif zamanda ¢alinir. Genellikle sekizlik ya da onaltilik nota degerleri arasinda kisa bir

zaman birimi igerisinde degerini kendinden sonra veya Once gelen notadan alarak ¢arpma
yapilir.

A, 5.,
b 4 L) = T LI I
o—— = ]
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Sekil 2. Cift Apojiyatir / Carpma

19. ve 20. yiizy1l miiziginde asil melodiye ilave edilen kiigiik nota veya yanlislikla acciaccatura
olarak ifade ediliyordu. Bazen modern yayinlarda ¢apraz ¢izgili sekizlik gibi yazilidir, fakat bu
nota yazimi 19. yiizyila kadar geleneksellesmeye baslamadi. Barok miizikte apojiyatiirlerin
uzunlugu daima genel icerik, kurallar ve sanatla belirlendi, ama asla goriiniisle belirlenmedi.
Goriildiigii gibi armonik islevi disarida tutuldugunda kisa apajatiiriin bu sekilde kullanimi yani
acciaccatura seklinde yazilmasi1 Makam miizigindeki ¢arpma-apajiyatiir terimlerinin karistirilist
hakkinda fikir vermektedir.
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Sekil 3. Carpma.
Nerkis hanimin seslendirdigi Hicaz Sarki
“Nes’em emelim ruh-i hazinim zedelendi” icrasindan notaya almmuistir.

1.2. Cift Apojiyatlr(fr. port de voix double; ger. anschlag.) Makam miiziginde kullanilan
degerlerini kendilerinden 6nceki ya da sonraki notadan alabilecegi gibi esas notanin alt ve {ist
seslerini de kullanabilen bu siisleme iki hazirlayici nota iceren ¢ift carpma notasidir. Onceden
gelen gercek notanin son kisminda miimkiin oldugu kadar kii¢iik zamanda iki kii¢iik not duyulur
sonradan gelen gercek nota ise, gecikmemis olarak, tam zamaninda calinir. Apojiyatiir
karakterinde olmadiklarindan, ger¢ek notanin vurgusunu almazlar, aksine vurusun zayif
zamaninda ¢alinirlar.

9 dﬁ » T ﬁd et il
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Sekil 4.Cift Apojiyatir / Carpma
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Bitisik seslerle gercek notaya varan iki kiiclik notaya da bazi kaynaklar ¢ift apojiyatiir
adim1 vermektedir. Boylece, ilk kiiclik not, ikincinin apojiyatiirii durumundadir. Zaten, ikinci,
gergek notun apojiyatiiriidiir. Inici veya ¢ikici olabilir. 2’

1.3. Glissando (fr. coule, ger. schleifer, ing. slide) Tiirk¢e’de “kaydirma, kaydirarak™?®
terimleriyle de ifade edilen bu siisleme eleman1 nota baslar1 arasinda kirik ¢izgi ile gosterilir. Iki
ses arasindaki dizinin hizli bir sekilde kaydirma hareketidir. Dizi olusturan bir portamento
hareketi olarak da tanimlanabilir. Melodik fonksiyonu olan bu siisleme oktav atlayisi sirasinda da
sikca kullanilir. Glissando iki nota arasinda uzayan kirik ¢izgi ile birlikte kii¢iik “g.” harfi ile
gosterilebilir.

Seslendirilen
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Sekil 5. Glissando
Yesari Asim Arsoy’un seslendirdigi Kiirdilihicazkar Sarki
“Omriimce o saf askin1 kalbimde yasatsam” icrasindan notaya alinmistir.

1.4. Portamento (it. Portamento di voce) Ozellikle ses miiziginde ve telli ¢algilarda bir notadan
digerine sigramlmaksizin® kayarak veya siiziilerek, iki ses arasinda uygun bir gegisi kapsayan
seslendirme teknigidir. Makam Miizigi’nde fasil sarkicilar tarafindan kullanilan bu siisleme
elemani nota baglar arasinda diiz ¢izgi ve kiigiik “p.” harfi ile gosterilebilir. Glissandodan farki
iki uzak ses arasinda hizlica bir dizi olusturmamasidir.

0.
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Sekil 6. Portamento
Yesari Asim Arsoy’un seslendirdigi Hiiseyni Sarki
“Omriimce o saf agkini kalbimde yasatsam” icrasindan notaya alimustir.

Icra tarihinde 6zellikle Yesari Asim Arsoy’un icrasinda siklikla kullandigi portamento,
sesleri birbiri lizerine devirmek suretiyle gerceklesirken ¢ok saglam bir perde hakimiyeti i¢inde

2" Torun, Mutlu, (1993), Ders Notlar, istanbul.
28 Gazimihal, M. Ragip, (1961), Musiki Sozliigii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, s:103
2 Gazimihal, M. Ragip, (1961), Musiki Sozliigii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, s:208
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gercek bir iisltp yaratildig gézlenmektedir. Ses kaydirmasi yapilirken sesin kalktigi ve gidecegi
yeri iyi bilen icraci portamento igareti olmadan sesinde istedigi icray1 yapabilir.

1.5. Iradi perde pestlesmeleri: Ses ve perde hakimiyetinde ustalasmis icracilarin bazi makam
perdelerini bilerek ve isteyerek daha cana yakin, daha dramatik bir tesir yaratmak amaciyla “iradi
perde pestlesmeleri”ne bagvurmalar1 bir ton disilik ya da bir detonasyon olarak algilanilmamasi
gereken pestlesmelerdir. Nota lizerinde melodik hareketi yonlendirici ucu asagi dogru uzanan bir
ok ile isaret edilebilir.
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Sekil 7. Iradi Perde Pestlesmeleri
Perihan Altindag S6zer’nin seslendirdigi Hicaz Sarki
“Sine-i suzanima ahim yeter” icrasindan notaya alinmustir.
2. TITRESIM AILESI
Ritmik fonksiyon tasiyan ve sesin tekrar yoluyla kii¢iik nota degerlerine boliinme,
tremolo, tril, garpmalt tril v.b. gibi farkli degerdeki yapilarla birlikte ortaya ¢ikabilir.
2.1.Tremolo (fr. Balancement, ger. Bebung, it. tremolo, tremoletto, trillo Tril olarak da bilinen bu
siisleme tek bir nota sesinin titresimlerinden olusur. Tremolo ve vibrato, birbiriyle karigtirilmak i¢in
yeterince benzerdirler. Miizige ilave edilen en genel siis olan ses titremesi veya sesin titresim
halinde olmasi, bitislerde, kadanslarda ve seving, haykirig veya keder, tutku, ihtiras v.b. ifadeler
i¢in kullanilir. Tremoloda tek bir ses, bir nota {izerinde bogazin iistiinde kiigiik dili sallayarak elde
edilebilir. Yavas baslayan ve diizensiz bir sekilde tam olarak notaya alinmasi miimkiin olmayarak
hizlanan ve sadece iyi bir 6gretmenin taklit edilmesi ile 6grenilen vokal tremolo Ortagag’dan
giinlimiize 6nce vibrato daha sonra da Tril olarak adlandirilan sakin ve genis bir dalgalanma ile
tanimlanir. %

Sekil 8. Tremolo
Trilden fark: bagka bir sesle iliskisinin olmamasi sadece tek nota {izerinde yapilmasidir
ve t, trem gibi kisaltmalarla ifade edilir. Tremolo vibratodan daha agir yapildiginda hos olmayan,
kiiiik dilin vurulmasiyla melemeye benzer ciddi bir vokal problem ortaya ¢ikabilir. 3

30 The New Grove Dictionary of Music and Musicians., 2001, Macmillan Publishers Limited, London,
(ed. Stanley Sadie) ¢eviri/ Erisim Tarihi: 20.01.2005.
Shwww.bohemianopera.com,//jsf?bid=CB09780511781834&cid=CB09780511781834A01220065.
Erisim tarihi: 5 Ocak 2005
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Sekil 9. Vokal Tremolo
(Hanende Ibrahim’in seslendirdigi Sultaniyegah Sarki
“Omriimce o saf askin1 kalbimde yasatsam” icrasindan notaya alinmustir.)

Tremolo siislemesine Makam miiziginde daha ¢ok calgi aleti icrasinda rastlanirken, fasil
sarkicilig1 icrasinda zaman zaman eski iislipta hanende okuyuslarinda gézlemlemek miimkiin
olabilmektedir. Sesle yapilan tremolo siklikla kullanilmazken, vibrato, tril ve c¢arpmali tril
ozellikle ses miiziginde ses uzunluguna belli yerlerde aksan katmak, vurgulamak suretiyle ifadede
bir etki yaratmak amaciyla sikca kullanilan bir tekniktir.

2.2. Vibrato (fr. plainte, flattement, pince, battement; ger. bebung, schwebung) Sik aralikli ve
dalgalanisli seslerle sesin uzamasi yoluyla nota degerinin tamaminin veya bir boliimiiniin hangere
yoluyla doldurulmasidir. Vibrato, ¢ikan sese hayat veren bir ifade unsurudur.®
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Sekil 10. Vibrato
Yesari Asim Arsoy’un seslendirdigi Kiirdilihicazkar Sarki
“Omriimce o saf agkin1 kalbimde yasatsam” icrasindan notaya almmustir.

Makam miizigi icrasinda fasil sarkicilarimin neredeyse diisiinmeden, sesin canliligini
sirdiirmek icin perdeyi hafif ve dalgali sekilde titreterek uyguladigi ve sesin daha parlak
igitilmesini saglayan yaygin bir siisleme cesididir. Yeteri kadar siklikla icra edildiginde kulak
farkli nota dizilerini algilamaz; sadece sesin tinisinda bir degisiklik fark edilir. Vibrato, notanin
tekrarinda ani degisikliklerden kaginilarak, anlamli bir boliime dikkat cekmek tizere, yiiksek nota
veya sesin bir kismini alip sesin dinamik hareketinin gériintiisiinii yaratirken, kiiciik dilin telagsiz
titresimi ile elde edilen bir ige g¢ekis olarak teoriden ¢ok uygun uzun notalarda uygulanarak
ogrenilir.®® Makam Miizigi’'nde iislip geregi makam sesleri genellikle uzun sesler olarak
dalgalanir. Acik ve mikro bir aralik sistemi i¢inde gegisler olduk¢a yumusak duyurulur, perdeler
yerlerine oturtulurken yapilan gizli carpmalar heterofonik (yatay melodik) sistemi zenginlestiren
referans noktalar1 olarak agiklanabilir. Vibrato sesin ilizerinde “ vib.” kisaltmas: ile
gosterilmektedir.

32 The New Grove Dictionary of Music and Musicians., 2001, Macmillan Publishers Limited, London,
(ed. Stanley Sadie) ¢eviri/ Erisim Tarihi: 20.01.2005.
33 http://www.recorderhomepage.net/technique/tremolo-and-vibrato Erigim tarihi :25 07.2005
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2.3. Tril (fr. cadence, tremblement, trille, , ger. triller; it. trillo, tremoletto, groppo.) Uygulandigi
notadaki sesin bir veya yarim ton iist tarafindaki sesle sik ve muntazam ¢arpma yaptiran siisleme
elemamdir. Tril insan sesi ile yapilan siisleme elemanlarin vazgegilmez Ogelerinden biridir.
Carpmalarin sayis1 climlenin hiz ve karakterine gore degisirken, musiki climlesinin sonunda ve
kadans iginde yer alan trile kadans da denir. Tril kelimesinin iki bas harfi “ tr.” notanin tepesinde
isaretli bulunur. Uzayacak trillerde isaretin dniine yatik bir tirtilli ek bulunur. **Triller de yine
vibrato gibi fasil sarkicilarinin siklikla kullandiklari, ses uzunluguna belli yerlerde aksan katmak,
vurgulamak suretiyle ifadede bir etki yaratan bir siisleme ¢esididir. Uzun trillerin temel
fonksiyonu melodik olup, ritmik degildir. Bunlar sesi kismen uzatmak yerine, onu neseyle parlatan
ve titrestiren bir ozellik tasirlar. Ote yandan galgilarin siiresiz ses c¢ikarma kabiliyetini
destekleyerek etki yaratirlar, *°
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Sekil 11. Tril

Nerkis hanimin seslendirdigi Hicaz Sarki
“Nes’em emelim ruh-i hazinim zedelendi” icrasindan notaya alinmistir.

Tarih boyunca, “iist ton trili, yarim tril”, “doygun tril”, “sonlandirmasiz tril”, “tam tril”, “gec
tril” gibi ¢esitli adlar altinda isimlendirilen ve her birinin icrasi bir digerinden farkliliklar arz eden
trillere benzer bigimde, makam miizigimizde de rastlanabilen siislii séyleme sekilleri bulunmaktadir.
Bu siislii soyleme sekilleri netlikle tanimlanip adlandiriimamalarina ragmen, batidaki benzerleri ile
karsilagtirlldiginda aralarinda ¢ogu kez 6nemli derecede ortak 6zelliklere sahip olduklart goriiliir.
Ornekle yarm triller, ait olduklar1 ana notalar icin gerekli sure kadar uzatilarak basitge ana sese
karisip kaybolurlar. Bu uygulama makam miiziginde de goriiliir.

2.4. Mordan (fr. mordant, pince, pincement; ger. mordent, mordant; it. mordente) Mordan,
bir notanin iki veya {i¢ kere ¢carpma yapmasiyla olugan bir tiir doygun trildir. Notanin iistiine
konulu zikzak bir yatik ¢izgicikle yazida gosterilir.®’

3 Gazimihal, M. Ragip, (1961), Musiki Sézliigii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,s:256
3% The New Grove Dictionary of Music and Musicians., 2001, Macmillan Publishers Limited, London,
(ed. Stanley Sadie) ¢eviri/ Erisim Tarihi: 20.01.2005.
36 Trillerin icra edilme bigiminde hiz/hareket unsurunun énemli bir rolii vardir: a) Tril biitiinliyle ¢cok agir
icra edilebilir. Ornegini daha ziyade dini fasil 6rneklerinde-duraklar, kasideler- ve bazi dindis1 form
seslemelerinde -gazellerin baglangic boliimleri- gorebiliriz. b) Tril biitiiniiyle agirca baslayabilir ve giderek
hizlandirilabilir. Bu teknik, parlakligi azaltmakla birlikte, siislemenin anlamliligini arttirir. ¢) Tril aniden
susturulup, bir etki elde edilmeye calisilabilir. d) Tril orta ve daha yukar1 izlarda yapilabilir ki fasil sarkiciliginda
en yaygin bu bicimi ile kullanilir. Bu nitelikler icrada ustalik konularidir. Bagindan sonuna kadar yinelenen
trilin sabit hizi, icracilar bakimindan giivenli bir yol olarak goriiliir. Bunlar yorumcu tarafindan, notada
Onerilmemesine ragmen siklikla gosterilebilir. Her durumda siireleri, notadaki goriiniisleri ile degil, trilin
kendi ifade ve hiziyla belirlenir.
37 Gazimihal, M. Ragip, 1961, Musiki Sozliigii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul
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Sekil 12. Mordan
Asma veya muvakkat kalislarda kesinligi kuvvetlendirmek; eser sonlarinda bitig

duygusunu denge iginde siislemek amaciyla kullanilir. Temel olarak ritmik fonksiyonu olan bu
slisleme az siire i¢inde vurguda kararlilik gerektirir; vurguyu arttirir, dogal ritmin giiclendirilmesine
yol acar. Vurustan Once, Ol¢iiye ters bir vurgu alir, dogal ritmin yer degistirmesi sonucu senkop ile
karsilastirilabilir. Mordan sadece notaya 6zel bir vurgu vermek istendiginde kullaniimalidir. Kisa
mordanlarm ritmik vurgulamalar1 daha biiyiik, uzun mordanlar melodik fonksiyonlar igin
meyillidir.
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Sekil 13. Mordan

Yesari Asim Arsoy’un yorumladigi Hiizzam sarki

“Diin gece bir suhun” icrasindan notaya alinmustir.
3.PAYLASTIRMA AILESI

Bu siisleme ailesi melodik varyasyon sanati ile ilgili siislemeleri igerir. Bu ailedeki

stislemeler apojiyatiir ve titresim ailesinde de yer alabilir.
3.1.Gegis Notasi (it. tirata, fr. tirade, coule, flatte, ger. schleifer) Ses gecidi ya da
nagmeleme olarak da adlandirilan birbirini izleyen gecis notalar1 daha ¢ok degerini kendinden
onceki notadan alan bir, iki veya ii¢ kiigiik notayla eklenen siisleme notalaridir. iki siisleme
notasindan birlesmis bir ses ge¢idinin ana notaya yol gdstermesini igerir.®® Cikici ve inici formlar
daha ¢ok kullanilan; noktali ya da noktasiz olabilen ge¢is notalar1 fasil sarkicilarinin da siklikla
kullandiklarn siisleme elemanlaridir.

slisleme isareti olmadan yazim stislemeli yazim
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3 The New Grove Dictionary of Music and Musicians., 2001, Macmillan Publishers Limited, London,
(ed. Stanley Sadie) ¢eviri/ Erisim Tarihi: 20.01.2005.

39The New Grove Dictionary of Music and Musicians., 2001, Macmillan Publishers Limited, London, (ed.
Stanley Sadie) ¢eviri/ Erisim Tarihi: 20.01.2005.
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Sekil 15. Gegis Notasi
Miinir Nureddin Selguk’un yorumladig Hiizzam sark:
“Son hatira agkimda kalan bir sar1 sa¢t1” icrasindan notaya alimustir.

Melodik hareketi sonlandirici, yonlendirici, bagka bir harekete baglayici etkilere sahip
olan baskaca baglanti siislemeleri olabilir. Mesela, Miinir Nureddin Selguk’un icrasinda notada
boyle bir gosteris olmasa da ¢ok karakteristik olarak, onun icrasi ile baglantili, diiz bir hatta
giderken ani bir kirilma yapan bir te-fe-ta ya da triole eklemesinin diiz hatta bir doniis etkisi
yarattigina tanik olunur. Bu durum, bir baska noktaya hareketi yonlendiren belirgin bir etki saglar.
3.2. Degistirme Notalar1 ( it. cambiata, fr. echappee, ing. auxiliary note.) Bu suslemeler,
birbiriyle ayn1 veya birlesik ana notalar arasindaki ara degerler ekli notalari igerir.
3.2.1.Kadans (Cadent)

Sonradan calinacak notanin 6nceden c¢alinmasi “cadent” degistirme notalarina dahil
edilebilir. Genel olarak armonik fonksiyona bagli olarak degerlendirilen kadansin makam
miizigindeki karsilig1 muvakkat ve tam kararlar, kalislar ve eser bitirisleridir. Bu kalislarda rubatolu
sOyleyisler yaninda karar sesine gidiste, karar etkisini kuvvetlendirecek ritmik yapidaki
degistirmelere, ilavelere rastlanabilir.
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Sekil 16. Kadans
3.2.2. Plainte (fr. accent, aspiration; ger. nachschlag) I¢ cekis, basit vurgusuz degistirme
notalarina benzerler. Bu tip bir siislemeyi 6zellikle Miinir Nureddin Sel¢uk’un icra tarzinda bir
nevi “hickirik” olarak adlandirilabilen siisleme olarak gozlemlemek miimkiindiir.
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Sekil 17. Plainte
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3.3. Doniis Cesitleri

3.3.1.Melismatik Gruplar ve Grupetto (fr. double, cadence, double-cadence, ger. doppelschlag, it.
groppo, gruppetto, circolo mezzo.) Melismatik gruplar 6ncelikle bestecilerin bagvurdugu tek
heceye uzun melodik orgiiler olarak goriilmesinin yaninda bu orgiilere icra sirasinda icracinin
yaptig1 diger siisleme eklentileri ile daha karmasik bir hal alir. Ozellikle Tiirk Halk Miizigi’nde
de goriilen ve bir teknik olarak Bela Bartok’un “Anadolu Tiirkiileri’ni incelerken kullandig1 bu
terim fasil miizigimizdeki yansimalari itibari ile ele alinmistir.*°
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Sekil 18. Grupetto Cesitleri

Grupetto, esas notanin bir derece {ist veya alt perdesinden baslayan, ii¢ veya dort notalik
olusan kiime seklindeki melodik siislemedir.** Notalar degerlerini iizerine grupetto isareti konan
notadan alir ve zayif zamana denk gelir. Iki nota arasina, liste kondugunda, ilk notanin son

40 Ayangil, Ruhi, Kisisel Gériisme, 03 Mayis 2006
4 Gazimihal, M. Ragip, (1961), Musiki Sézliigii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,s:104
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kismindan alir. Ve miizigimizde lavta mizrabi olarak taninan grupetto fasil sarkicilarinin da
kullandig: bir siislemedir.*?
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Sekil 19. Melismatik Gruplar
Nerkis Hanim’n seslendirdigi Hiizzam
“Siikunla geger dmriim” icrasindan notaya alinmustir.

3.3.2. Kirik Notalar (fr. arpege, harpege, ger. brechung, it. arpeggio) Notalar1 melodik olarak
yani arka arkaya duyulan arpejden olusan bu siisleme elemani fasil sarkicilarin kullandig: ve
ritmik fonksiyon tagiyan siislemelerdendir.

4. DIGER SUSLEMELER
4.1.Falsetto Atlamalh Oktav Araliklari: Fasil sarkicilariin melodik etki amaciyla Falsetto

teknigi ile oktav araliklar1 kullanarak oOzellikle yiiksek araliklarda kafalarinin en {ist
kisimlarindaki rezonans bosluklarini kullanarak sesin dogal dizisinin disinda elde ettikleri parlak
ve ilgi ¢ekici vibrato teknigidir. Notalarin iizerinde “8 va...” isaretiyle kullanilir.
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Sekil 20. Falsetto Atlamali1 Oktav Araliklar
Hafiz Burhan’in seslendirdigi Mahur
“Bir goniilde iki sevda” icrasindan notaya alinmistir.
4.2.Kesik Okuyus — Staccato: Her sesin takip ettigi notadan ayri, kesik, kisa ve belirgin olarak
seslendirilmesi ile elde edilen siisleme teknigidir.*® Icrada ritmik yapiy1 belirginlestiren ve usuliin
vurgularint 6ne ¢ikartmak i¢in kullanilir. Fasil sarkiciliginda 6zellikle aksak tartimli usullerde
siklikla kullanilan bu siisleme notanin {izerinde nokta veya ¢izgi olarak isaret edilir.

42 Torun, Mutlu, (1993), Ders Notlar1, Istanbul.

43 Ayangil, Ruhi, Kisisel Goriisme, 03 May1s 2006
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Sekil 21.Kesik Okuyus — Staccato
Miinir Nureddin Selguk’un seslendirdigi Muhayyerkiirdi
“Aksam yine golgen” icrasindan notaya alinmustir.
4.3.Rubato: Eserin icras1 sirasinda yorumcunun eser iizerinde gelisigiizel ve keyfe gore hareket
edigini ifade eden rubato* nota degerlerinin kesintiye ugramadan anlaml gecikmesini ifade eder.
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Sekil 22. Rubato

Yesari Asim Arsoy’un seslendirdigi Hiizzam Sarki
“Diin gece bir suhun” icrasindan notaya alinmustir.

Hem miizikal anlattmin hem de siislemenin bir dali olarak gdzlemlenen rubato *° fasil
sarkicilar1 tarafindan genellikle ya eserlerin meyan roprizlerini bir oktav pestten ve ritmi hafif
cekerek tekrarlamalar1 suretiyle ya da nakaratlarda karar Oncesinde bagvurulan ritmik
geciktirmeler yoluyla gerceklestirilir.® Icracinin anlamli bir etki birakmak icin eserin gercek
ritmine bagli kalmadan ritmi agirlastirmasi ya da hizlandirmasi ile gergeklesen ve fasil sarkicilart
tarafindan siklikla kullanilan bu siisleme de pek ¢ok siisleme elemani gibi makam miizigi
notalarinda gosterilmez. Rubato, “rub.” Kisaltmasi nota tizerinde gosterilebilir.
4.4.Serbest Kisim: Solo veya birka¢ calgi aleti ile yapilan icralarda serbest ilavelerin
kullanilmas1 daha ¢ok kabul goriilmekle birlikte, tekrarlanan boliimlerin tekrara giden
doniislerinde koprii vazifesi goren minik ses kadanslariin kullanilmasi da miimkiindiir. Serbest
kisim Fasil Sarkicilarinin teknik becerilerini gostermek maksadiyla esere ait olmayan gosterisli
bir boliimii esere eklenmesi ile olusan kadans benzeri kisimdir. Zaman i¢inde begenilen ve
geleneksellesen bu kadansgiklarin esere dahil olarak notalarda yer almasi ise sik¢a karsilagilan bir
durumdur.
4.5.Stapo: Ritmi belli etmek ve ritmik etkiyi kuvvetlendirmek icin, heceleri takdi ederek; eskinin
goygoylu sdylesinin amaci notasiz miizigin ezberlenisinde ritmin hangere yoluyla vurulmasi ve
dolayisiyla hecelerin takdi yapilacak ciimle parcaciklarmin usiilin belli yerlerine getirilip

4 Gazimihal, M. Ragip, (1961), Musiki Sozliigii, Milli Egitim Basimevi, istanbul, s:217

4The New Grove Dictionary of Music and Musicians., 2001, Macmillan Publishers Limited, London, (ed.
Stanley Sadie) ¢eviri/ Erisim Tarihi: 20.01.2005.
46 Ayangil, Ruhi, Kisisel Goriisme, 03 May1s 2006
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oturtulmasini amaglayan bu siislemedir. Ritmi durdurarak stapo yapmak fasil sarkicilarinin
siklikla kullandig siisleme elemanlarindandir. Bu ¢alismada kiigiik “s” harfi ile gosterilmistir.

S A 4 » & = — R apt ey
'{ [ ' \_F N - 1 1| = r—
SRS e e e R =
Py _ 2 ! |
(SAZ ) na i le pey
(SAZ ) Allah et me— sin mey
- - s ==
SR e —F
) - S : '
Sekil 23. Stapo

Yesari Asim Arsoy’un seslendirdigi Hiiseyni Sarki
“Farig olmam negve i rindaneden” icrasindan notaya alinmistir.

4.6.Subito: Ani bitiris anlamina gelir ve kisaca “sub.”” ile gosterilir.
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Sekil 24. Subito
Yesari Asim Arsoy’un seslendirdigi Kiirdilihicazkar Sarki
“Seninle ey giil i ahsen ” icrasindan notaya alinmustir.
4.7.Sus lIsaretlerinin Nota ile Doldurulmasi ya da Tersi: Sus isaretlerinin nota ile
doldurulmasi1 melodiyi zenginlestirirken; melodiye es’lerin eklenmesi ritmik yapiy1
zenginlestirir. Bununla birlikte melodik fonksiyon amaci tagiyarak var olan notanin, baska bir
nota yada es ile degistirilmesi nota yazim farkliliklarindan dogacag gibi icracinin istegi ile de
ortaya ¢ikan ve eserin degisiklik yoluyla siislenmesine katki saglayan bir durum olarak kabul

edilmektedir.
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Sekil 25. Sus Isqretlerinin Nota ile Doldurulmasi ya da Tersi
H. Yiiceses, S. I¢li, N. Tokyay’in seslendirdigi Hiizzam sark1
“Gormedim uysun felek” icrasindan notaya alinmustir.
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4.8.Vakfe: Dini miizikte kullanilan kiraat ilimlerinden bir olan vakfe muhakkak durmak
anlamina gelir. Bu durus miizigin akis1 i¢inde tamamen icracinin yorumuna bagli olarak
gergeklesir. Nota yazisinda yukaridan virgiille (,) gosterilir.’
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Sekil 26. Vakfe

Miizeyyen Senar’in seslendirdigi Nihavend sarki

“ Koklasam saclarini icrasindan notaya alinmugtir.
4.9.Vurgu: Melodinin belli notalarinin 6ne ¢ikartilarak bir etki yaratilmasi yolunda basvurulan
bir siisleme bi¢imidir. Vurgular icraci tarafindan genellikle grupettolarini ilk notalarina veya ezgi
guruplar igerisinde digerlerinden daha yiiksek (tiz) frekansta olan notalara yapilan vurgu
seklinde goriiliir. Son devir icracilarinda goriildiigii {lizere yanhis kullanimi {islubu
bayagilastirabilmekte; bu sebeple de dikkatli kullanimi gerekmektedir. Vurgu, nota iizerinde ok
isaretinin ucu “ > “ ile gosterilir.
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Sekil 27. Vurgu

Nerkis Hanim’n seslendirdigi Hiizzam
“Siikunla geger 6mriim” icrasindan notaya alinmigtr.
4.10.Recitativo: Konusur gibi soyleyis demektir. Porte iizerinde “Resitativo” yazilarak
gosterilir.
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Sekil 28. Recitativo
Miinir Nureddin Selguk’un seslendirdigi Muhayyerkiirdi
“Aksam yine golgen” icrasindan notaya alinmustir.
4.11.Notaya Gore Ritmik / Melodik Yapida Sadelesme: Nota degerlerinin kendinden daha
biliyilk nota degerleriyle seslendirilmesidir. Buna karsilik bazi eski nota yazilarinda eser

47 Sezgin, B. Sitk1, (1996), Samanyolu TV Telve Programi, 4 Subat 1996.
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tamamen fasil icrasina gore notaya alinmistir. Bu tip notalarda giiniimiiz icrasindan farkl
olarak daha kalabalik melodi gruplarinin ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir. “®Fasil
okuyucularin miizigi daha kivrak ve cazip kilmak; renklendirmek amaciyla birtakim ses
oyunlarma bagvurmalari, bdylece farkli ustaliklart miizige katabilme yaklagimu ile ritmik yapida
ve melodik yapida degisiklik yaratmalar1 olagandir.
SONUCLAR
1. Tiirk Makam Miizigi kiiltiiriiniin korunabilmesi ve gelecek kusaklara dogru, bilimsel yollarla
aktarilabilmesi i¢in sesli kayit tarihinin teknik analizin yapilmast miizik kiiltiiriiniin kalicilig
acisindan 6nemlidir. Bu yolla elde edilecek sonuglarin siniflandirilarak icra ve tislup 6zelliklerini
tanmimlayan Ogretici metotlarin yazilmasi ile farkli iisluplara sahip icracilarin benzerlik ya da
farkliliklart ortaya ¢ikacak; farkli icralarda kullanilan teknikleri tanimlamak miimkiin
olabilecektir. Bdylece miizik egitimde standardizasyonun saglanmasi miimkiin olabilecektir.
2. Fasil sarkiciligi ekoliine bagli olan farkli yorumlarin analiz edilmesi, kisisel iisliplarin
belirginlesmesine yonelik tespitlerin yapilmasi farkli icra ekollerinin tespiti ve bu dogrultuda
makam miizigi iisliip tarihinin ortaya ¢ikarilmasi miimkiin olacaktir.
3. lIcralarin karakteristik ozelliklerini yansitan siislemeleri ortaya cikarilmasi ve bilimsel
caligmalarin ¢ogalmas1 ile makam miizigi icrasina ait agiklayict bir terminoloji
olusturulabilecektir.
4 Miizikte renklilik yaratma ¢abasi sonucu yayginlasan siisleme elemanlar1 konusuna miizikoloji
biliminde yer verebilmenin yolu siisleme elemanlarinin teknik karsiliklarinin agiklanmasi ile
miimkiin olacaktir. Bdylece, eser notalarinda asil ya da siisleme elemanlarinin ayrigtirilmasindan
yola ¢ikarak kompozisyon alaninda yardimei bilgilerin ortaya ¢ikmasi muhtemel olacaktir.
Stisleme elemanlarini en dogru sekilde kullanabilmek, kismen dogustan gelen miizikal
yetenek ve dejenere olmamis zevke sahip olmak, ozelestiri yapabilmek, disiplinli ¢aligmak,
gelenegi dogru algilamakla ve miizikaliteden 6diin vermemekle miimkiindiir.
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