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GELENEKSEL KANUN iCRACISI ORNEGI OLARAK VECIHE
DARYAL VE HiCAZ TAKSIMININ TAHLILI

frsat KAZAZOGLU?

OZET

Vecihe Daryal, Kanuni Omer Efendi, Kanuni Haci Arif Bey ve Ama Nazim Bey’den
sonra gelen, XX. Yiizyil Klasik Tiirk misikisi kanun icrasinda ekol olarak kabul edilen ve
kendisinden sonra gelen icracilara yol gdsteren onemli bir kanun sanatgisidir. Bu ¢alismada
Daryal’in hayatina kisaca deginilmis, “kiz neyi” akordunda icra ettigi “Hicaz Taksim” notaya
alinmig, taksimin teknik, ezgi ve makam tahlili yapilmistir. Teknik tahlil ile Daryal’in tavir
ozelliklerini ortaya ¢ikaran siislemeler incelenmis ve orneklendirilmigtir. Ezgi tahlili ve
taksimdeki tartim kullanimlari ile Daryal’in kisisel motifleri ortaya ¢ikarilmis, makam tahlili ile
taksimin seyiri agiklanmis, perde kullanim sikligi tabloya aktarilmis ve arizali perdelerin
frekanslar1 dlgiilerek 6’1 mandal sistemindeki kanunlara karsilik gelen mandal sayilar tespit
edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Vecihe Daryal, taksim, kanun, icra tahlili.

VECIHE DARYAL AS AN EXEMPLARY TRADITIONAL KANUN
PERFORMER AND EXAMINATION OF HER HICAZ TAKSIM

ABSTRACT

Vecihe Daryal is an outstanding kanun artist, who followed the paths of Kanuni Omer
Efendi, Kanuni Hac1 Arif Bey, and Ama Nazim Bey, was a part of classical school of kanun art
in the 20th century, and lead the way subsequent performers. In this study, Daryal’s life has
been shortly introduced, and the “Hicaz Taksim -improvisation-" she performed in “kiz neyi”
accord has been converted into notes through musical dictation method and examined.
Technical, melodic, makam-based examinations have been conducted. The melodic enrichments
-suisleme- by which Daryal presented her manner -zavir-, has been studied and exemplified by
technical analysis. Daryal’s personal motives has been extracted by means of melodic
examination and rhythm -fartim- uses, the course -seyir- of taksim has been explained by
makam-based examination, the frequency of tone -perde- use has been transferred to a table, and
the number of pins -mandal-, as used in 6-pin system kanun instrument, has been determined by
measuring frequencies of uneven -arizali- tones.
Keywords: Vecihe Daryal, taksim, improvisation, kanun, performance examination.
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GIRIS

Kanuni Omer Efendi ve Kanuni Haci Arif Bey’in, Tiirk Masikisi kanun tavrinin
olugmasinda 6nemi biiyiiktiir. Yetistirdikleri 6grenciler klasik kanun icra tavrinin olugsmasinda
ve giiniimiize kadar gelmesinde 6nemli rol iistlenmislerdir. Tavir, hocanin 6grencisi ile birebir
mesk etmesi ile olugur ve eserdeki siislemeler, niianslar ve diger unsurlarin hafizaya alinmasi
yoluyla dgrenciye aktarilir. Ogrenciye aktarilan bu unsurlar, eserde yer almayip hocanmin baglh
bulundugu mesk silsilesini meydana getiren tavir ve iislubun iiriiniidiir. (Besiroglu, 2006: 52)
Misikimizin mesk sistemi ile gliniimiize ulastig1 diisiiniildiiglinde kisisel icra tavrinin 6nemi
daha iyi anlagilabilecektir.
Kanun sazimin geligim siirecine, sanat-teknik anlaminda yorum ve icralar ile bir¢ok sanatkar
katki saglamistir. Bu ustalar kanun icrdsina kattiklariyla Tirk Miizigi kanun icrasinin
olusumuna etki ederek, isimleri ve ekolleri ile alanda hakli yer edinmislerdir. Calgi miizigimizin
olusumuna ve gelisimine katki saglayan bu degerli saz tiistddlann kendi ddnemlerindeki
geleneksel tavrin ve bulunduklar1 dénemin etkilerini giiniimiize yansitmaktadirlar. Ayrica bu
sanatkarlar yeni icra teknikleri denemis ve bu arayisin sonucunda kendi ekollerini olusturarak
kanun icraciliginda kendi dénemlerinde ve sonrasinda yer edinmislerdir. Ama Nazim Bey, Ama
Ali Bey, Vitali Efendi, Ferid Alnar ve Artaki Candan, Hac1 Arif Bey’den sonra sayilabilecek
O6nemli kandnilerdir. Cumhuriyet dénemi Tuirk MUsikisi tarihinde ise kendine has icra ekol ile
kendisinden sonra gelen kantnileri teknik ve tavir 6zellikleri bakimindan etkileyip yol gosteren,
Tirk Mausikisinde geleneksel kanun tavrinin olusmasina katkida bulunan o6nemli kanun
icracilarindan birisi Vecihe Daryal’dir.
Vecihe Daryal, XX. yiizy1l kanun sanatinda, ekol (okul) olarak kabul edilen ve kendisinden
sonra gelen kanun icracilarma yol gosteren énemli bir sanatgidir. Vecihe Daryal’in Ama Nazim
Bey ve Hac1 Arif Bey basamaklarini takip ederek Omer Efendi’ye kadar ulastig1 goriilmiistiir.
(Berkman, 2007: 2)

Vecihe Daryal’in Hayati

Daryal, Kafkasya-Sirvan’li egitimci Abdiilmecid Daryal’in kizidir. 1914 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Anne ve babasmin tesviki, misiki sahasinda yetismesine vesile
olmustur. Yedi yasinda Sevki Bey’in yegeni Nazire Hanim’dan ilk kanun dersleri almaya
baslamig ve bu egitim iki yil devam etmistir. Ziya Pasa’nin midiirliigii sirasinda “Vecihe
Mecid” adi ve 129 numara ile Dariilelhan’a kayit olmustur. Nazire Hanim, Seref Hanim ve
Muazzez Yiircii’den kanun dersleri almistir ancak tislubunun olusmasinda Muazzez Hanim’in
etkili oldugunu belirtmistir. (Nadaroglu, 1949:4) Daryal 6grenimi sirasinda Rauf Yekta Bey’den
nazariyat, Muallim Ismail Hakki Bey’den solfej ve repertuvar dersleri almstir. Daryal ayrica
egitimi sirasinda, Ama Nazim Bey’in 6grencisi Muazzez Yurcu Hanim ile kanun mesk ettigini
belirtmistir. (Ozalp, 2000: 322) Muazzez Yiircii’niin Ama Nazim Bey’in 6grencisi, Ama Nazim
Bey’in de Hac1 Arif Bey’in 6grencisi oldugu dikkate alinarak Daryal’in Haci Arif Bey ekoliinii
sirdiirdiigii sdylenebilir. Vecihe Hanim, Halil Nadaroglu ile yaptigi bir goriismede kanun
Ogrenimine dair goriislerini “Kanunun ne demek oldugunu bana senelerce ders vermek liitfunda
bulunan Ama Nazim Bey’in talebesi Muazzez Hanimefendi’den 6grendim.” seklinde ifade
etmistir. (Nadaroglu, 1949:4) Dariilelhan’da Tiirk Mdsikisi’nin lagvedilmesi ile 1926 yilinda
Capa Kiz Ogretmen Okulu’ndan iyi bir derece ile diplomasini almistir.

1926-1927 yillarinda Telsiz Telefon sirketinin kurulmasi ile Mesut Cemil ve Rusen Ferit Kam
ile birlikte ilk masiki nesriyatina katilmigstir. 1928 yilinda ise Istanbul Radyosu tasindiktan sonra
daimi sanatkdr olarak kadroya alinmustir. Istanbul radyosunda 1938 yilina kadar pek ¢ok
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sanatciya refakat etmis ve Ankara Devlet Radyosu’na ¢agirilmis 1953 yilina kadar da Ankara’da
gorev yapmustir. 1953’de Istanbul Belediye Konservatuari’na girmis, buraya devam ederken
Istanbul Radyosu’nda dgretmen olarak gorev yapmustir. 1966 yilinda tekrar Ankara Radyosu’na
donmiistiir. Kendisinin radyolardaki hizmeti toplamda 40 yili bulmustur. Bu uzun siiregte
radyolarda pek kiymetli miizisyenler ile birlikte radyo icrdsina katilmanin yani sira icract
Ogretmen, koro sefi (Ankara Radyosu’nda saz eserleri grubunu yonetmistir), repertuvar kurulu
iyesi, dinleme kurulu {iyesi, imtihan kurulu tyesi, eski kiymetli nota koleksiyonu uzmanligi
gorevlerinde de bulunmustur. (Goral,1991:6) Her icraci, 6zel niteliklerden kaynaklanan kendi
iislubunu meydana getirir ve icracinin dili, lislubu yetistigi ortama gore sekil alir. Daryal’in
kiigiik yasta egitim aldigi hocalarin yani sira birlikte calistigi usta sanatgilar bu geleneksel
iislubunun olugmasinda etkili olmustur. Kendisi de 1944 yilinda Baki Siiha Edipoglu ile yaptig1
bir radyo sdylesisinde Ttslubunun olusumunda Dariilelhan’da saz eserleri egitimini
gerceklestirdigi hocas1 Udi Sedat Oztoprak ve radyoda yillarca yayinlara katilip nesriyat yaptig
Mesut Cemil ile Rusen Ferit Kam’in belirleyici oldugunu soylemistir. (Yazgan, 2006: 109)
Cevdet Kozanoglu, Izzettin Okte, Vecdi Seyhun, Refik Fersan, Kemal Niyazi Seyhun, Ciineyd
Orhon, Cevdet Cagla, Yorgo Bacanos, Sadi Isilay gibi sanat¢ilar ile uzun siire ¢aligmistir. 40
yil1 agkin bu siire¢ Daryal’e ayn1 zamanda iyi bir repertuvar bilgisi, makam bilgisi ve tarihsel bir
birikim de saglamustir.1968 yilinda Istanbul Ansiklopedisi’ne verdigi bilgide bir kanun metodu
yazmakta oldugunu ve en biiyiilk emelinin bu metodu bitirmek oldugunu belirmistir. Seker
hastas1 olan Vecihe Daryal 18 Kasim 1970 yilinda seker komasma girerek vefat etmis ve
Istanbul Merkezefendi Mezarlig1’nda topraga verilmistir.

icra Tahlilinin Onemi

Bundan asagi yukar1 yiiz yil oncesine kadar geleneksel Osmanli/ Tiirk misikisinin
Ogretimi ve aktarimi neredeyse biitliniiyle “mesk”™ ad1 verilen yaklasim ve yontemle yapilmistir.
Hem ses veya saz 0grenimi hem de 6grencinin eser dagarcigi ile birlikte icracilik tecriibesi
edinmesi “mesk ederek” olusmustur. (Behar, 2015: 19) Uzun yillardir mesk ederek 6grenme ve
aktarma Ozel icrd tarz ve isliplarinin sekil almasimi saglamistir. Mesk siireci, ses ve saz
egitiminde 6nemli bir egitim-0gretim sistemi olarak gorev tistlenmistir.

Giliniimiiz sartlarinda ekol olarak kabul edilen icracilarin birgogunun hayatta olmamasi, yasayan
ekol icrécilari ise hoca-6grenci egitimlerini yiiz yiize uzun siire devam ettirme olanaklarinin
miimkiin olmamast bu intikal siirecini zedelemektedir. Eldeki kaynak kayitlara ulasilabildigi
kadar1 ile icracilarin {isluplarinin takibi yoluyla 6grenci agisindan {islubun devam ettirilebilmesi
miimkiin olmaktadir. Saz misikisi acisindan gelenegin intikali ve devami, icrd edilen
eserlerdeki (saz-s0z) nota dist slisleme unsurlarinin, motiflerdeki vurgularin, taksim sirasinda
kullanilan siisleme unsurlarinin, kisisel motiflerin, tartim kaliplarinin ve perde baskilarinin
tespit edilmesi ile saglanabilir. Popescu, siisleme unsurlarinin belirlenmesinin énemini “Kimi
pargalarin notalar ezginin ¢iplak c¢izgilerini vermekten oteye gidemezken, kimilerinde eser
zengin siislemelerle yazilmistir. Bu bakimdan, notaya gegirilen parcalarin okunmasi, ¢alinmasi
notanin yol gostericiliginden ¢ok, icracinin onu yeniden yaratma ustaligina baghdir.” (Judetz,
1996: 36) seklinde vurgulamustir.

Ozellikle taksim, icracimin {islibunu, makam bilgisini ve teknigini kullandigi en énemli ifade
bigimidir. Icracinin teknik ve miizikal yetisini aktarmasinin yaninda taksim, nazari bilgisini
sergilemesi yaninda {istiin bir bestecilik kabiliyetini de gerektirir. Tanrikorur taksimi, “Saz
sanatkarinin, belli bir eseri seslendiren yorumcu seviyesinden, kendi i¢ diinyasim sazindaki
hiinerine doken bir yaratici seviyesine yiikseldigi asil bir anlatim” (2003: 51) olarak ifade
etmistir. Her ne kadar temelinde dogaglama esasi yatsa da her calgi i¢in yapilan taksimde
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degisik nagme buluslari, siisleme ve mizrap vuruslari, glissandolar, trill, vibrato gibi unsurlar
yaninda makamlar, gecki zenginligi gibi vazgeg¢ilmez ezgi unsurlar1 da vardir. Tanblri Cemil
Bey’in ¢ok sayida taksim kaydi yapmis olmasi, taksim geleneginin ve o donem icra
Ozelliklerinin giiniimiize aktarilmasii saglamistir. Tanbiri Cemil Bey’in stlin calgi ¢alma
teknigi, icrasindaki ifade, kompozisyon ve iislup 6zellikleri, giiniimiiz icracilari i¢cin 6nemli bir
kaynak olmustur.

Sazendelerin ustaliklarinin ve tavir unsurlarimin ortaya koyulmasi, kisisel ciimlelerin, siisleme
unsurlarinin tespit edilerek somutlagtirilmasi ve nota iizerinde goriiliir hale getirilebilmesi ile
miimkiindiir. Nota ve hoca esliginde devam eden giiniimiiz ¢algi egitim siirecinde icrada
aktarimin devam edebilmesi acisindan icrd tahlili galigmalar1 biiylik 6nem tagimaktadir. Bu
yolla musikinin bilimsel ve estetik yoOniiniin agiga c¢ikarilmasi, kuramsallastirilmasi miimkiin
kilinir.

Calismada Daryal’in Hicaz taksiminin tahlili, teknik, ezgi ve makam olmak {izere li¢ boliimde
incelenmigtir. Taksimde kullandig1 siisleme teknikleri, taksimdeki ezgi tahlilleri, taksimin
arizali perdelerinin frekanslar1 ve bu perdelerin mandal kullanimlari incelenerek ve Daryal’in
icra tavri analizler ve teknik detaylar ile somutlagtirilmistir.

YONTEM

Aragtirmanm modeli “genel tarama” modelidir. Yapilan arastirma; gerekli literatiiriin
taranmasi ve mevcut durumun ortaya koyulmasindan dolayr “betimsel” bir arastirmadir.
(Karasar, 2012) Arastirmanin evrenini Vecihe Daryal’in kanun icraciligi, arastirmanin
orneklemini ise Daryal’in icra ettigi Hicaz Kanun Taksimi olusturmaktadir. Vecihe Daryal’in
hayat1 ve icraciligina dair bilgilere ve goriislere kaynak taramasi yontemi ile ulasilmistir. Hicaz
taksim Safiye Ayla’nin Hicaz radyo programinin basinda Vecihe Daryal tarafindan yapilmistir.
Vecihe Daryal’a ait taksim kayitlarinda meydana gelen deformasyonlar “Cool Edit 2.0” ve
“MAGIX” programlarinin yardimi ile temizlenmistir. Kayit aktarimi sirasinda icralarda
meydana gelen akort degisiklikleri (cogunlukla tizlesen) Mansur ahengindeki diigdh perdesi 220
Hz olarak kabul edilerek “Audacity 2.0.6.” programinda diizenlenmis ve bu sekilde dikte
edilmistir. Dikte edilen notalar, “Finale 2012, Version:2012.r2” programu ile bilgisayar ortamina
aktarilmisgtir.
Dikte yapilirken taksimin kendi igindeki tutarli metronomu gozetilerek birim vurus tespit
edilmis, notalarin takibinin kolay olmasi i¢in ezgi kiimeleri boliinmemis ve takibin kolay olmast
bakimindan dortliikk diiziimlerle nota yazimi yapilmistir. Taksim notalarinda Sl¢li ¢izgisi
olmadig i¢in satir igerisinde yer alan donanim dis1 degistirici isaretler, ilgili satirin tamami igin
gecerlidir.  Yani her satir bir Olgliymiis gibi disiiniilerek arizalar konulmus ve/veya
kaldirilmigtir.
Vecihe Daryal’e ait kanun taksimleri siisleme teknikleri tahlil edilirken taksim notalarinin
tamami taranmig, Daryal’in icrd 6zelligini yansitan kullanimlar alt problemler igerisine 6rnek
olarak almmustir. Ornek notalarda ifade biitiinliigiiniin bozulmamasina &nem verilmis ve bu
sebeple siisleme teknigi veya ifade unsurunun kullanildigi boliimiin 6ncesi ve sonrasi da
gbsterilmesi acisindan bir dizegin tamamu alinarak drnekler gdsterilmistir. Ornekler verilirken
ilgili alt probleme yonelik bulgular ¢dziimleyebilmek agisindan bulgular (siislemeler) kare-
dortgen igerisine alinarak gosterilmistir. Daryal’in yaptig1 siisleme tekniginin agiklamasi 6rnek
sekillerin hemen altina yazilmistir.

1503



Geleneksel Kanun Icracist Ornegi Olarak Vecihe Daryal Ve Hicaz Taksiminin Tahlili

Vecihe Daryal’e ait Hicaz makamindaki taksimin tahlili yapilirken taksim notasi, kullanilan
perdeler ve frekanslarinin izahinda kullanilacak grafige aktarilmak iizere, 16’lik nota degerligi
esas alinarak sayilmig ve 8’lik birim degerlik nispetinde grafige yerlestirilmistir.

Taksimin seyri tahlil edilerek agiklanmustir. Dikte edilen taksim, makam-seyir anlayisinin
ortaya koyulmasi i¢in notaya yansitilmig ve birkag¢ porteden olusan kisa seyir ile taksimin 6zeti
gosterilmistir. Makamin seyri agiklanirken perdelerde yapilan kalislar ve yedenli-yedensiz
kararlar belirtilmistir. Seyir, taksimin ezgi akis1 g6z oniinde bulundurularak yazilmigtir. Bu
seyirde nota degerleri degil, sesleri esas alinmis ve sadece uzun siireli kalislar birlik nota ile
gosterilmistir. Bu kisa seyirde 0l¢ii ¢izgisi olmadigi i¢in satir igerisinde yer alan donanim dist
degistirici isaretler, ilgili satirin tamami i¢in gegerlidir.

Dikte edilen taksimin perde frekans 6l¢iim tablosu olusturulmustur. Tablo olusturulurken “kiz
neyi” ahengindeki ana perdenin frekanslar1 (Karaosmanoglu, M.K. basilmamis ders notu) ile
(Hertz cinsinden) dikte edilen taksimlerdeki arizali perdelerin frekans farklari tespit edilerek
“cent” cinsinden karsilig1 bulunarak yazilmistir. Elde edilen cent farki giiniimiizde kullanilan ve
16.66 centlik (Giinalgin, 2013: 77) araliklar ile yerlestirilen altili mandal diizenegindeki
kanunlarda mandal sayilar1 ile karsilastirilmis ve nim hicaz ve dik kiirdi perdelerindeki
sayilarinin gorseli de eklenerek tablo halinde gosterilmistir. Mandal sayilarinin tespitinde ise
arizalt perdenin “Praat” programu ile frekansi belirlenmis, bu perdelerin naturel perde ile olan
farki www.sengpielaudio.com-calculator-centsratio.html adresinden cent cinsine ¢evrilmis ve
elde edilen rakam 16,66 cent’e boliinerek mandal sayis1 bulunmustur. 6’11 mandal sistemindeki
kanunlarda mandallar esit olarak 16.66 centlik araliklarla ¢akildig1 varsayilarak natiirel perde ve
arizalt perde arasindaki fark (cent cinsinden) 16. 66 cente boéliinerek mandal sayisi tespit
edilmistir.

SINIRLAR

Bu arastirma; arastirmacinin Vecihe Daryal hakkinda ulastigi kaynaklarla, aragtirmact
tarafindan analiz edilen Daryal’e ait Hicaz Taksim kaydiyla, taksimlerin teknik ve ezgi tahlilleri
ile ve bu taksimdeki perde-mandal analizi ile sinirhdir.

VECIiHE DARYAL’E AiT HICAZ TAKSIMIN TEKNIK ANALIZi

Daryal’in Kanun Taksimlerinde Kullandig: Siisleme Teknikleri
Carpma

Degerini asil notadan 6nce veya sonra alarak mizrap darbesi ile yapilan ¢ok kisa degerlikli
notalardir. (Kagar, 2009: 28) Kanunda ¢arpma, ¢okca kullanilan bir siisleme unsurudur. Asil
nota kuvvetli, carpma notasi ise daha zayif calinir. Biitiin ¢arpmalar mizrap ile yapilr.
Mizrapsiz yapilan ¢arpmalar fiske olarak adlandirilmaktadir.

Taksim diktesinde nota karmasasina yol agmamak icin, herhangi bir degerlik atfedilmeksizin
carpmalarin hepsi ( ﬁf ) 8’lik carpma seklinde gosterilmistir.

Daryal’in Hicaz Taksiminde ¢arpmalar iist perdeden, ayni perdeden ve alt perdeden
yapilmigtir. Alt perdelerden yapilan ¢carpmalar makamin karar veya giiclii perdeleri ile
pedal ses gibi kullanilmastir.

) .~ D 4o aeay oL
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Nota 1:Ornek 1.

Yukaridaki ilk nota 6rneginde; birinci karede ¢argah perdesine, ikinci karede ise acem perdesine
bir iist sesleri ile carpma yapilmistir. Verilen 6rnek iist ses ile yapilan carpmaya ornek
verilmistir,
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Nota 2:Ornek 2.

Ornek 2’de kare igine alinan &rneklerde goriildiigii gibi ezgi baslarinda ve dzellikle motiflerin
(Yavasga, 2002: 9) ilk notasinda bir iist sese ¢arpma yapilmistir.
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Ornek 3’te ilk ii¢ karede sekileme inen ezgi yapisinda motiflerin ikinci seslerinde bir iist sese
carpma yapilmustir.
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Nota 4:Ornek 4.
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Nota 5:0rnek 5.
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Nota 6:0rnek 6.

Ormnek 4, Ornek 5 ve Ornek 6’daki ii¢ 6rnek sekizlik tartimlarda aymi sese ¢arpmaya &rnek
olarak verilmistir. Her {i¢ 6rnekte de motifler ayni sese yapilan ¢arpma ile baglamstir.
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Nota 7:Ornek 7.

Ornek 7°de kare igerisine alinan Ornekte, neva perdesine diigdh perdesi ile alt garpma
yapilmustir.
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Nota 8:0Ornek 8.

Ornek 8’de kare igerisine alman her iki 6rnekte de, acem perdesine giiglii neva perdesi ile alt
carpma yapilmustir.

Yukarida yapilan iki drnekte goriildiigi gibi alt carpmalarda 6zellikle karar ve giiclii perdeleri
secilmis asil perdenin tinis1 bu sekilde gili¢lendirilmistir.

Cift Carpma

Kiiciik yazilmis ¢ift notadir. Genellikle ¢ift onaltilik seklinde yazilir. (Torun, 1996: 288) Bu
carpma ‘“mordan” olarak da adlandirilmaktadir. Asil notanin oniine konulan ikili ¢arpma
notalaridir. Asil nota ile ayni sesten baslayip bir iist ya da alt perdeye yapilabilecegi gibi asil
notanin iki veya l¢ alt-list perdesinden baslayarak asil notaya ulasabilen kiigiik, sirali ya da

zikzaklt nagmelerdir. (Gonil, 2010: 42) Calismamizda ikili g¢arpmalar (fj ) seklinde
gosterilmistir.
10 .

: i . y = y
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Nota 9:Ornek 9.

Ornek 9°da ift carpma, asil perde ve asil perdenin bir iist sesi ile yapilmistir. Yani nim hicaz
perdesinden Once sirasiyla nim hicaz ve neva perdeleri hizlica duyurularak cift ¢arpma

yapilmustir.
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Nota 10:Ornek .

Ornek 10°da ¢ift carpma, asil perde ve asil perdenin bir alt sesi ile yapilmistir. Yani dik kiirdi
perdesinden Once sirasiyla dik kiirdi ve diigdh perdeleri hizlica duyurularak ¢ift ¢arpma
yapilmustir.
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Nota 11:0rnek 11.

v
ﬁ)

Ornek 11°de ilk karede asil notanin bir iist sesi ile ikinci karede ise asil notanin bir alt sesi ile
cift carpma yapilmistir.
Uglii Carpma

Degerini asil notadan dnce veya sonra alan ii¢ tane ard arda 16°lik notanin birlesmesi ile olusan
carpmadir. Uclii carpmada ii¢ 16’11k nota esit olarak icra edilir. Bu ¢arpma “grupetto” olarak da
adlandirilmaktadir. Calismamizda degerini kendisinden sonraki notadan alan c¢arpma

kullanilmistir ve asil notadan daha zayif icra edilmistir. Calismamizda ii¢lii carpmalar ( m )

seklinde gosterilmis ve bag isareti ile kendisinden sonraki notaya baglanmastir.
—— Ry 5 m
Ai 7 gﬁ‘r_ -;g hﬁ A .R ’F h K

v

)
Nota 12:0rnek 12.

Ornek 12’de kare igerisine alinan drnekte muhayyer perdesinden once sirastyla dik kiirdi-
muhayyer- dik kiirdi perdeleri duyurularak ii¢lii ¢arpma yapilmistir. Bu siisleme taksimde bir
defa yapilmistir.

Fiske (mizrapsiz carpma)

Kanuna sazinda fiske olarak adlandirilan bu siisleme bi¢iminde, sol elin orta parmag: ile
basparmagi bir yarim ay meydana getirecek sekilde birlesir ve bagparmak (tirnak ile etin
birlestigi yer) bilekten yapilan bir hareketle tele degdirilir. (Toksoy, 2006: 52) Sag el ana sesi
muzrap ile vurup sesi tinlatirken sol el de bu tiniy1 fiske darbesi ile keser. Bu sirada bagka ana
sesin diginda bir carpma sesi duyurulur, ancak pek giiclii bir ses degildir, diger enstriimanlardaki
(ud, tanbur vb.) mizrapsiz parmak ¢arpmasi duyumundadir.

Calismamizda bu siisleme, notanin sonrasina birakilan tekli 16’lik ¢arpma ( ﬁ ) seklinde
gosterilmistir.

‘? *., * ' L g EF ﬁ ! “&‘ = ‘F
L — — TFWHEF%
'\3} I === = e — — — e IF/;!‘L‘LJ

Nota 130rnek :13.

Ornek 13’te birinci ve ikinci karelerde neva perdesinin ardindan bir defa fiske darbesi yapilmis
ve tin1 kesilmistir.
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Nota 14:0rnek 14.

Ornek 14’te birinci karede gerdaniye perdesine vurulan mizrabin hemen ardindan tek defa fiske
darbesi ve ardindan acem-hiiseyni-neva-nim hicaz perdelerine vurulan ilk mizraplarin hemen
ardindan tek defa fiske darbesi yapilarak inici bir ezgi yapisinda arka arkaya bes defa fiske
duyurulmustur.
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Nota 15:0rnek 15.

Ornek 15°te iki yerde fiske yapilmustir. Birinci karede gerdaniye perdesine vurulan mizrap tinisi
li¢ fiske darbesi ile susturularak siisleme yapilmgtir. ikinci karede muhayyer perdesine vurulan
7 muzrap tinis1 7 fiske darbesi ile kesilerek siisleme yapilmustir.
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Nota 16:0rnek 16.

Ornek 16°da iki yerde fiske yapilmustir. Birinci karede neva perdesine vurulan her mizrabin
tinis1 3 defa fiske darbesi ile kesilmistir. ikinci karede ise nim hicaz perdesine vurulan mizrabin

tinist tek fiske darbesi ile kesilmistir.
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Nota 17:0rnek 17.

e
-

Ornek 17°de ii¢ yerde fiske yapilmistir. Birinci karede hiiseyni perdesine vurulan mizrabin
hemen ardindan tek defa fiske darbesi, ardindan neva perdesine vurulan mizrabin hemen
ardindan tek defa fiske darbesi ve nim hicaz perdesine vurulan mizrabin hemen ardindan tek
defa fiske darbesi yapilarak inici bir ezgi yapisinda arka arkaya ii¢ defa fiske duyurulmustur.
Ikinci karede neva perdesine her vurulan mizrabin tinis1 3 defa fiske darbesi ile susturulmustur.
Ugiincii karede neva perdesine her vurulan mizrabin tinisi ayni sayida fiske darbesi ile
kesilmistir.
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Trill

Trill, Italyanca “trillo” kelimesinden alinmus olup, titreme manasina gelmektedir. (Kacar, 2009:
230) Esas sesle listiinde bulunan diger bir sesin, siiratli bir sekilde esit degerlerle, “tremolo” gibi
ard1 ardina tekrar edilmesine denir. “Esas nota sag elle, trill notas1 ise sol elle vurulmalidir.
Boylece esas ses kuvvetli, trilli gerceklestiren nota yar1 kuvvetli veya zayif olacaktir.”
(Yavuzoglu, 1989, Akt. Toksoy, 2006: 52) Daryal taksimlerinde trilli oldukc¢a sik kullanmuistir.

Calismamizda esas sesle baslanan triller ( ¥ ) seklinde gdsterilmistir.

13 () = ~
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Nota 18:0Ornek 18.

Ornek 18’de cargah perdesinde trill yapilmustir. Trille nim hicaz perdesi ve giiclii zaman ile
baslanmistir. Dortlilkk zaman siiresince nim hicaz ve neva perdeleri ardi ardina trill ile
duyurulmustur.

Cift ses kullanimi

Cift ses icra edilen makam dizisinin etkisini kaybettirmeyecek sekilde icréd edilen ana sesin alt
ve lst perdelerinde, ti¢lii, dortlii, besli altili, yedili ve sekizli derecelerin ayni anda icra edilmesi
ile olusan bir siisleme seklidir. (Goniil, 2010: 50) Kanunda sag mizrap ile ana ses, sol mizrap ile
alt tglii veya dortli derecenin ayni anda vurulmasi ile olusan bir siisleme seklidir. Daryal
taksimlerinde kalis gosterdigi perdelerin alt tiglii veya dortlii derecelerini tinlatmistir. Daryal bu
siislemeyi uzun soluklu kaliglarda ve kararlarda ¢ok sik kullanmistir. Calismamizda cift ses, bir

sapa bagli olarak siitun halde {ist {istte yazilan notalar( A ) ile gbsterilmistir.

D)

1

[}
ANIY |
e |
Nota 20:0rnek 20.

VRV L
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Yukaridaki Ornek 19 ve Ornek 20, cift ses siislemesine 6rnek olarak verilmistir. Ornek 19°da
kare igerisinde gosterilen ilk 6rnekte, puandorg yapilarak kalig gosterilen neva perdesi, diigéh
perdesi ile birlikte tinlatilmustr. Ornek 20’de ikinci 6rnekte ise kalis gosterilen hiiseyni perdesi,
nim hicaz perdesi ile birlikte tinlatilmistr.
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Tarama (2’li - 3’1t Tarama)

Alan yazinda bu isimle anilan bir siisleme teknigi tanimi1 bulunmamakla birlikte bir¢ok kanun
icracisinin kullandigr bir siisleme seklidir. Kanunda kalis yapilan notanin {istiindeki notadan
baslayan, hemen o notanin altindaki iki veya li¢ nota ile birlikte tek elle yukaridan asagiya dogru
siralayarak, mizrabin ucuyla tellerin iizerinde yapilan hizli bir siipiirme hareketidir. Ozellikle
sag elle, inici ve siral1 seslerde yapilmaktadir. Vecihe Daryal bu siislemeyi ¢ok sik kullanmig
genellikle yarim kalis ve kararlarda climle sonlarimi getirirken bu siislemeyi tercih etmistir.
Daryal ayrica mizrabim hafif bir mizrap inisi ile birlikte, olduk¢a hizli 32’lik tartimlarla
yapmustir. Uglii ¢arpmadan farkli duyulmaktadir. Tek muzrap ile hizli bir asagiya diisiis
glissandosu duyumundadir ve ¢ok hizli oldugu icin sesler ¢arpmadaki gibi net degildir. Bu
calismada tarama siislemesi iki farkli sekilde kullanilmustir. iki sesle yapilan tarama (ikili
tarama), bag isaretinin lizerine ( 2-trm ) gekli birakilarak; ii¢ sesle yapilan tarama (ii¢lii tarama)
ise bag isaretinin lizerine (3-trm ) sekli birakilarak gosterilmistir.

MZ:nmnasmmas . 3-trm
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e

=

S e
Nota 21:0rnek 21.

Ornek 21, iiglii taramaya &rnek olarak verilmistir. Siisleme, uzun sesi vurgulamak, perdesinin
etkisini gii¢lendirmek i¢in perdenin bir {ist notalarindan baglayip iki nota asagiya inerek daha
sessiz ve ¢ok hizli yapilmistir. Yukarida kare igine alinan Ornekte de neva perdesinin etkisi
gerdaniye-acem-hiiseyni perdeleri ii¢lii tarama ile art arda duyurularak gii¢lendirilmis ve neva
perdesindeki kalis vurgulu hale getirilmistir.

3-trm
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Nota 22:0rnek 22.

Yukaridaki o6rnekte, diigadh perdesinin etkisini giiclendirmek i¢in ii¢lii tarama perdenin bir st
notasindan baglamus, iki nota asagiya inilerek, asil notadan daha sessiz ve ¢ok hizli yapilmistir.
Yani dik kirdi-dugah-rast perdeleri il tarama ile art arda duyurularak diigah perdesi belirgin
ve vurgulu hale getirilmistir.
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Nota 23:0rnek 23.

Ornekte diigah perdesinin etkisini gii¢lendirmek icin perdenin iist notalarindan baslayarak
sekileme yapilarak {i¢lii tarama gosterilmistir. ilk karede neva-nim hicaz-dik kiirdi perdeleri
ticlii tarama ile art arda duyurularak diigah perdesi belirgin ve vurgulu hale getirilmistir. Hemen
ardindan ikinci karede dik kiirdi-diigah-rast perdeleri iiglii tarama ile duyurulmus ve diigdh
perdesindeki kalig belirgin ve vurgulu hale getirilmistir.
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3-trm

L1

Nota 24:0rnek 24.

Ornek 24°te de bir 6nceki 6rnekte oldugu gibi ilk karede diigah perdesinin etkisini giiglendirmek
i¢in perdenin iist notalarindan baglayarak sekileme yapilmis ve ikili taramanin ardindan tiglii
tarama gosterilmistir. Ik karede nim hicaz-dik kiirdi perdeleri ikili tarama ile duyurularak diigah
perdesi belirgin ve vurgulu hale getirilmistir. Hemen ardindan ikinci karede dik kiirdi-diigah-
rast perdeleri iiglii tarama ile duyurulmus ve diigadh perdesindeki kalig belirgin ve vurgulu hale
getirilmistir.

Mandal glissandosu

Glissando miizik terimi olarak kaydirma demektir. Kanun mandalli bir enstriiman oldugu igin
perdelerdeki pestlesme ve kaydirmalar mandallarin hareketi ile yapilabilir. Sadece inici olarak
ve en ¢ok yarim ses araliginda yapilir.

Birka¢ mandal pestlestirilerek yapilan glissando

Karcigar-hiizzam gibi makamlarda miicenneb bdlgesi adi verilen bolgede yapilan glissandodur.
Kanunda glissando dik olan sesten ulagilacak sese kadar olan mandallarin, mizrap vurduktan
sonra sesin tinist devam ederken yavas yavag birakilmasi ile yapilir. Calismamizda pestlesme
yapilan notanin iizerine kiigiik ok isareti (l) birakilarak gosterilmistir. Bu taksimde yapilan
coklu mandal glissandolar1 evi¢ perdesi iizerinde yapilmis ve acem perdesine kadar elde tutulan
mandallar birakilarak pestlesme duyurulmustur.

1

ﬁ A m H .'. I

\Jl .;i. # 1 { I 1 Il
Nota 25:0rnek 25.

—

.

Ornek 25°teki kare icinde gosterilen drnekte evig perdesinin iizerine birakilan ok isareti ile
coklu mandal glissandosu yapilmistir. Evi¢ perdesine denk gelen mandallar sirali ve hizli bir
sekilde birakilmis ve glissandolu bir pestlesme ile acem perdesi duyurulmustur.
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Nota 26:0rnek 26.
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Ornek 26°daki kare icinde gosterilen her iki 6rnekte de evi¢ perdesinin {izerine birakilan ok
isareti ile ¢oklu mandal glissandosu yapilmistir. Evi¢ perdesine denk gelen mandallar sirali ve
hizl1 bir sekilde birakilmis, glissandolu bir pestlesme ile acem perdesi duyurulmustur.
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Nota 27:0rnek 27.

Ornek 27°deki kare icinde gosterilen drnekte evig perdesinin iizerine birakilan ok isareti ile
¢oklu mandal glissandosu yapilmistir. Evi¢ perdesine denk gelen mandallar sirali bir sekilde
hizlica birakilmis ve glissandolu bir pestlesme ile acem perdesi duyurulmustur.

VECIiHE DARYAL’E AiT HICAZ TAKSIMIN EZGi TAHLILi

Sekileme

Sekileme (sekvens) bir motifin genellikle ardisik gelen makam dizi seslerinde tartim yapisini
bozmadan tekrar edilmesi.Géniil, 2010: XIII) olarak tanimlanir. Akdogu motifi, “En az iki sesi
ve bir vurgusu bulunan, ritimsel, kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilebilmeye uygun en
kii¢iik miizik fikrine motif denir. Motif, bir 6l¢ii i¢inde bir ses kiimesi olabilecegi gibi birden
fazla 6l¢ii icinde de devam edebilir.” seklinde tanimlamistir. (Akdogu, 1996: 15)
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Nota 28: Ornek 28.

Ornek 28°de sekileme drneginde ilk karedeki motif degistirilmeden ikinci ve iigiincii karelerde
birer perde inerek tekrarlanmustir.
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Nota 29:0rnek 29.
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Nota 30:Ornek 30.

Ornek 29 ve Ornek 30°daki sekileme 6rneklerinde ise ilk karedeki motif degistirilmeden ikinci
karede birer perde inerek tekrarlanmustir.
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Nota 31:0rnek 31.
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Ornek 31°de inici seyirle art arda icra edilen 1. ve ikinci motif ayn1 tartim ile sekileme olarak
tekrarlanmistir. 3. motifte ilk iki sekileme tartimi kullanilmig ancak motif ¢ikici bir ezgi ile
genisletilmistir.
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Nota 32:0rnek 32.

Ornek 32°de evig perdesi iizerinde Segah gegkisi gosterilirken ilk iki motifin ayn1 oldugu bir
sekileme yapilmustir. 1. ve 2. motif ayn1 perdede ayni tartim ile tekrarlanmig, 3. motifte ise bir
perde yukari ¢ikilarak sekileme yapilmustir.
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Nota 33:0rnek 33.
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Ornek 33’te yukaridaki 6rnekte oldugu gibi ilk iki motifin ayn1 oldugu bir sekileme yapilmustir.
1. ve 2. motif ayn1 perdede ayni tartim ile tekrarlanmis, 3. motifte ise ligleme tartimi yapilmadan
ayni ezgi 16’11k seslerle tekrarlanmis ve devam ettirilerek genisletilmistir.

Ciimle sonu kaliplar

Bir masiki eserinin ezgi tahlilinin ortaya koyulmasi i¢in eseri meydana getiren ciimle, devre, ve
motiflerinin ¢dziimlenmesi gerekmektedir. Incelen taksimlerde de aym durum gecerlidir.
Coziimlenen motifler, ezgi tekrarlari1 ayn1 zamanda icracimin islubunu ve icracinin ifade
unsurlarini ortaya koyar.

Alaeddin Yavasga climle ve devreleri, “Ciimle bir ezginin sonuglanmig en biiylik pargasina
denir. Bir climle ¢ogunlukla durakta biter ve anlami tamamlanmis olur. Ciimleler bir biitlindiir
ve climleyi meydana getiren ise devrelerdir. Devre, ezgi hareketinin basladigi ve az ¢ok durdugu
nokta arasinda kalan ezgi parcalaridir. Bir devre ¢ogunlukla yarim kararin yapildigi perdede
biter. Yani konusma dilindeki virgiil devrenin karsiligi nokta ise climlenin kargiligidir.”
seklinde tanimlamistir. (Yavasca, 2002: 9) Bu calismada Yavasca’nin tarifinden de yola ¢ikarak
climleler, yarim kararli ciimleler (devre) ve tam kararli climleler olarak iki sekilde
tanimlanmustir.

Daryal, Hicaz taksiminde yaptig1 tam ve yarim kararli climlelerde benzer siisleme unsurlarini
kullanmigtir. Asagida tam ve yarim kararli climlelerin siisleme Ornekleri notada kare igerisine
almarak gosterilmis ve agiklanmstir.
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Nota 34:0rnek 34.

Ornek 34’te gerdaniye perdesinde fiske yapilarak muhayyerde yarim karar verilmistir.

Nota 35:0rnek 35.

=
==

Ornek 35°te dnce gerdaniye perdesinde, hemen ardindan muhayyer perdesinde fiske yapilmis ve
inici bir motif ile evig¢ perdesinde kalis yapilmustir.

Nota 36:0rnek 36.

Ornek 36’da nim hicaz perdesinde fiske yapildiktan hemen sonra neva perdesinden baslayip
arka arkaya iki defa yapilan 3°lii tarama ile diigahta kalis yapilmistir.
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Nota 37:0rnek 37.

Ornek 37°de dik kiirdi perdesinden baslayan 3’lii taramanin ardindan diigah perdesinde kalis
yapilmustir.

3-trm
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Nota 38:0rnek 38.

Ornek 38de nim hicaz perdesinden baslayarak 2’li tarama ve hemen ardindan 3’lii tarama ile
diigah perdesinde kalis yapilmustir.
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Nota 39:0rnek 39.

Ornek 39°da evi¢ perdesindeki kalistan &nce aym perde esit siire arahiklari ile art arda
duyurulmus ve kalisin etkisi giiglendirilmistir.
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Nota 40:Ornek 40.
Ornek 40’ta kalistan 6nce ayn1 perde esit siire araliklari ile art arda duyurulmus ve tek bir fiske
ile neva perdesinde kalis yapilmustir. Onceki drnekte oldugu gibi kalisin etkisi giiglendirilmistir.
Daryal’in kisisel motifleri daha ¢ok ciimle sonlarinda kullandigi siislemeler ile ortaya
¢itkmaktadir. Ciimle sonralarini yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi ii¢ farkl sekilde yapmistir. 34
ve 35. orneklerde fiske stslemesi ile, 36, 37, 38. drneklerde tarama suslemesi ile, 39 ve 40.
Orneklerde ayn1 perde saydirilarak kalis duygusu giiclendirilmis ve ciimle hissi tamamlannustir.

VECIHE DARYAL’E AiT HICAZ TAKSiMiN MAKAM TAHLILi
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Nota 41:Hicaz taksimde kullanilan perdeler.
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Tablo-1 Taksimin perde kullanim siklig1
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Tablo 1°deki grafikte Hicaz taksimin perde kullanim siklig1 goriilmektedir. Bu grafige gore rast
ve tiz neva aralifinda goriilen perdelerde en ¢ok giiclii neva perdesi ve ardindan diigdh perdesi
stkea duyurulmustur. Daryal’in daha ¢ok orta bolgede gezindigi ve taksimini inici-¢ikict seyir
ile isledigi sOylenilebilir.
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Nota 42:Taksimin seyir érnegi

Taksimin seyri

Seyire diigdh perdesi ile girilmis evi¢ perdesi pestlestirilerek (¢oklu mandal glissandosu ile)
hiiseynide Ussak duyurulmus ancak hiiseyni {izerinde kalis yapilmamustir. 2. dizekte inici bir
ezgi yapist ile rast perdesine diisiilerek Nikriz duyurulmus ardindan muhayyer perdesine
yiirliyerek muhayyer ve neva perdeleri arasinda gelisen bir cliimle ile nevada Buselikli kalig
yapilmustir. 3. dizekte evig perdesi pestlestirilerek (coklu mandal glissandosu) hiiseynide Ussak
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duyurulmus ve ardindan acem perdesi alinarak dik kiirdi perdesinde kalis gosterilmistir. 4.
dizekte seyire rast perdesi ile girilmis ve Nikriz duyurulduktan sonra diigah ve muhayyer
perdeleri arasinda gelisen ezgi yapisi ile neva- nim hicaz perdeleri giiglendirilmis ve 6. dizekte
diigahta Hicazli kalis gosterilmistir. Kalisin ardindan muhayyer perdesi ile meyan acgilmis,
muhayyerde Biiselik ile neva perdesinde Acemli Rast gosterilmistir. Neva perdesinden tiz neva
perdesine muahayyerde Hicaz yapilarak ¢ikici bir seyir gosterilmis ve 7. dizekte muhayyerde
Hicazli kalis yapilmistir. Dizegin devaminda tiz segah perdesi ve ¢argdh perdesi alinmis ve 8.
dizekte evigte eksik Segahli kalis yapilmistir. 9. dizekte evig¢ ve tiz neva sesleri arasinda gelisen
ezgi yapisi ile evigte tekrar yedenli eksik Segah ile kalis yapilmistir. 10. dizekte nevada Biselik
gosterilmistir. 11. dizekte hiiseyni {izerindeki Ussak ¢ok kisa gosterilmis ve 12. dizekte rast
perdesinde Nikriz duyurulmus ve ardindan yerinde Hicazli kalimmustir. 13. dizekte gerdaniye
perdesinden inici bir seyir ile diigaha diisiilmiis ve yerinde Hicazli tam karar edilmistir.

“Kiz neyi” akordundaki Hicaz taksiminin arizali perdelerinin altih mandal diizeneginde

karsihigi
Naturel perdenin arizal Sisl';emin dr:andal

Perde perdeye olan uzaklig karsihd  olan Perdenin kanundaki gdrsel resmi
Adi (cent cinsinden) mafl dagi sayisi

. Cargah----Nim hicaz
Nlm - +5
Hicaz +88 cent

) Dik Kirdi---- Buselik
Kdrdi -84 cent

Tablo 3. Hicaz -1 taksiminin arizali perdeleri
“Kiz neyi” akordundaki hicaz taksiminin nim hicaz ve dik kiirdi perdelerinin frekans degerleri
Olclilmiis bu deger cent cinsine cevrilerek cargdh — nim hicaz perdesi ve dik kiirdi — buselik
perdesi arasindaki cent farki Ol¢ililmiistiir. Buna goére 6’li mandal sistemindeki kanunlarda
Cargdh perdesinden 5 tane mandal kaldirlarak duyurulan nim hicaz perdesi, buselik
perdesinden ise 5 tane mandal indirilerek duyurulan dik kiirdi perdesi Daryal’in icrasindaki
arizali perdeleri karsilamaktadir.

SONUC

Calismamizda ulagilan sonuglar agagida yer almaktadir. Daryal’in Hicaz makaminda ve
“kiz neyi” akordunda yaptig1 taksimde icra tavrimi olusturan unsurlarin basinda siisleme
teknikleri gelmektedir. Taksimde en ¢ok carpma yapilmistir. Carpmalar {ist sese, ayni1 sese ve alt
sese olmak {izere ii¢ sekilde kullanilmistir. Ayrica 2 defa {iglii ¢arpma ve 3 defa ikili ¢carpma
yapilmistir. Genellikle climle baslarinda, sekileme kaliplarinin igerisinde ve 8’lik tartimlarda
Onel ¢arpma yapilmistir. Daryal’in icrasinin en énemli siislemesidir.
Carpmanin ardindan fiske sik¢a gosterilmistir. Uzun siireli tek ses iizerinde yaptigi fiske,
Daryal’in taksimindeki ahenk unsuru olmustur ve cikardigi parlak timi ile en dikkat g¢ekici
stislemedir.
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Taksimde 7 defa evi¢ perdesinde coklu mandal glissandosu yapilmistir. Evig perdesinin
arkasindan hemen acem perdesi ile motifin devam ettigi durumlarda yapilmasi dikkat ¢ekicidir.
Hiiseyni perdesi iizerinde ussak duyurmak igin ve 16’lik degerlikli notalarda evig perdesinin
hemen ardindan acem perdesi kullanildigi durumlarda mandal hareketini azaltmak igin
yapilmustir.

Daryal’in taksiminde 5 defa 3’lii tarama yapilmistir ve bu siislem sadece climle sonlarinda
kullanilmigtir. Taksim igerisinde {i¢ defa uzun soluklu (puandorg ile gosterilen) kaliglarda cift
ses yapilmustir. Trill ise bir kez taksimin sonuna dogru yapilmaistir.

Taksimin ezgi tahlilinde ise ayn1 ezginin sira ile perdelerdeki sekilemeleri en fazla 3 tekrar ile
yapilmistir. Sekileme motifinin tekrarini her perdede yaparak uzun tutmamis ve boylece taksimi
monotonlastirmamistir. Genellikle {iglincii motif, sekileme motifi gelistirilerek ufak nota
farklarryla devam etmistir. Tam kararli ve yarim kararli climle sonlarinda (puandorglu kaliglar)
ise U¢ sekilde kalis yapilmistir. En ¢ok 2’li-3’lii tarama, 2 kez fiske siislemesi ile ciimle
sonlandirilmistir. Fiske ve tarama siislemeleri sik¢a kullanilmis ve bu siislemeler ile kurulan
motifler taksimin biitiinliglinii saglamistir.

Taksimin makam tahlili; taksimde yerinde Hicazli, neva perdesinde Buselik ve Rastli, hiiseyni
perdesinde Ussakli, rast perdesinde Nikrizli, kalislar gostermistir. Taksimin meyan kismi, neva
iizerinde Acemli Rast dizisi, muhayyerde Hicaz simetrik genislemesi ve evi¢ perdesinde Eksik
Segah gosterilerek zenginlestirilmistir. Daryal’in, makamin gii¢lii ve karar perdeleri diginda
farkl1 perdelerde yaptig1 bu kaliglar ile alisilagelmis yapilart kullanmadigi ve kisa olmasina
ragmen taksimi zenginlestirdigi sdylenilebilir.

Kiz neyi” akordundaki Hicaz taksiminin nim hicaz ve dik kiirdi perdelerinin frekans analizi
yapildiktan sonra cargéh perdesinden 5 tane mandal kaldirilarak duyurulan nim hicaz perdesi,
buselik perdesinden ise 5 tane mandal indirilerek duyurulan dik kirdi perdesi Daryal’in
icrasindaki arizali perdeleri karsiladigi tespit edilmistir. Gliniimiiz icrasinda da Hicaz makami
bu mandal sayilari ile icra edilmektedir.

Son olarak, Daryal’in taksimlerinde belirlemis oldugumuz ctimleler, taksim notast yardimi ve
mesk yontemiyle icra edilmeli, sik tekrar ile farkli hizlarda ¢alisilan climle kaliplar
benimsenerek kisisel icraya yansitilabilmelidir.
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EKLER

Ek-1 Taksim notasi iizerinde yer alan simgeler ve kisaltmalar aciklamalar1 ile birlikte tabloda
yazilmigtir.

Simgeler Aciklamalar

notalardir. Carpma, notanin iist kisminda, degerini aldig1 notaya bagl olarak

ﬁ’ Carpma. Degerini asil notadan O6nce veya sonra alan c¢ok kisa degerlikli
gosterilmistir.

Cift Carpma. Asil notanin 6niine konan ¢ift ¢arpma, degerini aldigi notaya
bagli olarak gosterilmistir.

notanin birlesmesi ile olusan ¢arpmadir. Degeri aldigi notaya bagl olarak
gosterilmistir.

Fiske. Parmak ile ses tinisinin kesildigi bir nevi mizrapsiz ¢arpmadir.

ﬂj Uclii Carpma. Degerini asil notadan dnce veya sonra alan, ii¢ adet 16’lik

ﬁ Nota kuyrugunun iizerindeki tek cizgi. Nota degerliginin ikiye boliinerek
calindigini belirtmektedir.

Glissando (Kaydirma). Dik olan sesten ulasilacak sese kadar olan mandallarin,
l mizrap vurduktan sonra sesin tinist devam ederken yavas yavas birakilmasi ile
yapilan glissando teknigini gosterir.

2-trm Ikili tarama. iki ses ile yapilan taramay1 gostermektedir.
3-trm Uclii tarama. Ug ses ile yapilan taramay1 gostermektedir.
J Cift ses. Iki uyumlu sesin birlikte tinlatildigin1 belirtmektedir.
~ Puandorg. Taksimdeki metronom dis1 bekleyislerde, kalislarda ve kararlarda

kullanilmustir. Uzerine konuldugu notay1 istenilen siire kadar uzatir.

Hizh. Hizli icrd edilen tartim kaliplarinin iizerinde, portenin st kisminda
hiz.... gosterilmistir. Hizli ¢alinan ezgi boyunca yan yana koyulan noktalarla devam
ettirilmigtir. Noktanin bittigi yerde taksimin eski temposuna doniilmiistiir.

1520



Kazazoglu, L Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt V, Say1 1 (2017), s.1500-1522

Ek-2

Hicaz Makaminda Kanun Taksimi
(Kiz Neyi Akord)

Siire:1'44" )
Icra Eden: Vecihe DARYAL

Notaya Alan: irsat KAZAZOGLU

Nota 43:Vecihe Daryal’e ait Hicaz Makamindaki taksimin notast Sayfa: 1
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3-trm
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A
_ rﬂ—!‘ir 2-trm ﬁ

Nota 44:Vecihe Daryal’e ait Hicaz Makamindaki taksimin notast Sayfa:2
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