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ABDULGANI GULSEND’NIN CUMHUR MUEZZINLiGI TERTIBI
“MAHFEL SURMESI”
Dr. Fatih Kocal

OZET

Camii Musikisi’nin en 6nemli formlarindan biri olan “Mahfel Siirmesi”, genellikle
Cumhiir Miiezzinligi igerisinde degerlendirilmistir. Mahfel S{irmesi’nin, Tesbih ve Cumhir
Miiezzinligi icerisindeki diger formlarindan farkliligi, bu formun ayr1 bir beste ve tertip {lizere
olmasidir. Bu forma ait tek beste de, XVIL. yiizyil sonlar1 ve XVIIIL yiizy1l baslarinda yasayan
Giilseni tarikatinin seyhlerinden, Istanbul Eyiip Sultan Camii Basmiiezzini Abdiilgani Giilseni
hazretlerine aittir. Bes boliimden olusan bu eser, XX. yiizyilin baslarina kadar Eyiip Sultan
Camiii’nde miiezzinlerce icra edilmistir. Giiniimiizde icra edilmeyen bu eseri, 1930’lu yillarda
miiezzinlerin yanlis okumalarindan dolay1r —unutulma ve orijinalini koruma amaciyla- Suphi
Ezgi tarafindan notaya alinmistir. Mahfel Siirmesi icerisinde okunan ayet ve duélar, tamamen
Kur’an Kiraati ile iligkili olmasia ragmen, Ezgi tarafindan kaleme alinan notada, prozodik ve
Kiraat hatalar1 vardir. Makalemiz, Ezgi’nin notaya aldigit Mahfel Siirmesi’ni, Kur’an Kiraati
kurallar1 ¢ergevesinde yeniden icraya uygun hale getirmeyi amaglamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Dini Misiki, Camii Misikisi, Mahfel Siirmesi, Abdiilgani Giilseni, Suphi
Ezgi, Cumhiir Miiezzinligi, Tesbih.

ABDULGANI GULSENI’S CHORAL MUEZZIN PERFORMANCE

COMPOSITION “MAHFEL SURMESI”

ABSTRACT

One of the important forms of Mosque Music that Mahfel Surmesi is this form is
directly related to Choral muezzin performance form which is composed of muezzins. The
distinct between them is to be dissimilar composition and method. The unique of this form
belongs to Abdulgani Gulseni who was the imam/head of the Gulseni Sufi path and lived from
to the end of the century XVIII. to the beginning of, and . The composition which consists of
five parts, even though it was performed by muezzins in Eyup Sultan Mosque until the
beginning of the century XX., has not been performed by muezzins since 1930’s. This
composition was written by Suphi Ezgi —to not forget and to protect its original form- in the
years of 1930s, as muezzins recite inaccurately it. But this note written by Ezgi includes some
Quran recite faults in terms of prosody, because this composition cosisting of verses and prayers
of the Quran related to Quran recite rules. Mahfel Surmesi which is an unique example of
Religious Music Culture has been optimizes to performing in the sense that it will contribute to
the ability to be performed again in today's muezzin. This composition has been based on Quran
recite rules and it was noted the orijin of the composition.

! Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Misikisi ABD Ogr. Gor.
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Keywords: Religious Music, Mosque Music, Mahfel Surmesi, Abdulgani Gulseni, Suphi Ezgi,
Choral Muezzin Performance, Tesbih.

GIRIS

Mahfel Siirmesi, Dini Musiki’nin Camii Musikisi formlarindan biridir. Icerik
bakimindan Tesbih ve Cumhiir Miiezzinligi formlari ile ayn1 kabul edilse de onu bu formlardan
farkli kilan 6zellik, simdiye kadar yapilmis ilk ayr1 bir beste ve tertip olarak karsimiza ¢ikmis
olmasidir. Din masikicilerin mahfel siirmesini ayr1 bir form olarak degerlendirmelerinin nedeni
bu olsa gerektir. Ciinkii bu formun Tesbih ve Cumhir Miiezzinligi formlariyla benzerligi de bu
durumu teyit etmektedir. Mahfel Siirmesi’nin bu formlardan farklilig1 ya bu eserin ayr1 bir beste
ve tertip lizere yapilmasidir; ya da bu forma ayri bir ad verilerek bestelenen eserin farkliligin
gostermek amaciyla yapildigi disiincesidir. Cumhiir miiezzinligi Anadolu’nun her yerinde
Ozellikle Selatin Camiilerde ya da Ulu Camiilerde miezzinlerce, yoreye uygun olarak icra
edilen bir formdur. Halen Anadolu’nun farkli Camiilerinde bu uygulama halen devam
etmektedir. Son zamanlarda basta Istanbul olmak iizere farkli sehirlerde, Ramazan aylarinda
temcid ve miinacaat? gibi bu formun miiezzinlerce siklikla uygulanmasi,® halki cemaatle namaza
tesvik etmistir. Cumhir Miiezzinligi, belirli makamlarda beraberce yapilan tesbihat, tekbirat ve
salat Ui selamlarm, cemaate daha fazla ask ve haz vererek ibadet etmesine vesile olmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Mahfel Siirmesi olarak adlandirilan ve Eyiip Sultan Camiii
bas miiezzini Seyh Abdiilgani Giilseni tarafindan bes boliim halinde bestelenen bu eser de, ayni
amag iizere yapilmis bir tertip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin ilk bestelendigi hali ile
giiniimiize ulagmadigi, Suphi Ezgi’nin bu besteyi 1930°’1lu yillarda kaleme almis olmasindan
anlasilmaktadir. Ancak aradan iki yliz yi1l ge¢mesine ragmen 1930°lu yillarda miiezzinlerce
halen okunuyor olmasi, Dr. Suphi Ezgi tarafindan bu eserin notaya alinmasina ve giliniimiize
mevcut haliyle ulagmasina vesile olmustur. Ezgi, bu caligmasiyla Mahfel Siirmesi’ Abdiilgani
Giilseni’nin Mahfel Siirmesi, daha sonraki yillarda Eyiip Sultan Cémiii’nde miiezzinler
tarafindan miibarek gecelerde ve bayram giinlerinde bu uslup ile icra edilmeye devam
edilmistir.* Ancak giiniimiizde bdyle bir uygulama yapilmamaktadir.

Suphi Ezgi’nin yazdig1 nota esas alinarak, bu eser yeniden tarafimizdan gozden gecirilmis ve
toplu bir sekilde icra edilmeye miisait hale getirilmistir. Camii Masikisi’ne ait bir form olmasi,
giiftelerin Kur’an Kirdati ile dogrudan iligkili olmasi okuma ve telaffuzda uzmanlik
gerektirmektedir. Ozellikle Ayetelkiirsi boliimii daha bir titizlikle ele alinarak yeniden esere
uygun hale getirilip yazilmis, diger bolimlerdeki kiiciik Kiraat hatalart ise yine eserin miizikal
kompozisyonunu tahrif etmeksizin yeniden diizenlenmistir.® Eserin diizenlenmesi yaklasik on
yil Once tarafimdan tamamlanmigs ve Dinl Miusiki’nin 6nemli bestekarlarindan Ahmet
Hatipoglu'na (6. 2015) sunularak teyit edilmistir. Daha sonra Prof. Dr. Ahmet Hakki Turabi ile
istigare sonucu bu diizenlemenin yayinlanmasina karar verilmistir.

2 Ubeydullah Sezikli, “Temcid”, D4, Istanbul 2011, XXXX, 410-411.

3 Istanbul’da Mehmet Kemiksiz, Ahmet Sahin ve Hadi Duran gibi degerli misikisinaslar riyasetinde,
Istanbul Karagiimriik Tiirk Tasavvuf Musikisi Arastirma ve Uygulama Merkezi’nde, Ankara’da Hafiz
iThan Tok Hocaefendi riyasetinde bu uygulama 6zellikle Ramazan aylarinda halen devam ettirilmektedir.
4 Y1ilmaz Oztuna, Tirk Musikisi Ansiklopedik Sozligii, Orient Yay., Ankara 2006, I, 17.

5 Yaymladigimiz Mahfel Siirmesi’nin notasi, diizenlememizden sonra degerli misikisinas Ibrahim
Kararoglu tarafindan bilgisayar yazimina aktarilmistir.
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Mahfel Siirmesi’nin Bestekar1 Abdiilgani Giilseni

Hakkinda c¢ok fazla bilgi olmamakla beraber Abdiilgani Giilseni, Giilseni tarikatinin
seyhlerindendir.® Daha dnce Hz. Halid Camiii bas miiezzini,” sonra da Eylp Sultan Camiii
miiezzini de olan Seyh Abdiilgani Giilseni, Sultan III. Ahmed Han’in (1703-1730) iltifatina
mazhar olmustur. Sultan III. Ahmed Han, Abdiilgani Giilseni’nin okudugu bir Cuma ezaninda
sesini ve uslibunu begenmis ve artik her Cuma onu dinlemeye buraya gelmistir.® Sultan 1II.
Ahmed’in, Eyiip Sultan Camiii bas miiezzini seyh Abdiilgani Giilseni’nin sesinin ¢ok giizel ve
tesirli olmasi sebebiyle her hafta Cuma namazi igin bu Camiiye gittigi ve bu eseri Giilseni’den
dinledigi de kaydedilir.® Abdiilgani Giilseni’nin kendi bestesi ve tertibi olan “Mahfel
Siirmesi”ni ¢ok giizel okudugu da zikredilmektedir.'® Abdiilgani Giilseni, 4 Ramazan
1117/20.12.1705 yilinda istanbul’da vefat etmistir. Mezarimin Bostan Iskelesi’nin kapisinin sol
tarafinda, Rumeli Kadiaskeri Arif Efendi mezarinin yanindadir. Mezar tasinda Giilgeni
tarikatiin tAc1 bulunmaktadir. Mahfel Siirmesi’nin bestekdrinin Seyh Abdiilgani Giilseni
oldugu, Suphi Ezgi’nin muhiplerinden Nail Bey’in ifadesi ile ortaya ¢ikmustir. Abdiilgani
Giilseni’nin sesinin giizelligi ve musikiye vukifiyeti “el-Aséri’l-Mecidiyyeti Menakibi’l-
Halidiyye” isimli eserde de zikredilir.®> Ayn1 eserin yine bir Giilseni Seyhi olan bestekar Ali
Sirugani Dede’ye ait olabilecegi goriisii de mevcuttur.'3

Mabhfel Siirmesi Tertibinin i¢cinde Gecen Ayet, Dui ve Tesbihat ile ilgili Hadis-i Serifler
Hz. Sevban’in (ra) rivayet ettigine gore, Restlllah (sav) selam verip (namazdan ¢ikinca) iig¢
kere istigfarda bulunur ve soyle dua ederdi: “AllAhimmeente’s-seldam ve minke’s-selam
tebarakte ve te‘aleyte ya Ze’l-celali ve’l-ikram” (Alldh’im! Sen selamsin. Seldmet de sendendir.
Ey celal ve ikrdam sahibi! Sen miinezzehsin, sen yticesin.)

Hz. Peygamber bazi hadislerde Kur’an’daki en biiyiik ayetin Ayetelkiirsi oldugunu, bu ayetin
iginde Allah’in en ylice isminin yer aldigini, farz namazlarin ardindan okundugu zaman ise
diger namaza kadar kisinin muhafaza olunacagini ifade etmistir.®®

Ebu Hiireyre’nin (ra) rivayet ettigi bir hadiste ise Resil-i Ekrem (sas) soyle buyurmustur: “Kim
her namazin ardindan otuz ii¢ defa “Stibhanallah”, otuz l¢ defa “Elhamdulillah”, otuz Ug¢ defa
da “Allahiekber” derse -ki bunlarin hepsi doksan dokuz eder-, sonra da “l& ilahe illallahi
vahdehii 1d serike leh, lehii’l-miilkii ve lehii’l-hamdii ve hiive ald kiilli sey’in Kadir” diyerek
bunu yiize tamamlarsa, denizin kopiikleri kadar dahi olsa giinahlar1 bagiglanir.”®

& M. Nazmi Ozalp, Tiirk MGsikisi Tarihi I, MEB, Istanbul 2000, 1, 367.
7Oztuna, I, 17.
8 Suphi Ezgi, Nazari Ameli Tiirk Mdsikisi, Istanbul 1940, 111, 75; Ozalp, 1, 367.
% Ezgi, lll, 75; Ozalp, 1, 367.
10 Ozalp, 1, 367.
1 Ezgi, 11, 75; Ozalp, |, 367.
12 Ezgi, 11, 75; Ozalp, |, 367.
13 Omer Tugrul inancer, “Tarikatler Miizigi”, Muzikalite Dergisi, istanbul 2000, 37; Hiiseyin Akpinar,
Giilsenilikte Musiki ve Musikisinaslar, HUSBE, Basilmamus Doktora Tezi, Sanlurfa 2004, 107.
14 Muislim, Mesacid, 135 (no. 1334); Tirmizi, Salat,110 (no. 300).
15 Muslim, Salati’l-Musafirin, 258 (no. 1885); Taberant, el-Mu‘cemu’l-Kebir, 111/83 (no.2733); Mustafa
Cetin, “Ayeti’l-Kirsi”, DiA, istanbul 1991, IV, 245.
16 Buharf, Ezan, 155 (no. 843) Muslim, Mesacid 146 (no. 1352).
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Cumbhiir Miiezzinligi ve Mahfel Siirmesi Iliskisi

Cumhir miiezzinligi, Camiilerde namaz aralarinda veya sonunda okunan dud ve tesbihlerin
birkag miiezzin tarafindan topluca ya da karsilikli olarak okunmasindan ibarettir.l” Ayrica
Cumhir miiezzinligi, imamn kiradtini miiezzinin arka saflara duyurmasi, Ayete’l-Kiirsi’nin,
tesbihatin ve dualarin toplu olarak icri edilmesidir.®® Cumhir miiezzinligindeki miiezzinlerin en
kidemlisine miiezzinbas1 denilmektedir ki digerleri ona tabi olarak gérev yapmaktadirlar. Biiyiik
Camiilerde ibadet esnasinda uzakta bulunanlarin imamin aldig tekbirleri ve kiraatini
isitemeyecegi ya da goremeyecegi diisiiniilereck miiezzinler tarafindan tekrar edilerek cemaatin
hepsinin okunanlar1 duymalar1 saglanmaktadir.!® Eskiden biyik camiilerde miezzin
kadrolarinin bir hayli kabarik oldugu, bu saymin yirmi dorde kadar ¢iktigi, bayram, Cuma ve
terdvih namaz1 miiezzinliklerinin tam kadro icri edildigi zikredilmektedir.?® Topluca ve belirli
bir tertip lizere yapilan miiezzinlik, 6gle, ikindi ve yats1 namazlari, Cuma ve bayram namazlari
ve mibarek giin ve gecelerde icra edilmektedir. Teravih namazlarinda saldt-1 immiyeler,
Ramazan ilahileri, minareden miiezzinlerin karsilikli ezan okumalari da bu formun icinde
zikredilir. Burada ses cinsi, nagmelerin birlikteligi 6nemli bir husustur.’X Mahfel Slrmesi
ismiyle adlandirilan bu tesbih tertibi, namaz sonrasi tesbihatin Abdiilgani Giilseni’nin farkl bir
bestesi ve tertibidir. Neticede bu tertib de bir nevi Cumhir Miiezzinligi formudur. Mahfel
Stirmesi’ni igerik olarak Tesbih ve Cumhir Miiezzinligi formlariyla aymi tutmakla birlikte,
adinin farklilig: ve farkli ve tek beste olmasi nedeniyle ayri tutmak uygun olacaktir.

Mahfel Tesbihleri ve Mahfel Stirmesi

Mabhfel siirmesi camii misikisinin ayr1 bir formu olarak addedilse de neticede namaz sonrasi
yapilan tesbihatin toplu sekilde icrasi oldugundan dolay1 bir nevi Cumhiir miiezzinligi sayilir.
Abdiilgani Giilseni’nin ayr bir tertibi ve bestesi oldugu icin “Mahfel” ya da “Mahfil” siirmesi
olarak adlandirilmistir. Mahfel Siirmesi’nin ne anlama geldigi konusunda gerekli malumatin
bulunmamasi bu esere ait 6zel bir isim oldugu kanaatini uyandirmaktadir. islim mimarisinin
dini yapilarinda 6zel kullanimlar1 olan mekéanlara verilen isim olan mahfil ya da mahfel, Asr-1
Saadet ve ilk iki halifenin zamaninda bulunmamaktadir. Hz. Omer’in sehit edilmesi iizerine
ticiincll halife Hz. Osman’in Medine’deki Mescid-i Nebevi’de hayatim giivenlik altina almak
maksadiyla yiikseltilmis bir mekan olan “maksiire” diye adlandirilan bdlgede namaz kilmay1
adet edinmesi iizerine, Emeviler ve sirastyla diger Islam iilkelerinin mabedlerinde de insa
edilmis olan boliimdiir.?? Dolayistyla Mahfel Siirmesi formunun adindaki Mahfel kelimesinden
dolay1, bu uygulamanin Camiinin herhangi bir yerinden degil de, miiezzinlerin bulundugu
yerden yapilabilecegini gdstermektedir. Miiezzinlerin topluca bulunabilecegi tek mekanin da bu
yer olmasi, bu eserin topluca, yani Cumhir olarak okunmas1 gerektigini anlamamiza yardimci

17 Zekai Kaplan, Dini Msiki Dersleri, MEB Yay., istanbul 1991, s. 54.

18 Nuri Ozcan, “Cumhur [1ahisi”, DI4, Istanbul 1993, VIII, 94.

®Ayhan Altinkuslar, Ruhi Kalender, Nuri Ozcan (Komisyon), IHL i¢in Dini Misiki I, Kalem Yay.,

Ankara 1996, Dini Masiki 1, s. 57-58.

20 Halil Can, Dini MiisikI Ders Notlart, Istanbul (ty), s. 10.

2 Ozcan, “Cumhur {1ahisi”, VIIL, 94.

22 M. Baha Tanman, “Mahfil”, DIA, Ankara 2003, XXVII, 331. Maksfire, bir mekinda ayr1 bir bélge

olarak zikredilmektedir. Ilk makstrenin Hz. FAtima’nin kabri olan boliimiin etrafindaki bakir surdur

denilmektedir. Medinelilerin surun ortasinda bulunan odaya da maksire dedigi ifade edilmistir. Bkz.

Ibrahim Rifat Pasa, Mir’ati’l-Harameyn, Hazine Yay., (trc. Liitfullah Yavuz), izmir 2010, s. 398-399.
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olmaktadir. Mahfel ya da Mahfil Stirmesi’ndeki “siirme”nin ne anlama geldigi konusunda bir
bilgi sahibi degiliz. Ancak Nuri Ozcan, Ekrem Karadeniz’den (6. 1981) naklen, Mahfel Siirmesi
diye bir formun olmadigini, Suphi Ezgi’nin (6. 1962) bunlar1 uydurdugunu Ekrem
Karadeniz’den bizzat dinledigini beyan etmistir.”® Ancak, Ekrem Karadeniz ile Suphi Ezgi’nin
misiki nazariyati hususunda farkli diigiindiikleri, hatta bu meselenin gizli bir kavgaya
doniistiigiinii** de burada hatirlatmak isteriz. Bu meyanda Karadeniz’in tamamen uydurma
dedigi bu beste lizerindeki menfi diisiincesinin ne derece dogru oldugu kusku uyandirmaktadir.?®
Bize gore ise; “Surme ve Surmek”?® kelimesinin Tiirk¢e’de farkli anlamlariyla beraber,
miiezzinlik esnasinda icrd edilen “Subhanalldh”, “Elhamdulillah” ve *“Allahuekber”
tesbihlerinin defaaten okunmasindan dolay1 “siiren, devam eden” anlamlariyla iliskilendirmenin
bir beis olmayacagi; dolayisiyla mahfelde miiezzinlerin tesbihleri ardi ardina icra etmeleri
miinasebetiyle bu adi aldig1 kanaatidir. Mahfel Siirmesi, Camiilerde namazdan sonra miiezzin
mabhfilinde bir veya birka¢ miiezzin tarafindan kisim kisim nobetleserek cemaatin salat {i selam
getirmesine, tesbih ¢ekmesine ve dud etmesine zemin hazirlamak igin farkli makamlarda
us@lstiz olarak okunur.?” Suphi Ezgi, eserin daha iyi okunabilmesi icin sofyan ve diyek
ushliinde yeniden yazdigimi ifade eder ki nota da bu sekildedir.?® Ancak eserde okunmasi
gereken ayet ve dua bolimlerinin Kur’an Kirdatine bazen ters diismesi bakimindan, bazi
yerlerde bu ustller uygulanmamalidir.

Mabhfel Siirmesi’nin Uygulanisi

Mabhfel siirmesi, Birinci Dua, Ayetelkﬁrsi, Tesbihler, 11ahi ve Son Dua gibi isimlerle bes
boliimden olusan ve Abdiilgani Giilseni tarafindan bestelenen tek eserdir.?® “Stibhanallah”
tesbihlerinin bir kisi tarafindan sekiz kez, digerlerinin on kez icrd edilmesi, “ela inne
evliyaallahi™ lafizlarinin bir kisi ve sonunda ise toplu bir sekilde “Ia havfin aleyhim vela hiim
yahzen(n™! kisminin okunmasiyla son bulan bir tertiptir.> Sonug olarak Mahfel Siirmesi bes
kisimdan olusmaktadir. Suphi Ezgi Mahfel Siirmesi’ni sofyan ve diiyek usiiliinde notaya
almistir. Kur’an Kiraati goz oniinde bulundurulursa, tesbihat béliimleri bu usillerde okunabilir,
ancak diger boliimler kiraate uygun bir sekilde, serbest olarak, ancak besteyi bozmadan
okunmalidir. Saba Makami’nda Birinci Dua Boliimii: Ayetelkiirsi’ye kadar olan béliimdiir.
Cemaatle kilinan namaz sonrasi imam selam verdikten sonra tiim miiezzinlerin topluca
okuyacagi “Allahimme ente’s-selam ve minke’s-selam ve ileyke ye‘(du’s-selam fe hayyina
Rabbena fi’s-selam ve edhilnd déara’s-selam, tebarakte Rabbena ve te‘aleyte leke’l-hamdi ya

23 Fatih Koca, Nuri Ozcan ile Miilakat, Afyon Sandikli DIB Dini Misiki Programi Toplantisi, Afyon 30
Eylil 2012.
24 Cinugen Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler, Otiiken Yay., Istanbul 1998, s. 19-27.
% Fatih Koca, Islam Tarihi ve Medeniyeti nde Saldlar ve Salavdtlar, Basilmamis Doktora Tezi, 2013
Sivas, 45.
% «Siirme”, Siiriilerek Kullamlan, “Siirmek”, Devam Etmek, Oniine Katip Gétiirmek, Uzatmak, Zaman
Almak vs.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.58ef84dc4dd808.972643
02. Erigim Tarihi; 13.04.2017. 17: 09.
21 Ekrem Karadeniz, Tiirk Misikisi’'nin Nazariye ve Esaslari, s Bankas1 Kiiltiir Yay., Istanbul 1965.s.
169.
28 Ezqi, I, 75.
29 Kaplan, s. 55; Komisyon, Dini M{sikf 1, s. 59.
%0 Yunus 62.
31 Yunus 62.
3 Ahmet Hakk1 Turabi, “Cami Musikisi”, Cdmi Yazilar:, DIB Yay., Ankara 2012, s. 168.
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Ze’l-celéli ve’l-ikram” bolimiidiir. Bu boliim notanin aslina bagli kalarak Kuran Kirdatine
uygun hale getirilmistir. Siiratle okunmasi daha uygundur.

Saba Makami’nda Ayetelkiirsi Béliimii: Bu boliim tek bir miiezzin tarafindan icra edilir. Eserde
bu boliim Ezgi tarafindan Arapca kaidelerine uygun sekilde notaya alinmamistir. Dolayisiyla
Ezgi’nin notasia goére bu boliimiin okunmas1 Kur’an Kirati agisindan da uygun degildir. Biz
bu boliimii miimkiin oldugunca Kur’an kiraatine uygun bir sekilde notaya alsak da, bu boliimiin,
okuyan miiezzinin ayn1 makamda irticalen kendi miiktesebatinca okumasi daha uygun olacaktir.
Kur’an Kiraati’ni iyi bilen herkesin bu boélimii zaten aym1 makamda ve usilliine uygun
okuyacagi malumdur.

Saba Makidmi’nda Tesbihat Bolimii: Bu bolimde “SubhanAllah” ondokuz defa,
“Elhamdulillah” onsekiz defa, “Allahiekber” ise onbir defa tekrar edilmistir. Say1 olarak
bakildigi zaman yukarda bahsedilen hadislerde bildirildigi {izere namaz sonrasi tesbihatta
otiiziicer kez bu tesbihlerin yapilmasi gerektigidir. Bu nedenle eserde bestelenen sayiya ek
olarak, eserde yazilan bestelerle, miiezzinlerin ayni tesbihlerin bu sayilara ilave edilerek otliziige
tamamlamalar1 kanaatimizce uygundur. Ancak biz eseri temel aldigimiz i¢in esere bu boliimleri
eklemeyi uygun gormedik. Eserde gegen tesbihatin otuziige tamamlanmasi miiezzinlerin kendi
anlayislarina birakilmstir.

Diigdh Makami’nda lahi Boliimii: Bu béliime Suphi Ezgi ilahi boliimii dese de bu boliimii
Esma boliimii olarak ifade etmek daha uygundur. Arapca oldugundan dolay1 Sugl de diyebiliriz.
Bu bolimde gecen “Ya Latifii, Ya Kdfi, Ya Hafizu, Ya Sdfi, Ya Kerimii, Ya Allah Bdki, Ya
Rahiml, Ente Allah” esmalar®® diigdh makdminda bestelenmisti. Bu boliimiin saba
makamindan sonra 6zel olarak ayri bir makamla yapilmasi, onceki tesbihatin kabuliine samil
olarak diisiiniilmiis olabilir. Ciinkii diigah makamindaki zarafet ile Rabb’e duyulan sevginin ve
O’ndan meded ummanin zuhiiru bu boliimde muhtesem bir sekilde ortiismiistiir. Dolayisiyla bu
boliimiin daha zahidane bir {islib igerisinde okunmasi uygun olacaktir.

Diigah ve Saba Makami’nda Dua Béliimii: Ik bdliimde bir miiezzin tarafindan Kelime i Tevhid
“La ilahe illalldah” okunur. Diger bir miiezzin, Alldh dostlarinin zikredildigi ayetin ilk
bolimiind, “Ela inne evliyaAllahi™* zirgiile sesini de gostererek ¢argah perdesinde birakir. Bu
boliimden sonra Cumhirun miiezzin bu ayetin devami olan, Alldh dostlarimin asla
korkmayacag ve iiziilmeyeceklerini de ifade eden “’La havfiin aleyhim ve 1a hiim yahzen(n”%
ayetini diigdhli bir sekilde karara indirir. Sonunda ise yine bir miiezzin yapilan tesbihat ve
dualarm kabul olmasi icin cargah perdelerinde “Amin, Amin, Amin” dualari ile son bolime
gecilir. Son boliimde ise tlim miiezzinlerin istirak ile, dudlarin kabiliine inanilarak O’na hamd
ve sena ile Alemlerin Rabbi Sensin ifadesi olan “ve’l-Hamdii lillahi Rabbi’l-alemin” duas: yani
Hamdele ile son bulur.

SONUGC

3 Bu boliimler, diger farkli formlarda da sik sik kullamlmaktadir. Bkz. Mustafa Demirci, “Tiirk Din
Masikisi’nde Ahmed Yesevi’nin Yeri, Tesiri ve Onemi”, DIB Diyanet [Imi Dergi, Hoca Ahmed Yesevi
Ozel Sayisi, C. 52, S. 4, Ankara Ekim-Kasim-Aralik 2016, s. 235
34 Yunus 62.
35 Yunus 62.
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Mahfel Siirmesi, Camii Mdsikisi’nin 6zellikle yegane ornek olmasi nedeniyle Dini
Misikimiz acisindan onem arz etmektedir. Icerik ve okunus islibu olarak da Cumhir
Miiezzinligi icerisinde Temcid, Miinacaat, Tesbih ve formlariyla birlikte degerlendirilmektedir.
Ancak bu formlardan farkliligi, Abdiilgani Giilseni tarafindan farkli bir beste ve tertip olarak
karsimiza ¢ikmasidir. Eser, XX. yiizyilin hemen ilk yarisinda Eyiip Sultan Camiii’nde
miiezzinlerce icrd edilmistir. Eserin 1930’lu yillarda Suphi Ezgi tarafindan notaya alinmasi,
unutulmamasini ve giiniimiizde eser iizerinde ¢alisma imkan1 saglanstir. Icerisinde gecen ayet
ve dudlarin tamamen Kur’an Kiraati ile iliskisi olmasi nedeniyle eser, Arapcga kaidelere de
uygun bir sekilde yeniden gbézden gecirilmis, tashih edilmis ve dogru okunabilir hale
getirilmistir. Eser iizerinde ¢ahisirken “Ayetelkiirsi” boliimii hari¢ diger béliimlerde eserin nota
seyrinden taviz verilmemistir. Ancak Ayetelkiirsi boliimiinde, Kur’an-1 Kerim’den bir ayet
oldugu igin, okunusunun da Kur’dn Kirdati kurallarina uygun olmasi nedeniyle bazi
degisiklikler yapilmistir. Fakat bu degisikliklerde makam seyrinden 6diin verilmemis, hatta
beste lizerinde kalem oynatilmamigtir. Daha Once bazi hadis-i gerifler temel alinarak, tesbihat
béliminde gecen “Subhanallah”, “Elhamdulillah”, “Allahiiekber” tesbihlerinin otiizlicer kez
okunmasi gerektigi ifade edilmesine ragmen eserde bu bdliimler ondokuz, onsekiz ve onbir defa
yazilmistir. Bu farkliligin nedeni, muhtemelen Ezgi’nin notasina kaynaklik eden uygulamadir.
Bununla birlikte —bestenin diger kisimlarindan secilerek- otuziiger defa okunmasinda bir beis
olmayacagi kanaatindeyiz. Yine de notayr yeniden yazarken bu boliimleri orijinal sayiya sadik
kaldik.. Sonug olarak doksan kiisur yildir icra edilmeyen, boyle yegane bir eserin yeniden Dini
Misikimize kazandirilmasina bir nebze de olsa katkida bulunmaya g¢aligtik. Bundan sonra
Mabhfel Siirmesi’nin icra edilmesi ve cemaatin de bu tesbihata katilimiyla alakali gorev,
tamamen muezzinlere aittir.
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2 Saba Mahfel Siirmesi
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4 Saba Mahfel Siirmesi
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