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HIZIR BiN ABDULLAH’IN GiRIFTNAME’Si UZERINE:
XV. YUZYIL MUZIK TEORISI YAZMALARINDAN
BiR TRANSPOZiSYON REHBERI

Ferhat Cayh!

OZET

Makamsal miizik teorisi tarihine iligkin calismalar, umut verici sekilde giinbegiin
artmaktayken, hala bu alanda aydinlanmayi bekleyen pek ¢ok konunun var oldugunu
gormekteyiz. Bu ¢aligmada, simdiye kadar kismen golgede kalmis oldugunu diisiindiigiimiiz
bir kavrami, daha dogrusu bir icra teknigini aydinliga kavusturmaya calisacagiz. On besinci
ylizy1l civarinda yasamis bir miizik teorisyeni olan Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvar
isimli eserinin i¢inde, “Giriftndme” olarak adlandirdigr bir bolim bulunmaktadir. So6z
konusu boéliimde, ¢eng ve kanun gibi “a¢ik telli” galgilarda farkli dizilere sahip makamlarin
icra edilebilmesinin veya tek bir makamin farkli perdeler iizerinde icra edilebilmesinin
yollar1 tarif edilmektedir. Hizir bin Abdullah, bu islemleri kimi zaman bazi tellerin
akordunun degistirilmesi yoluyla, kimi zaman da “girift” ad1 verilen bir teknik iizerinden
tarif etmektedir. On besinci yiizy1l civarinda yazilmis olan ¢esitli kaynaklari inceledigimizde,
“agik telli” calgilar 6zelinde kullanilmig oldugunu gérdiigiimiiz girift ifadesinin, “esige yakin
bir noktadan telleri tirnakla ittirerek sesi tizlestirmek” mantigina dayal bir icra teknigine
isaret ettigi sonucuna ulagmaktayiz. Bu ¢alismada, Hizir bin Abdullah’in Giriftndme’sindeki
tariflerden bir tanesi, hem yeniden akortlama yoluyla, hem de “girift” tekniginin kullanilmasi
yoluyla agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik teorisi tarihi, Edvar, Girift, Ceng, Mandalsiz kanun.
GIRIFTNAME BY HIZIR BiN ABDULLAH:
A TRANSPOSITION GUIDE FROM 15" CENTURY TURKISH
MUSIC THEORY MANUSCRIPTS
ABSTRACT

The aim of this study was to introduce an old playing technique that was called
"girift" in various Turkish and Persian music theory manuscripts written around the 15th
century. “Girift” is a virtuosity technique that was used to achieve rapid intervallic

1 Hacettepe Universitesi, Miizik Teorileri Anabilim Dali, Ankara Devlet Konservatuvari, Arastirma
Gorevlisi/Tiirkiye. ferhatcayli@hacettepe.edu.tr
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alterations on “open-string” instruments like Ceng (a type of harp) or Qanun (a type of
plucked psaltery) —by depressing on required strings with fingernail. In this study, |
mentioned a text from a 15" century Turkish music theory manuscript (Hizir bin Abdullah,
Kitabu’l-Edvar) which gives some detailed descriptions of how to transpose or modulate
Turkish microtonal scales practically on an open string instrument with the help of the
“girift” technique.
Keywords: History of Ottoman music theory, Adwar, Girift, Ceng, Qanun.
GIRIS

“Makamsal miizik teorisi tarihi” olarak adlandirmay1 uygun gordiigiimiiz arastirma
alani, miizik gelenegimizin kdkenlerini, gecirdigi evrimin basamaklarini ve diger kiiltiirlerle
etkilesimlerini anlayabilmemize olanak saglama potansiyeline sahip olmasi bakimindan
biiyiik bir 6neme sahiptir. Gegmis ylizyillardan kalan el yazmasi miizik teorisi eserleri
tizerinde gergeklestirilen akademik caligmalar araciligiyla alandaki bilgi birikimi giinden
giine artmaktayken, giiniimiizdeki teknolojik olanaklar sayesinde de aragtirmacilarin bu
bilgilere ulagmas: gittik¢e kolaylik kazanmaktadir. Bu kosullar, makamsal miizik teorisi

tarihinde hala aydinlanmayi1 beklemekte olan pek ¢ok konunun varligi agisindan oldukga
umut vericidir.

Ne var ki, “ge¢mis”in anlasilmasi ve yorumlanmasi ile mesgul olan biitiin bilimsel
cabalar gibi, makamsal miizik teorisindeki evrimin basamaklarini aydinlatmaya yonelik
caligmalarda da siirekli gbz oniinde bulundurulmasi gereken bir takim tehditler mevcuttur.
Ornegin dildeki degisim/doniisiimler ve olas1 anlam erozyonlari yiiziinden, gegmis yiizyillara
ait metinlerde yer alan anlatilarin saglikli bir sekilde degerlendirilebilmesi kimi zaman
epeyce zor olabilmektedir. Ustelik metinlerin yazildigi donemdeki kiiltiirel kodlara ve
yazarlarin teorik bakis agilarina kismen yabanci oldugumuz i¢in, kendi zihnimizde var olan
semalar, tlizerinde ¢alistigimiz tarihsel metni yanlis yorumlamamiza sebep olabilmektedir.
S6z gelimi, makamsal miizikteki perde adlarinin heniiz standartlasmadigi bir dénemde
kaleme alinmig olan bir metinle c¢alisirken, buradaki perde adlandirmalarinin,
giiniimiizdekinden farkli bir mantikla gergeklestirildigi g6z Oniinde bulundurulmak
zorundadir. Burada kastettigimiz durum, sadece isim degisiminden kaynaklanan, 6rnegin
gegmiste “hisar” olarak adlandirilan perde igin bugilinkii teoride “evi¢” karsiliginin
kullanilmas1 ve “hisar” ifadesinin giinlimiizde baska bir perdeyi isaret ediyor olusu gibi
yiizeysel yanlis anlamalar degildir. Daha ziyade, bugiinkii teori anlayigimizdan kaynaklanan,
ornegin “cargah” ifadesi ile karsilaginca goziimiiziin 6niine sol anahtarli bir porte tizerindeki
“do” notasimin gelmesi gibi bizi konunun asil baglamindan uzaklastirabilecek daha
goriinmez tehlikelerin varligidir. Okumakta oldugunuz ¢alismanin asil amaci da, iste bu
tirden bir anlam bulanikligin1 gidermek ve tarihsel miizik teorisi kaynaklarinda karsimiza
¢ikan muglak bir terimin anlamini netlestirmektir.

“Girift” Terimi Uzerine

On besinci yiizyil civarinda kaleme alinmis bazi miizik teorisi eserlerinde, “girift”
kelimesinin, glinlimiizdeki anlamlarindan farkli bir noktaya isaret etmek i¢in kullanildigini
gormekteyiz. Boyle bir noktanin gézden kagmasi, dogal olarak, s6z konusu metinleri
anlayabilme yoniindeki ugraglarmmizi olumsuz ydnde etkileyecektir. Ozellikle, Farsga
yazmalarin giinimiiz Tiirkgesine terclime edildigi degerli ¢alismalarda bu tiirden
olumsuzluklara rastlamak miimkiindiir. S6z konusu terciimelerde, glinlimiizdeki kullanim
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sekliyle diisiiniildiigli zaman ciimlenin anlam biitiinliiglinii bozacak olan “girift” ifadesinin
ya goz ard1 edilerek metin dis1 birakildig1 ya Farsg¢adaki birincil anlamiyla “tutmak” eylemi
seklinde terciime edildigi ya da giiniimiizdeki yaygin kullanimiyla “karmasik” anlaminda
Tiirkgeye ¢evrildigi goriilmektedir. Benzer sekilde, Tiirkce kaleme alinmig eski miizik teorisi
yazmalarinin yorumlanmasinda da “girift” ifadesiyle kastedilen anlamin gézden kagmasi,
miizik teorisi ile ilgili konularda bizi eksik veya hatali yargilara iletebilmektedir. “Girift”
teriminin agiklanmasina ge¢cmeden Once, on besinci ylizyil civarinda kabul goren “calgi
siiflama” yaklasimlar: hakkinda da kisa bir bilgi vermek gerekmektedir. Her ne kadar Hizir
bin Abdullah ¢algt tiirlerinin tasnifi konusunu dogrudan ele almamus olsa da,
inceleyecegimiz metnin igerigi, calgi siniflama yaklasimlan ile siki bir baglanti iginde
oldugundan dolay1, s6z konusu metnin yazildigi donemde kabul goéren organolojik
kategorileri tanitmak faydali olacaktir.

Eski devirlerde yasamis miizik teorisyenlerinin, calgi smiflamalari konusunda
giintimiizdekinden farkli bir yaklasim kullanmis olduklar1 goriilmektedir. Eski teorisyenler,
“telli”, “liflemeli” veya “vurmali” gibi ana kategorilerin yaninda, calgilarda sesin ¢iktigi
yerlere miidahale edilip edilmemesini de bir kistas olarak ele alip “mutlak” ve “mukayyed”
olarak adlandirdiklart iki temel calgi smifi belirlemislerdir. “Mutlaklar” olarak anilan
calgilarda, her bir ses, calgi tlizerindeki miistakil bir pargadan elde edilmektedir. Demek
oluyor ki, mutlak c¢algilar, bu -ayri ayri- ses veren unsurlarin bir araya toplandigi
birlesimlerdir. Ornegin, bir cesit pan fliit olan muskal, her ses igin farkli bir boruya
tiflenmesini gerektirdiginden “mutlak” calgilar siifinda anilmaktadir. Telli calgilardan
ornek verecek olursak, Kanun’da her bir ses ayri bir telden elde edildigi igin, bu ¢alg: da,
telli ¢algilarin mutlaklar sinifina girmektedir. “Mutlak” terimi, el-Kindi’den bu yana (9. yy),
telli calgilardaki “bos tel” pozisyonuna isaret etmek amaciyla kullanilagelmistir’?. Bu
anlamda “mutlak telli ¢algilar” (Seydi’nin deyimiyle “evtdr-i mutlakd” (Arisoy, 1988, s. 92;
Seydi, v.36a)%, miizikal seslerin acik tellerden elde edildigi, “klavyesiz” calgilardir.
“Mukayyed” kategorisine ait galgilar ise, bir “klavye”si olan, yani parmaklarla miidahale
ederek tek bir aksam {izerinden bir ¢ok notay1 elde edebilmenin miimkiin oldugu calgilardir.
Bu anlamda mukayyed ¢algilarin telliler sinifinda ud, tanbur veya rebab gibi bir telden birgok

perdenin elde edilebildigi “sapli” ¢algilar yer almaktadir.

“Girift” kavramina donecek olursak; o6zellikle Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l
Edvar’inda, Yusuf bin Nizameddin Kirsehri’nin Risdle-i Miisiki’sinde ve Seydi’nin El-
Matla’'mda, bu terim, “miizik teorisi” meselelerinin netlige kavusturulmasi agisindan kritik
bir 6nem tasimaktadir. Su ylizden ki, s6z konusu eserlerde makam dizileri hakkindaki
aciklamalarin anlagilmasi, dolayli da olsa, “girift” teriminin anlagilmasina baglidir. So6z
konusu eserlerde, telli ¢algilarin cesitli akort diizenleri* hakkinda tarifler yer almakta, bu

2 El-Kindi’nin risalelerinde “mutlak” teriminin bu anlamdaki kullanimi igin bkz. Turabi, 1996, s. 112.

3 Eski devirlere ait el yazmasi miizik teorisi eserlerine atif yapilirken, niishalar arasinda farkliliklar olabilecegi
icin, ayni eserin gesitli niishalarni karsilastiran edisyon kritik ¢aligmalarina 6ncelik verilmistir. S6z konusu
caligmalar icindeki olast okuma hatalarmni en alt diizeye indirmek icin de, el yazmasi niishalarmn asillari ile
karsilastirma yapilmistir. Bu nedenle, ¢alisma boyunca, sdz konusu miizik teorisi yazmalarindan alint1 yapilirken
hem yakin zamanda gergeklestirilmis edisyon-kritik ¢alismalarina hem de ulagilabilen orijinal niishalara atif
yapilacaktir

4 Giiniimiizde de kullanilmakta olan “diizen” terimi, genel olarak, telli ¢algilarda tellerin hangi seslere (perdelere)
akortlanmasi gerektigine isaret etmektedir.
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tariflerin iginde de sikca “girift” ifadesi gegmektedir. Bu tariflerde bahsi gegen telli ¢algilar,
“mutlak telliler” sinifina ait olan ¢eng, kanun, mugni ve santur gibi, iizerine perde bagi
baglanabilecek bir sap1 bulunmayan, her sesin ayri bir telden elde edildigi ¢algilardir®. Soz
konusu calgilar, genellikle yedi sesli bir dizi teskil edecek sekilde, yani sekizinci “tel” birinci
telin oktavi olacak sekilde akortlandigindan 6tiirti, farkli makamlari icra edebilmek igin bazi
tellerin akordunda degisiklik yapilmasi, baska bir deyisle diizen degistirilmesi
gerekmektedir. Yukarida anilan yazma eserlerin ilgili kisimlarinda, “mutlak telli”
calgilardaki her bir diizenin hangi makamlari icra etmek igin uygun oldugu bilgisi
verilmekte, ayrica diizenler degistirilirken hangi tellerin akordunda degisiklik yapilmasi
gerektigi agiklanmaktadir. Bu tarifler, her zaman “rast diizeni” ile baslamaktadir® (“Rast
diizeni” ifadesi ile anlatilmak istenen durum, ¢algidaki tellerin, rast makamia ait “dizi”yi
ortaya cikaracak sekilde akortlanmasidir). Bunun ardindan, bazi tellerin tizlestirilmesi ya da
pestlestirilmesi yoluyla ortaya c¢ikan farkli diizenler tarif edilir ve her bir diizen tizerinde
hangi makamlarin icra edilebilecegi -“bunlarin bazisi giriftli, bazist giriftsiz” olmak
kosuluyla- agiklanir. “Agik telli” (mutlak) ¢algilardaki gesitli akort diizenlerinin tarif edildigi
kisimlar hakkinda daha iyi bir fikir edinmek i¢in, Yusuf bin Nizdmeddin’in eserinden alinan
asagidaki alintiya g6z atmak yeterli olacaktir:

“Geldik bir bab dahi eger dilersen ki ¢engde ya kantinda yd mugnide diirlii diirlii
makamdt diizesin. Evvel rast makdamin tamdm miiretteb diizmek gerek. Ciin ki rast diizdiik,
bunca makamdt malim olur: Ciin rast, wak, diigah, sigah, ¢argah, penggah, selmek, nevriiz-1
rumi, hiiseyni, hisar, hisdrek, gerddniyye, muhayyer peydd olur. Ba‘zisi giriiftlii, ba ‘zist
giriiftsiiz. Cargdh, pencgdh, selmek, hisar, hisdrek giriftle olur; kalan giriiftsiiz olur. Rast
ddiresi tamam oldu. Eger dilersen ki bir makdm dahi diizesin. Cargdhi yarim perde ¢ekesin,
heman hicaz olur. Hicdz perdesinden dahi bunca makdm zdhir olur: Ciin hicdz, uzzdl,
niihiift, tiirki hicaz, bahr-i ndzik, rahatii’l-ervah, nirizi. Hicdz dahi tamdm oldu...”
(Dogrusoz, 2007, s. 214; Kirsehirli, 2014, s. 70-71; Kirsehri, v.30a)

Goriiliyor ki, giriftsiz elde edilebilecek makamlar, halihazirdaki diizene ait perdeler
(teller) tizerinden “dogrudan” icra edilebilmekte, giriftlilerin elde edilmesi i¢in ise bazi
perdelerde (tellerde) “yeniden” akort degisikligine gereksinim duyulmaktadir. Diizen terimi,
tellerin akordunun belirli seslere “sabitlenmesi” anlamina geldigi i¢in, burada ayrica yeniden
akort degisikligi yapilmasimi gerektirecek makamlara da yer verilmis olmasi ilk bakista

5 Seydi, mutlak telli ¢algilar sinifinda Ceng, Kanun ve Mugni’ye ek olarak Diblin isimli bir calgiy1 ve Sestd’y1 da
anmaktadir. Fakat, Arisoy’un transkripsiyonunu yaptigi, bu ¢aligmada da kaynak olarak kullandigimiz Topkap1
Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde TSMK A. 3459 envanter numarasiyla kayitli olan niishada
muhtemelen bir yazim hatast mevcuttur. Zira Sestd, “mukayyedler” (Seydi’nin deyimiyle “evtdr-i mutbika”)
smifina giren sapl bir ¢algidir ve Seydi, birkag satir 6nce ayni “mutlak telli” ¢algilari siralarken Sestd yerine
“Sehsdz” ¢algisin1 anmaktadir. Karsilagtirma i¢in bkz. Arisoy, 1988, s. 92; Seydi, v.36a-36b.

6 Hizir bin Abdullah : “Sunilar kim ehli sézdur ya ¢engidur yahud kanuncidiir veya mugnicidiir ne kim bunlara
miindsib sdz ehilleri varise diizenlerin béyle bilmek gerekdiir kim evvel rast diizenidiir hemdn rast diizeni dirler.
Eger 1sfahdn diizeni olursa hemadn isfahdn diizeni dirler ve eger kiigek olursa ve biiziirg ve hicdz ve nevd ve
rehdvi her ne olursa heman fiilan diizeni dirler” (Ozgimi, 1989, s. 176; Celik, 2001, s. 258; Hizir, [a] v.92b-93a;
[b] v.111b-112a)

Yusuf bin Nizdmeddin Kirsehri: “Eger dilersen ki cengde ya kaniinda ya mugnide diirlii diirlii makamat diizesin.
Evvel rast makamn tamdm miiretteb diizmek gerek” (Dogrusoz, 2007, s. 214; Kirsehirli, 2014, s. 70; Kirsehri,
v.30a)

Seydi: “Dilersen ¢engde, kdniinda, mugnide, dibliinda, santirda, sestdda [bkz. Dipnot 4] envai‘ makim ¢alasin
Rast diizenin diiz miiretteb” (Arisoy, 1988, s. 92; Seydi, v. 36b)
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celigkili gibi goriinse de “girift” teriminin bir “icra teknigi’ne isaret ettigi bilindigi zaman
durum netlesmektedir.

“Girift”, aslinda giinimiizde bilinen fakat uygulanmayan bir ¢alim tekniginin
unutulmus adidir. Kanunda heniiz mandal aksamimin bulunmadigi doénemlerde, bugiin
“mandalsiz kanun” olarak tanimladigimiz ¢algi {izerinde diizen disi seslerin elde edilebilmesi
icin “tirnak yardimiyla tellerin esige yakin yerlerine bastirip var olandan daha tiz bir perde
elde etme” teknigi, aslinda “girift” adi verilen tekniktir’. Rauf Yekta Bey, bu teknigi —ismini
vermeden- anlatirken tirnak yerine “parmak” ifadesini kullanmakta, kanuna mandal
aksaminin eklenmesini ise yaklasik 1890 yili civarina tarihlendirmektedir®.

Tellerin tirnakla ittirilerek tizlestirilmesi anlamina gelen “girift teknigi”nin, on
besinci yiizyll civarinda kaleme alinmis miizik teorisi eserlerinde Oncelikle “gceng”
enstrimani ile iliskili olarak kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Her ne kadar eski
teorisyenler “girift” terimini biitiin “agik telli” ¢algilar ile iligkili olarak kullanmig olsalar da,
ilk siray1 daima ¢enge vermislerdir®. “Koseli agik arplar” (angular open harps) sinifina ait
eski bir ¢algi olan ¢engin on besinci yiizyil civarinda Osmanli’da ne kadar popiiler bir saz
oldugu, s6z konusu doneme ait tarihi belgelerin, edebi eserlerin ve minyatiirlerin incelenmesi
yoluyla da anlasilabilir®.

Girift tekniginin kanuna uyarlanmasi, muhtemelen daha sonraki dénemlerde
gerceklesmistir. Bu savimizi destekleyecek bir bulguya Bdburndme’de rastlanmaktadir. On
altinc1 yiizyilda kaleme alinmig olan s6z konusu eserin Hoca Abdullah Mervarid hakkindaki
kisminda “Kanunda girift yapmak onun icadidir” ifadesi yer almaktadir'!. Cengin 16. yiizyl
oncesindeki popiilerligi de goz oniinde bulunduruldugunda, bu ifade, bizi, “girift” tekniginin
daha oOnceden bilindigi fakat hentiz kanun’a uyarlanmamis oldugu ¢ikarimina
ulastirmaktadir.

Hizir bin Abdullah, Yusuf bin Nizameddin Kirgehri ve Seydi gibi on besinci yiizyil
civarinda yasamis olan miizik teorisyenlerine ait yazmalarda, girift’in “teknik olarak” nasil

7 “Girift” teriminin bu anlamna Nilgiin Dogrusdz de isaret etmektedir. Dogruséz, Yusuf bin Nizimeddin
Kirsehri‘nin edvar1 hakkinda su agiklamay1 yapmaktadir:

“Rast diizeni anlatirken bazi makamlar giriftli ve giriftsiz olarak aywrmaktadwr. Bu icralarin nasil
gergeklestirildigi hakkinda bir ayrinti belirtilmemektedir. Ancak su sekilde aciklanabilir: Giriftsiz, ana diizende
hi¢hir degisiklik yapilmadan yani, ana perde sayilan perdelerde ¢alinmasi, giriftli ise, bu perdelerden bir ya da
bir kagimin verdigi sesi degistirerek icra edilmesi olabilir. Bugiin kanun c¢algisini buna ornek verebiliriz.
Mandallarm icra edilecek makama gére diizenlenmesiyle yapilan icra giriftsiz, mandallarm kullanimasiyla
giriftli bir hal alir. Gegmiste bu icra mandal ile degil tirnak veya mum aracihigiyla yapiliyordu.” (Dogrusoz,
2012, s. 37)

8 Rauf Yekta Bey’in agiklamasimin 6zgiin hali su sekildedir:

“Auparavant, les joueurs de cet instrument n'avalent d'autre moyen que de donner un coup de doigt sur la corde
dont il fallait hausser plus ou moins le ton; mais, cette opération étant a la fois malaisée et peu brillante, on a
imaginé, il y a une trentaine d'années, un moyen de remédier a la difficulté: a coté du cordier, sous chaque corde,
on a mis deux ou trois petites piéces de métal qui peuvent étre trés facilement relevées ou rabattues; on obtient
ainsi le degré d'acuité ou de gravité du son que l'on désire.” (Rauf Yekta Bey, 1922, s. 3021)

9 Bkz. Dipnot 6

10 Daha ayrmtih bilgi i¢in bkz. Can, 2002.

1 Metnin 6zgiin hali su sekildedir: “/Xwdja ‘Abdullah Murvarid] Qaniini anca kisi calmaydur. Qaniinda girift
qilmaq muning ixtira ‘1 dur.” (Babur, 1993, 5.363)
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uygulanacagina dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Kisith da olsa, bu tiir bir teknik
bilgiyi AbdiilkAdir Meragi’nin eserlerinde (14. yy) bulmak miimkiindiir. Ornegin,
Makdasidu’|-Elhdn’da organolojik siniflamalarin anlatildign bolim, bize soyle bir bilgi
sunmaktadir:

“Mutlaklar ise tellere fazlasiyla baglanmistir. Her bir tel bir notaya mahsus
kilinmustir. (...) Baska bir makama gecki yapilmak istendiginde her bir makam icin bdzi
tellerin akordunun degistirilmesi gerekir. Eger icrdct mahir olursa parmaginin tirnagini tel
lizerinde istenilen yerlere koyarak da devirleri ¢ikarabilir.” (Karabasoglu, 2010, s. 214-215)

Abdiilkadir Meragi’nin kaleme aldig1 bir baska eser olan Camiii’l-Elhan’da da ¢eng
icin “Kullanicist ilim ve ameline hakimse, biitiin tabaka ve daire topluluklarim girift olarak
ctkarabilir” (Sezikli, 2007, s. 219) denilmektedir. Hizir bin Abdullah da, giriftin hem ustalik
hem de -telleri ittirerek tizlestirmek bakimindan- fiziksel kuvvet isteyen bir teknik oldugunu
“eger sol kadar kuvvetin varise kim bu didiigiimiizleri girift kuvvetiyle halds idesin” (Oz¢imi,
1989, s. 177; Celik, 2001, s. 259; Hizir, [a] v.93b; [b] v.112b), “eger kuvvetiin yiterse kim bu
diizilecek perdeleri girift ile hasil kilasin” (Oz¢imi, 1989, s. 177; Celik, 2001, s. 260; Hizr,
[a] v.94a-94b; [b] v.113b) ya da “giin kim bunun giriftinde ‘aciz olanlar, diizenine kuvvetleri
yitmeyenler” (Ozcimi, 1989, s. 180-181; Celik, 2001, s. 263; Hizir, [a] v.98a; [b] v.117b)
gibi ifadelerle vurgulamaktadir'?,

Ladikli Mehmed Celebi’nin Zeynii’l-Elhdn isimli edvarinda, “girift” terimine
yukarida anlatilanlardan farkli bir anlam yiiklenmektedir. S6z konusu edvardaki ilgili metin,
giiniimiiz Tiirkgesine su sekilde ¢evrilebilir: Uygulamacilar, [seslerin] bu ¢ikis yerlerine bazi
calgilarda “perde baglari” bagladilar. Telli ¢algilarin kollarima baglanan bu “perde
baglart”, her notamn, telin hangi kismindan elde edilecegini gésterir. Zamanmmizin ses
iscileri bu baglarin bazisina perde derler, bazisina da girift derler.t®

Goriliyor ki Ladikli Mehmed Celebi, “girift” terimini agik telli galgilarla iligkili
olarak degil, iizerine perde baglar1 baglanabilecek bir sap1 (klavyesi) olan “mukayyed” telli
calgilarla iliskili olarak kullanmaktadir. Fakat Ladikli Mehmed Celebi, “perde” ve “girift”
ayrimi hakkinda daha fazla bilgi vermemekte; ayrica, kendisine atfedilen eserlerden gerek
Zeynii’I-Elhdn’da gerekse Risdletii’l-Fethiyye’de, “girift” terimine yukaridaki alinti disinda
rastlanmamaktadir. S6z konusu eserlerde ¢ceng ve kanun gibi agik telli (mutlak) calgilardan
neredeyse hi¢ bahsedilmedigini de g6z 6niinde bulundurdugumuzda'* ya Ladikli Mehmed
Celebi’nin girift terimini diger miizisyenlerden duyup yanlis yorumladigi olasiligi ortaya
cikmakta, ya da girift teriminin zamanla anlam genislemesi kazandig1 ihtimali dogmaktadir.
Bu son olasilik nispeten zayif kalmaktadir; ¢linkii “girift” terimi ile perde baglarinin
iliskilendirildigi herhangi bir baska tarihsel metne rastlanmamaktadir. Ayrica, Ladikli
Mehmed Celebi’nin, eserlerinde mutlak telli calgilara yer vermeyisi de, bu calgilarda

2 Evliya Celebi de, 17. yiizyilda kaleme aldign Seyahatndme’sinde geng igin “Miiskil bir sdz oldugundan ehli
azdir” (Evliya Celebi, 1314, s. 636) ifadesini kullanmaktadir. S6z konusu “zorluk”, muhtemelen hem sazin
stirekli akort degisimine ihtiyag duymasi hem de “girift” tekniginin gii¢liigii ile alakalidir.

13 Metinin 6zgiin hali su sekildedir: “Bu mahdrice ehl-i ‘amel ba ‘zi aletlerde desdtin bagladilar (...) Destdnlar
sol ‘alametlerdir kim dlat-1 zevatii'l-evtarun kollarma baglanur, nagamdt-1 meddr-1 elhandan her nagme eczd-y1
veterden kanki ciiz’'den mesmii* olindugina deldlet olima. Zamdnimuzun ‘amele-i elhdnt bu destanlarun ba zina
perde derler ve ba ‘zina girift derler.” (Peksen, 2002, s. 31; Ladiki, v.30b-31a)

14 Risdletii’l Fethiyye’de, calgilarin smiflamasindan bahsedilen kisa boliimde ¢eng, kanun ve mugninin sadece ad
gecmektedir (bkz. Tekin, 1999, 5.174).
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kullanilan virtiiozik bir teknigi bilmiyor olmasi ve dolayisiyla da bu teknige verilen ad1 farkli
bir sekilde yorumlamis olmasi ihtimallerini kuvvetlendirmektedir.

“Girift” terimi, LAadikli Mehmed Celebi’de yukaridaki sekilde kullanilmustir.
Abdiilkadir Meragi’nin eserlerinde ise, “acik telli” (mutlak) ¢algilarin 6zelliklerinin anlatim
sirasinda s6z konusu terime yer verilmistir. Fakat “Anadolu ekoli” veya “is erbabi ekol”
olarak da adlandirilan Hizir bin Abdullah, Yusuf bin Nizdmeddin Kirsehri ve Seydi gibi
teorisyenlerin eserlerinde, makam dizileri hakkindaki “teorik™ agiklamalarin anlagilabilmesi
icin, “girift” ifadesi ile neyin kastedildigi bilmek kritik bir 6neme sahiptir. Bu ¢aligmada,
acik telli calgilar 6zelinde kullanilan “girift” tekniginin pratigini bir 6rnek metin tizerinden
aciklamaya calisacagiz.

HIZIR BIN ABDULLAH’IN GIRIFTNAME’Si

Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’indaki 48. fasilda, “Giriftname” olarak da
adlandirilan®® benzersiz bir boliim bulunmaktadir. Bu béliimde, ¢engi, kdnuncu veya
mugniciler igin (agik telli galgilarin icracilart igin), “rast diizeni”ne akortlanmig bir ¢algi
tizerinde nasil transpozisyon yapilabilecegi ve bu diizen ilizerinden farkli makamlarin nasil
icra edilebilecegi, c¢esitli tariflerle agiklanmaktadir. Bu islemler, gerek bazi tellerin
akordunun degistirilmesi gerekse “girift” tekniginin kullanilmasi yoluyla tarif edilmektedir.
“Girift” tekniginin sazendeler agisindan gerekliligini Hizir bin Abdullah soyle
aciklamaktadir: “zira ittifak diiser kim ya dvazi zaif ya tiz diiger ya yoldasinun ya sazda ya
avazda kusurt olur, dahi sazin bastanbasa bozmak olmaz olursa, abes yirde zahmetdiir
bilmemek sebebiyle” (Oz¢imi, 1989, s. 176; Celik, 2001, s. 258-259; Hizir, [a] v.93a; [b]
v.112a)

Bu makaleyi, Hizir bin Abdullah’in gerek akort degisimi yoluyla gerekse girift
teknigi lizerinden tarif ettigi transpozisyon Orneklerinden sadece bir tanesinin detaylica
aciklanmasiyla smirlandiracagiz. “Giriftname”deki diger Ornekleri de bu temel mantik
iizerinden anlamak miimkiindiir.

Rast’1 Diigah Eylemek

“Rast perdesi tamam iken, diigdh ve sigahi ve ¢argdah ve penggdhi ve hiiseyni ve
hisari ve gerddniyyesi ve muhayyeri tamdm rast diiziilmiisiken dilese kim rast perdesin
diigdh ide...” (Oz¢imi, 1989, s. 176; Celik, 2001, s. 258; Hizir, [a] v.933; [b] v.112a)

Yukaridaki alintida “rast perdesinin diigah edilmesi” ile ifade edilen durum, rast
makamina ait “dizi”’nin, ¢alg1 iizerinde bir tam ton kalina gociiriilmesidir. Rast diizenine
akortlanmig ¢eng veya kanun gibi “acik telli” bir ¢algida s6z konusu gociirme islemini
miimkiin hale getirmek i¢in ya bazi tellerin akordunu degistirmek, ya da girift teknigini
kullanmak gerekmektedir. Hizir bin Abdullah’in verdigi her iki tarif de asagida
incelenmistir:

15 “Amma ¢iin kim bunun giriftinde aciz olanlar, diizenine kuvvetleri yitmeyenler bu giriftnameye nazar ideler
kim kanki perde ziyade olur ve kanki perde nerm olur dna gore fehm ideler dahi ¢ekilecegi ¢ekile nerm olinacagt
olna. Bunlardan maksiid oldur kim dsan olakim sen san‘atunda ‘aciz olmayasin.” (Ozgimi, 1989, s. 180-181;
Celik, 2001, s. 263; Hizir, [a] v.98a; [b] v.117b)
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Yeniden Akortlama Yoluyla Transpozisyon

Hizir bin Abdullah, bazi tellerin akordunun degistirilmesi yoluyla yapilabilecek “rast
dizisinin bir tam ton kalina gé¢iiriilmesi” islemini su sekilde tarif etmektedir:

“Imdi ¢iin rasti diigah eylemek istesek rast perdesin dut dahi ‘wak perdesin buguk
perde nerm idesin yikgdh olur, rast perdesi diigdh kalur ve iizerindeki diigahi bucuk perde
nerm idesin sigih olur ve evvelki sigihi bucuk perde nerm idesin ¢argdh olur, evvelki
cargdh penggdh olur, evvelki pencgdh hiiseyni olur, evvelki hiiseyni yarim perde nerm
idesin hisdr olur, evvelki hisdri yarim perde nerm idesin gerddniyye olur ve iizerindeki
perde evvelki gerdaniyyediir ol muhayyer olur.” (Oz¢imi, 1989, s. 176-177; Celik, 2001, s.
259; Hizir [a] v.93a-93b; [b] v.112a-112b)

On besinci ylizy1l Tiirkgesi ile ve o donemin miizik teorisi yaklagimlarina gore
yazilmig olan yukaridaki metin, bu anlati tarzina ve kullanilan terminolojiye uzak olan
okuyucular igin oldukg¢a karmasik bir goériiniime sahip olabilir. Bu nedenle metni asagida
ciimle ciimle agiklayacagiz. Metnin anlasilmasimi kolaylastirmak amaciyla, adi gecen
perdeleri, giiniimiizde kullanilan “Sembolik” notasyon sistemindeki karsiliklari ile birlikte
vermeyi tercih ediyoruz. Aciklamalarin daha rahat anlasilabilmesi igin, metnin O6zeti
niteligindeki Nota 1’e bagvurulabilir.
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Nota 1. Agik telli ¢algilarda bazi tellerin akordunu degistirmek yoluyla bir tam ton kalina go¢iiriilmiis rast

dizisi'®.

Metnin incelenmesi:
“wrdk perdesin bucuk perde nerm idesin yikgah olur”

Bugiin de ayni isimle kullanilan rak perdesi, giiniimiizdeki sembolik notasyonda
kalin fa# notasi ile gdsterilmektedir. Rast diizeninde bu sesin elde edildigi telin akordunun
“buguk perde” miktarincal’ kalinlagtirilmas:1 (nerm edilmesi, “gevsetilmesi”) ile elde
edilecek fa bekar sesi, yeni dizinin baslangi¢c sesi haline gelecektir. Yani gilinlimiizdeki

16 Ok isareti ile gosterilen tellerin akordu degistirilmekte, diger teller sabit kalmaktadir.

7 Hizir bin Abdullah, Kitdbii’l-Edvar boyunca kimi zaman “bucuk perde” kimi zaman da “yarim perde”
ifadelerini kullanmaktadir. Metindeki anlatilar dikkatlice incelendigi zaman bu iki ifade bi¢imi arasinda anlaml
bir fark olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Birbiri yerine kullanilabilen bu iki ifade ile, tam ton (tanini) araligindan
daha kiiciik araliklar (bakiye ve miicennep araliklart) kastedilmektedir.
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notasyonda sol sesi ile gosterilen rast perdesi, bu yeni dizide fa sesine denk gelecektir (bkz.
Nota 1).

Metindeki “yikgah” (yegah) ifadesi, rast perdesini belirtmektedir. On besinci yiizy1l
miizik teorisi yazmalarinda “rast” perdesini isaret ederken “yikgah” ifadesinin kullanilmasi
oldukea sik karsilasilan bir durumdur. Hizir bin Abdullah, eser boyunca bu perde i¢in kimi
zaman “rast” Kimi zaman da “yikgah” ifadelerini kullanmaktadir.

Bu noktada, perde adlandirmalariyla ilgili ayr1 bir parantez agmak faydali olacaktir.
Makamsal miizik teorisi tarihinin yazili kaynaklarini inceledigimizde, “sistematik sekilde
her perdenin 6zel bir isim kazanmas1” siireci agisindan, on besinci yilizyilin ¢ok dnemli bir
basamak oldugunu gérmekteyiz. Bu anlamda Hizir bin Abdullah’in Kitdbii'l-Edvdr’i, s6z
konusu “perde adlandirma” siirecinin aydinlatilmasina yonelik ¢alismalar agisindan oldukga
verimli bir kaynaktir. Hizir bin Abdullah’in kullandig1 perde adlandirma sisteminin en
onemli dinamigi, yazarin “siibe” kavramini ele alisinda saklidir. Her seyden once, Hizir bin
Abdullah’mn, “sibe” sistematigini diger teorisyenlerden farkli sekilde ele aldigi
goriilmektedir. Kitabii’l-Edvar’daki  “makam” ve “dvdze” tariflerinin anlasilabilmesi
acisindan da bu sistematigin iyi anlasilmasi gerekmektedir.

On besinci ylizyill civarinda yazilmis olan mizik teorisi eserlerinde “sibe”
kavramina iligkin farkli yaklagimlar bulunmaktadir. Fakat Hizir bin Abdullah, “yikgdh,
diigdh, sigah, ¢argdh” olarak siraladigi “dort sibe™yi biitiin ses organizasyonlarinin temeli
olarak ele almakta; bunu da su sozlerle ifade etmektedir: “Bilgil kim makamlar ve avazeler
ve terkibler dortden tasra degiildiir: Evvel yikgdh, ikinci diigdh, iigiincii sigdh, dordiinci
cargah. Budur cemi’iniin ashi. Sonra makam sonra avdzeler ve illa asly dort su ‘bediir.”
(Ozgimi, 1989, s. 140; Celik, 2001, s. 215; Hizir, [a] v.66a; [b] v.84a) veya “Sazlar
diizeninde ve giriftlerinde boyle gerekdiir kim c¢iin rast diizenin temdm diizesin nmustar
kuvvetile bilmek gereksin nekadar yikgdh vardur ve nekadar diigah vardur ve nekadar sigiah
vardur ve nekadar ¢argdh vardur bu dordin begdyet bilmek gerekdiir kim mecmu ‘inun ash
bu dorddiir her makamda ve her dvizede ve her ‘amel Kim bu ‘ilmde isleniir ve zdhir olur bu
dort su‘be kuvvetile ‘amel olinur ve zdhir olnur” (Ozgimi, 1989, s. 175; Celik, 2001, s.
257-258; Hizir, [a] v.92a-92b; [b] v.111a).

Buradaki “yegah”, “diigah”, “segah” ve “cargah” ifadeleri belirli perdelere degil,
“perdeler arasindaki aralik iligkileri’ne isaret etmek i¢in kullanilmaktadir (Giiniimiizdeki
sembolik notasyon sistemi iizerinden diisiinmenin bir anlam ifade etmedigi nokta iste
burasidir). Bu baglamda Hizir bin Abdullah, aym1 perdeye isaret etmek i¢cin neden hem
“rast” hem de “yikgah” ifadelerinin kullanilmakta oldugunu soyle agiklamaktadir!®:

“Amma yikgdh ile rast ortasinda fark nedir ve neden ma ‘lum olur. Zird rast dahi
heman yikgahdan zahir olur. (...) Ammd sudl iderlerse kim rast ile yikgah arasinda fark
nedir ve her birisi neden ma ‘lum olur. Cevdib séylediir kim rast didiigiin bir makdimdur kim

18 Bu ¢aligmada alintiladigimiz metinlerin bir kisminda, niishalar-aras1 farkliliklar bulunuyor. Caligmamiz, séz
konusu farkliliklar1 ortaya koymak gibi bir amag giitmediginden, burada sadece metinlerin -ulasilabilen biitiin
niishalarin karsilastirilmasi yoluyla- “dogru varyant” oldugunu diisiindiiglimiiz hallerine yer verilmistir. Bu
yapilirken hem gramer ve dil iislibu goz 6niinde bulundurulmus hem de agiklanan teorik konularm anlamlilig
dikkate alinmistir. Niisha farklarinin tespiti ve degerlendirilmesi agisindan benimsedigimiz tutum ile ilgili olarak
bkz. Alpay Tekin, 2017, s. 116, 483-485.
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girii kalan makamlar gibi ‘amel ile zdhir olur. (...) Amma yikgdh bir noktadur kim asil ve
biinyaddur meselda bunun gibidiir yikgahdan diigdh ve yikgahdan sigdh ve yikgdhdan ¢argdh
zikri; diigahtan yikgdh ve diigahtan diigdh ve diigahtan sigah ve diigahtan ¢argdh zikri; ve
sigahtan yikgdh, sigdhdan diigdh, sigdhdan sigdh ve sigahdan cargdh zikri; ve ¢argdhdan
yikgdh ve ¢argdhdan diigah ve ¢argdhdan sigdh ve ¢argahdan ¢argdh. Budur kiilliniin ash
ki bundan hdric nesne yoktur perde ashinda.” (Oz¢imi, 1989, s. 183; Celik, 2001, s. 264-
265; Hizir, [a] v.99a-99b; [b] v.119a-119b)

Hizir bin Abdullah’in yani sira Kirsehri ve Seydi gibi farkli teorisyenlerde de
karsimiza ¢ikan bu “giibe” sistematigini etraflica ele almak, bu makalenin hacmini bir hayli
artiraca@1 igin burada sadece isaret etmekle yetinilmistir’®. Her ne kadar burada incelenen
ornekler i¢in s6z konusu “sibe” sistematigini agiklamaya ihtiya¢ olmasa da Giriftname’deki
diger transpozisyon tariflerinden birkagini anlayabilmek i¢in “sibe” sistematiginin bilinmesi
zorunludur.

“rast perdesi diigdh kalur ve ilizerindeki diigahi bug¢uk perde nerm idesin sigah olur”

Rast ile diigah perdelerinin arasi bir tanini (tam ton) araligi mesafesindedir. Irak teli
(fa#) yarim perde pestlestirilip, “rast perdesi” olarak fa& sesi kabul edildiginde, bu perde ile,
sol sesi olarak kabul edilen eski rast teli arasinda da bir tanini araligi bulunacaktir. Bu
durumda rast teli {izerinde herhangi bir degisiklige gerek yoktur. Yeni diizende bu tel,
“diigah perdesi” islevini listlenecektir.

Diigah (la) telinin akordu bu¢uk perde miktarinca kalinlastirildiginda da, yeni dizinin
segah perdesi (lad) elde edilir (bkz. Nota 1).

“ve evvelki sigdhi buguk perde nerm idesin ¢argdh olur”

Segah (sid) telinin akordu bucuk perde miktarinca kalmlastirildiginda, yeni dizinin
cargah perdesi (sib) elde edilir (bkz. Nota 1).

“evvelki ¢argdh peng¢gadh olur, evvelki penggdh hiiseyni olur”

Cargah (do) ve Penggah (re) tellerinin akordunu degistirmeye gerek yoktur. Bu
teller, yeni dizi iginde sirasiyla penggah ve hiiseyni perdelerine denk gelmektedir (bkz. Nota

1). Buradaki “penggah” ifadesiyle, giiniimiizde “neva” olarak adlandirilan perde
kastedilmektedir.

“evvelki hiiseyni yarim perde nerm idesin hisar olur”

Hiuseyni telinin (mi) akordu yarim perde kalinlastirildiginda yeni dizinin hisar
perdesi (mi&) elde edilir (bkz. Nota 1). Hizir bin Abdullah’ta, Yusuf bin Nizdmeddin
Kirsehri’de ve Seydi’de “Hisar” perdesi ifadesi, gliniimiizde “Evi¢” olarak adlandirilan ve
sembolik notasyonda fa diyez ile gosterilen perdeye karsilik gelmektedir®.

19 “Dprt slibe” sistematigi iizerine, Okan Murat Oztiirk’iin ¢ok kiymetli ¢aligmalari mevcuttur. Bu calismalari
bazilarinda “girift” teriminin yanlis yorumlandigi goriilse de, “dort sube” sistematigi ve perde adlandirmalari
hakkinda daha ayrmtili bilgi i¢in s6z konusu ¢alismalara basvurulabilir: bkz. Oztiirk, 2012a; 2012b; 2014a;
2014b; 2014c; 2016

20 Giiniimiizde “Hisar” adlandirmasi bir perde ismi olarak hila mevcut olsa da, sembolik notasyonda mi bakiye
bemol ile gosterilen baska bir perde igin kullanilmaktadir. Hizir bin Abdullah ise, bu isimlendirmeyi rast dizisinin
yedinci perdesi (fa#) igin kullanmaktadir.
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“evvelki hisari yarim perde nerm idesin gerddniyye olur”

Hisar telinin (fa#) akordu yarum perde miktarinca kalinlastirildiginda, yeni dizinin
gerdaniye perdesi (fah) elde edilir (bkz. Nota 1).

“ve tizerindeki perde evvelki gerddaniyyediir ol muhayyer olur”

Hisar telinden sonra gelen gerdaniye telinin (sol) akordunu degistirmeye gerek
yoktur. Bu tel, yeni dizi i¢inde “muhayyer” perdesi islevini yerine getirecektir (bkz. Nota 1).

“Girift” Teknigiyle Transpozisyon

Hizir bin Abdullah, bazi tellerin akordunu degistirmek suretiyle gergeklestirilen bu
gogiirme isleminin, bir de tellerin akordunu degistirmeden nasil yapilacagini anlatmaktadir.
“Eger sol kadar kuvvetiin var ise kim bu didiigiimiizleri girift kuvvetiyle halas idesin” diyerek
“girift” teknigi ile gerceklestirilecek bu yontemi soyle tarif etmektedir:

“rasti dut dahi ‘wrdk perdesinden aswru nerm hiiseynide girift dut yikgdh olur ve rast
tizerinde girift dut sigah olur ve diigah iizerinde girift dut ¢argdh olur, evvelki ¢argdh
penggdh olur giriftsiz, ewelki peng¢gdh hiiseyni olur giriftsiz ve bu hiiseyni girift dut hisar
olur ve ewvelki hiiseynide girift dut gerdaniyye olur ve iizerinde evvelki gerddniyye
muhayyer olur.” (Oz¢imi, 1989, s. 177; Celik, 2001, s. 259; Hizir, [a] v.93b-94a; [b] v.112b-
113a)

Yukarida anlatilanlar1 6zetlemek amaciyla, Rast diizenine akortlanmis tellerden
dogal olarak ortaya cikan dizi ile girift teknigi kullanilarak elde edilen “gogiiriilmiis rast
dizisi”, Nota 2’de karsilastirilmigtir. Yeni dizi liretimi asamasinda islevsiz konuma diisen
teller silik yaziyla verilmis; dogrudan kullanilan teller dogru pargasiyla, girift tekniginin
kullanildig: teller ise noktali egik okla belirtilmistir:
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Nota 2. A¢ik telli galgilarda girift teknigi kullanilarak bir ses kalina ggiiriilmiis rast dizisi
Metnin incelenmesi:
“rasti dut dahi ‘wdk perdesinden asiru nerm hiiseynide girift dut yikgah olur”

Rast (sol) telinden kalina dogru gidilirken Irak (kalin fa#) telini atlayip, “nerm
hiiseyni”?! (kalin mi) teli iizerinde girift uygulanir. Girift teknigi ile bu tel tizlestirildiginde
kalin fa bekar sesi elde edilir. Bu ses, yeni dizinin rast perdesi olacaktir (bkz. Nota 2).

An??

2L Bu perde, giiniimiizde “hiiseyn1 asiran” olarak adlandiriimaktadir.

1597



Cayli, F. Rast Miizikoloji Dergisi Cilt V, Sayr 2 (2017), $.1587-1600

“ve rast iizerinde girift dut sigdh olur”

Girift yontemi ile gergeklestirilen transpozisyonlarda, yeni dizideki iki farkli perde
ayni tel lizerinden elde edilebilmektedir. Bu baglamda rast teli (sol), giriftsiz kullanildiginda
yeni dizinin diigah perdesine denk gelirken; girift teknigiyle telin tizlestirilmesi sonucu elde

edilecek lad sesi, yeni dizinin segah perdesine denk gelecektedir (bkz. Nota 2).
“ve diigah iizerinde girift dut cargah olur”

Diigah telinin (la) girift teknigi ile tizlestirilmesi sonucunda elde edilebilecek sib
sesi, yeni dizinin ¢argah perdesidir (bkz. Nota 2).

“evvelki cargdh pen¢gdh olur giriftsiz, evwelki penggdh hiiseyni olur giriftsiz”

Yukarida da agiklandig tizere, gargah (do) ve penggah (re) telleri, herhangi bir islem
gerektirmeksizin yeni dizinin penggah (neva) ve hiiseyni perdelerine denk gelmektedir (bkz.
Nota 2). Bu teller tizerinde girift tekniginin uygulanmasina ihtiyag¢ yoktur.

“ve bu hiiseyni girift dut hisar olur”

Yeni dizinin hiiseyni perdesi, yani eski pencgah teli (re) iizerinde girift teknigi
kullanilarak elde edilebilecek mi< sesi, yeni dizideki hisar (evig) perdesine denk gelir (bkz.

Nota 2). Burada da tek bir telden (penggdh) iki farkli perde (re, mid) elde edildigi
goriilmektedir.

“ve evvelki hiiseynide girift dut gerdaniyye olur ve iizerinde evvelki gerddaniyye muhayyer
olur”

Eski hiiseyni teli (mi) lizerinde girift teknigi uygulandiginda ise, yeni dizinin
gerdaniye perdesi olan fa sesi elde edilir. Eski gerdaniye teli (ince sol), herhangi bir islem
gerektirmeksizin yeni dizinin muhayyer perdesine denk gelecektir (bkz. Nota 2).

SONUC

Hizir bin Abdullah’in “Giriftname”sindeki diger tariflere burada yer verilmemistir;
¢linkii s6z konusu tariflerin doyurucu bir agiklamasini yapmak i¢in hem eski makam dizileri
hakkinda bilgi vermek hem de Hizir bin Abdullah’in kullandig1 “perde adlandirma” sistemini
etraflica agiklamak gerekmektedir. Bu gereklilik yerine getirildiginde ise, makale hem
fazlaca uzayacak hem de asil amacindan sapmis olacaktir. Bu noktada, eski miizik teorisi
yazmalarindaki “girift” ifadesi ile kastedilen anlamin “geng ve kanun gibi acik telli
calgilarda kullanilan bir ¢alim teknigi” oldugunun bilinmesi yeterlidir. “Bos telleri esige
yakin bir noktadan tirnakla (veya parmakla) ittirmek/bastirmak™ suretiyle sesin
tizlestirilmesini saglayan bu “teknik” bilindigi zaman, hem Hizir bin Abdullah’m
transpozisyon tariflerini hem de Yusuf bin Nizameddin Kirsehri ve Seydi gibi teorisyenlerin
eserlerindeki akort diizenlerine iligkin tarifleri anlamak miimkiin olacaktir. Bu tariflerin
hakkiyla anlasilmasi, makamsal miizik teorisi tarihinde hem eski makam dizilerine iliskin
bilgimizi artirma hem de “perde adlandirma” siirecinin dinamiklerini daha net bir bigimde
ortaya koyma potansiyeline sahiptir.
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