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BIRLIKTELIK”': MUZIKAL KOMUNITAS
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OZET

Antropolojik caligmalarda one ¢ikan performans teorileri, son donemlerde
miizikoloji ve etnomiizikoloji disiplinlerinde de siklikla kullamlmustir. Miizikoloji
alaninda Bati miiziginin donemsel stilistik 6zelliklere goére seslendirilmesine
gonderme yapan icra pratikleri iizerine tartigmalarla baslayan performans ¢aligmalari,
sonrasinda kiiltiirel performanslar ve sozlii performanslarda miizigin kullanimi gibi
caligmalar icinde yer almistir. Ritliel, seremoni ve festival gibi kiiltiirel
performanslarin belirli asamalarinda miizigin yer almasi, bu alana dikkat ¢ekmektedir.
Ancak “miizigin performans1” bu kuramsal tartigmalarda fazla yer almamaktadir.
Kiiltiirel performanslar igindeki ritiielin esiksellik evresinde ortaya ¢ikan komiinitasin,
miizik performansi icinde de var oldugu goriilmektedir ve bu miizikal komiinitas
olarak adlandirilir. Bu makalede, literatiirde fazla iistiinde durulmamis olan ancak bazi
temel caligmalarda kullanilan miizikal komiinitas kavrami ele alinmis ve miizikal
komiinitasin hangi durumlarda ortaya ¢ikabilecegi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Performans, Miizik performansi, Ritiiel, Komiinitas, Miizikal
Komiinitas

“MAGICAL TOGETHERNESS” IN THE PROCESS OF MUSICAL
PERFORMANCE: MUSICAL COMMUNITAS

ABSTRACT

The performance theories, which are prominent in anthropological studies,
have recently been used frequently in musicology and ethnomusicology disciplines.
This issue started with discussions on performance practices referring to the
reperformed of European Classical music in the field of musicology but then it took
place in ethnomusicology with the studies on music in the cultural performances and

! Sihirli birliktelik (magical togetherness) ifadesi Elizabeth Bell (2008, s. 134) tarafindan komiinitas igin
kullanilmisg bir tanimdir.
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oral performances. It is a remarkable point in the studies about the cultural meaning of
music appearing in particular phases of the cultural performances such as rituals,
ceremonies and festivals. However the issue of “performance of music” did not take
place on these theoretical discussions. Communitas, which is come to exist at the
liminality phase of the rituals that is a type of cultural performances, also exist in
musical performance and this is named as musical communitas. In this article, it is
examined the context of musical communitas, which is not so much underlined in the
literature, and the situations that musical communitas emerged.

Keywords: Performance, Musical Performance, Ritual, Communitas, Musical
Comunitas

GIRIS

Performans kavrami, son yillarda 6zellikle edebiyat, sanat ve sosyal bilimler
alanlarmdaki ¢aliymalarda yogun sekilde kullanilmaktadir. Performans terimi, genel
olarak insanlarin yasamlarinda yaptiklarin aktivitelerin tiimiinii kapsamakla birlikte,
alanlardaki caligmalara gore farkli sekilde tanimlanmaktadir. Folklor arastirmacilari
performans terimini sozlii performanslar odaginda incelerken (Abrahams, 1970;
Bauman, 1977, 1984), antropoloji kanadinda c¢aligmalar, Milton Singer (1955)
tarafindan ortaya atilan ve ritiieller, seremoniler ve torensel etkinlikleri igeren kiiltiirel
performans kavrami {izerine yogunlasti (V. Turner, 1986, 1995; Van Gennep, 1972).
Turner, performanslarm sadece torensel etkinliklerle siirli olmadigini, diinyanin
bircok yerinde farkli topluluklar ve farkli ifade big¢imleri i¢inde yer aldigini
savunmustur (1986). Bu diisiinceden hareketle Richard Schechner (1988) performans
kavramini teatral alanda agiklamak i¢in kullanmustir.

Miizikte performans ¢aligmalar1 dncelikli olarak “icra pratikleri” (performance
practice) adiyla, Avrupa Klasik miiziginin erken donem eserlerinin tekrar
seslendirilmesi {izerine gerceklestirilen ¢alismalardan olusmaktaydi. Otantisite (Butt,
2003) kavraminin glindeme geldigi bu tartismalar, belirli bir donem i¢inde bestelenmis
eserlerin, o donemin ¢alig stiline uygun sekilde ve dénemin enstriimanlariyla icra
edilmesi akimini da baslatt1 (Bithell, 2006; Seedorf, 2011; Taylor, 2006) Diger tarafta
miizik calismalarinda performans teorilerinin kullanimi, etnomiizikoloji ¢aligmalariyla
daha da derinlesmis (Béhague, 1984; McLoad & Herndon, 1980), etnomiizikoloji
alaninda, performans teorileri sozlii ve kiiltiirel performanslardaki miizikal ifadeleri
yorumlamak i¢in kullanilmustir.

Miizik yapma kavrami direkt olarak icra pratikleri konusu i¢inde yer almasa
da, antropoloji alanindaki performans teorilerinin farkli yorumlanmasiyla gerceklesen
birtakim c¢aligmalar bu konuya ilgi ¢ekmeyi basarmustir. Ozellikle, herhangi bir
nedenle, herhangi bir mekanda bir araya gelerek yapilan ve “miizigin” bir araya
getirme gilicii lizerinden yapilan yorumlar, orkestranin verdigi konserin bir ritiiel
olarak degerlendirilmesi konusuna kadar genislemistir. Miizigin bir araya getirme
giiciinden hareketle miizik toplulugu i¢inde ayr1 bir grup ruhu oldugu tartigmalari, bizi
miizikal komiinitas kavramina kadar getirir. Kiiltiirel bir ortam icindeki sihirli
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birliktelik ruhu olarak da tanmimlanabilen (Bell, 2008) komiinitas kavramm tamamiyla
kiiltiirel performans teorileri, ritiiel ve 6zellikle de gecis ritleri ile alakali bir konu
olmasindan hareketle, komunitas ve miizikal komunitas kismina gelmeden once, bu
teorilerden bahsetmekte fayda vardir.

Kiiltiirel Performans ve Ritiiel Kavram

Milton Singer, kiiltiirel performanslari, bir toplulukla baglantili Snemli
performans igeriklerine sahip olan ve ayrica belirli karakteristik 6zellikleri paylasan
performanslar olarak tamimlar (1955). Kiiltiirel performanslar, oyunlar ve konserlerin
yani sira dualari, ayinsel okumalari, geleneksel seremonileri, festivalleri igerir. Singer
icin, kiiltiirel performanslarin ortak bazi 6zellikleri vardir: 1) belirli bir zaman dilimi
icinde gerceklesmesi ve bir baslangic1 ve bitisi olmasi; 2) Onceden organize edilmis
bir aktivite programm icinde yer almasi, programlanmis olmasi; 3) Performansi
gerceklestiren kisilerin, en az bir adet izleyicinin bulunmasi ve belirli bir mekanin
olmasi; 4) performanst gerceklestirmek icin bir neden olmasi. Bu performanslar
kiiltiiriin “kapsiillenmis > halidir ve bu nedenle kiiltiirel ifadenin déniislii araglari
olarak kiiltiirlin i¢cinde yer alirlar (Singer, 1955, s. 27). Ttim bu 6zelliklere bagl olarak
kiiltiirel performanslar, kiiltlirlin 6gelerini barindirdiklarindan dolayi, o kiiltiire ait
insanlar i¢in de kendi kiiltiirlerinin bir yansimasidir. Reflexivity olarak tanimlanan bu
ozelligi aslinda bir nevi kiiltiiriin ekosudur.

Ritiieller, kiiltiirel performanslar i¢inde yer alir ancak belirli baz1 6zellikleri
acisindan festival ve seremonilerden ayrilir.

Ritiiel kavrami her ne kadar giinliik yasamda dinle bagdastirilsa da, ritiieller
yasamin her alaninda, dini ritiiellerden, yasam rolleri ritliellerine, mesleki ritiiellerden
is veya ev yasamu ritiiellerine kadar fark edilmeden gerceklestirilir veya yasanir.
Sporda, sanatta, giinlik yasamdaki performanslar ritiiellesmis tavirlar ve seslerden
olusur (Schechner, 2006, s. 52). Bu anlamda genis bir yelpazede diisiiniilebilir. Ancak
konumuz olan komiinitasin olustugu durum, c¢ogunlukla Van Gennep (1972)
tarafindan tanimlanan gegis ritiiellerinde bulunan esiksellik (/iminality) asamasinda
ortaya ¢ikmaktadir.

Kiiltiirel performanslar icinde ritiiellerin farkli bir misyona sahip oldugunu
savunan Arnold Van Gennep’in, ortaya attigi ve (1972) rites of passage olarak
adlandirdig1 gecis ritiielleri, aslinda insan hayatindaki 6nemli sayilabilecek gecis
asamalarindan olusur ve ritlieller bu ge¢is asamalarinin {istesinden gelebilmek i¢in
insanlarin yaptig1 simgesel uygulamalardir. Bir gruptan bir gruba, bir sosyal durumdan
bir sonrakine gecisler, gercekte iizeri ortiilii sekilde goriiliir, bu nedenle insanin hayati
benzer baslangiclar ve bitis basamaklarinda basar1 saglamak i¢cin devam eder: dogum,
sosyal ergenlik, evlenme, babalik, daha {ist bir sinifa gegcmek, mesleki uzmanlagma ve
olim (Van Gennep, 1972, s. 3). Kiiltiirel farkliliklar ve dini inanglara gore de

3 Singer bu terimi encapsulated olarak kullanir. Performanslar, onu icra eden kiiltiiriin tiim belirleyici
ozelliklerini barindirirlar ve bu 6zelliklerini belirli sembollerle izleyicilere aktarirlar. Encapsulated
ifadesi, kiiltiiriin sekilde performanslar i¢cinde barindigin belirten bir ifade olarak kullanilir.
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degisebilen bu gec¢is donemleri hemen her toplumda ritiiellerle tamamlanir. Cilinkii bu
donemde belirli bir ara evre vardir. Rites of Passage’da Gennep’e gore li¢ asama
gerceklesir. Ayrilma, doniisiim (gecis/esiksellik) (Ozbudun, 2009, s. 326) ve
biitiinlesme. Ayrilma donemi bireylerin gecmis donem, statii, pozisyon ya da
kimliklerinden ayrilma evresidir. Burada bir arinma goriilir ve bunlar da birgok
ritiielistik davranigla karakterize edilir. Esiksellik bireyin ne eski statiisiinde oldugu ne
de yeni statiiye gectigi donemdir. Bu durum Turner tarafindan Betwixt & Between (ne
o, ne bu, ikisinin ortas1) seklinde bir ifadeyle tamimlanmaktadir ve genellikle birey bu
durumda bir¢ok simrlandirmayla karsilagir. Biitlinlesme evresi ise artik bireyin yeni
statiisiine gectigi evredir ve birey yeni statiide kabul goren gerekli donanimlara erigmis
olur. Bu evrelerde liminal (esiksel) evre ayr1 bir énem kazanir. Turner The Ritual
Process baslikli kitabinda bu siirecte daha ¢ok esiksellik kisminin iizerinde durur, bu
evrenin simgesel yonlerinden ¢ok toplumsal yonlerini kesfetmeye calisir ve bu evreyi,
“yapilar-aras1 durum” olarak tammlar (Ozbudun, 2009, s. 326-327).

Bir kadin bebek bekledigi donemde tam da liminal evre i¢indedir. Artik
onceki statiisiinden styrilmistir ancak bebek dogmadigi i¢in anne de olmamustir.
Liminal evre tam da bu noktadaki dogum evresini isaret eder. Bu durum
hayatimizdaki bir¢ok geg¢is i¢in gecerldir. Evlenerek toplumda farkli bir statiiye gegen
kadin ve erkegin, s6z ve nisan durumlarinda belirli ritleri gerceklestirmeleri gerekir.
Geleneksel yapidaki toplumlarda farkli inang sistemlerinin de etkisiyle farkli
uygulamalar goriilmekle birlikte, Anadolu’da da bunun birgok ornegini gérmek
miimkiindiir. Ornegin kina yakilmasi, kina sirasinda giyilen kiyafetler ve kinanin
yakilis sekli, sonrasinda gelinin evden alinmasi, gibi tiim bu siirecler, gelinin kendi
evine gecerek evlenme ritiiellerinin bitmesiyle sona erer. Ozellikle geleneksel
toplumlarda bu gec¢is asamalarindaki bu ritler olduk¢a 6nem arzeder, gerceklesmedigi
zaman yadirganir.

Turner, tam da bu noktada degisen sosyal hayata ve toplumlarin dolayisiyla
kiiltiirel uygulamalarin da degistigi vurgusunu yapar ve geleneksel kiiltlirler ve
modern kiiltiirlerde gergeklesen bu asamalar arasindaki farklarin altin1 gizer. Egiksel
evre, Turner’in toplumsal bakis agisiyla farkli bir yorum da kazanmistir. Buna goére
endiistrilesme ve is boliimi ile birlikte geleneksel yapilardaki ritiiellerin ¢ogu islevini
sanatsal  aktiviteler, eglence ve bos zaman  aktiviteleri iistlenmeye
baslamistir(Schechner, 2006, s. 67). Dolayisiyla Turner bu aktiviteleri esiksellik
benzeri, bir anlamda /iminoid faaliyetler olarak tanimlar ve serbest aktivitelerde ortaya
cikan ritiiel benzeri sembolik hareket tiirlerini aciklamak i¢in kullanir. Buna gore,
genellikle /iminoid aktiviteler goniilll, /iminal gecisler zorunludur; /iminal kavrami
yeniden olusum, degisim ve kutsal sembolleri icermekle birlikte, liminoid kavram
modern yasamdaki sanatsal aktiviteleri ve popiiler eglenceleri igermektedir
(Schechner, 2006, s. 67).

Turner, bu durumdan yola ¢ikarak, tiirdeslik, esitlik, anonimlik, miilksiizliik,
cinsiyetler arasindaki ayrimin en aza indirgenmesi, hiyerarsisizlik, dis goriinlise 6nem
vermeme, servete bagli ayirimlardan yoksunluk, comertlik, genel boyun egicilik,
yalinlik, ac1 ve 1zdirabin kabulii gibi ozelliklerle belirlenen esiksellik evresini
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paylasanlarin bir komunitas olusturduklarim belirtir (Ozbudun, 2009, s. 327). Latince
yoldaglik anlaminda gelen comitatustan tlireyen bu terim, liminal evre sirasinda ritiiel
gerceklesirken insanlarm tiim hiyerarsik kaliplar1 yiktig1 ve farkli bir toplumsal yap1
olusturduklari birliktelige ve bundan dogan birliktelik hissine verilen addir. Komiinitas
kavraminda bir bolge ya da genel bir topluluk kavramindan ziyade, ritiiel yap1 icinde
olusmus zorunlu bir birliktelikten s6z edilebilir. Komiinitas gegcis ritiielleri i¢inde yer
alan bir toplumsallagma seklidir ve giinlik yasamdaki kurallarin bir siireligine ortadan
kalktig1 veya askiya alindig1 durumlarda ortaya cikar.

Bu tarz etkinlikler, aym1 zamanda “out of time” olarak adlandirilan ve
toplulugun giinliilk yasam dongiisiinii kiran ve bagka bir zaman diliminde gibi
yasamalarini saglayan etkinliklerdir. Ornegin dort giin siiren bir festivalde, rutin hayat
icindeki giin isimleri sOylenmez ancak etkinligin “birinci giinii”, “ikinci giinii” ya da
“son giinii” gibi adlandirmalarla zaman dilimi belirlenir.

Bir liminal durumda iken, insanlar giinliik yasamin taleplerinden Ozgiir
kilinirlar. Dost ve arkadaglariyla birlikte olurlar ve birlikte hissederler, kisisel ve
sosyal farkliliklar bir kenara birakilir. Turner bu giinlitk yasam baskilarindan kurtulugu
“kars1 yap1” (anti-structure) ve ritliel yoldaslik tecriibesini de “komiinitas” olarak
nitelendirir (Schechner, 2006, s. 70). Katihimcilarin arasindaki kurallarin yenilendigi
ve sosyal iligkilerin de bu kurallara gore yapilandig1 yeni bir yapi ortaya ¢ikar.

Komiinitas ortak bir bag1 paylasan bireyler arasindaki sosyal iliskilerin 6zel
bir moduna isaret eder ki bu bag iyi tanimlanmis bir sosyal kategoriden bir digerine
gecis sirasinda paylastiklar: ritiiel hareketinde var olur (E. Turner, 2005, s. 100).
Buradaki “yap1” ve “kars1 yap1” gondermesi, ritliel sirasinda tamamen farkli bir
toplumsal yapi olusmasindandir. Bu evrede sosyal diizen gecici olarak bozulur ve
altiist olur. Giinliik yasamda alisilmis ve kabul edilmis kurallar, kimlikler, sinif, inang
ve toplumsal cinsiyet farkliliklar1 askiya alinir. Turner bu karsi yapi evresinden,
Ndembu ritiielleri iizerine yazdig1 arastirmasinda bahseder (V. Turner, 1967). Kabile
toplumunda yeni bir sefin atanmasi i¢in gegirilen esiksellik evresinde, bu kars1 yap1
iizerinden komiinitasa bagvurulur. Sef olacak kisi, riitbe ve konforundan mahrum
brrakilir, bagka bir deyisle “kimliksizlestirilir”. Topluluklarindaki tim sinif tiyeleri sef
atanmadan Onceki bu esik evresi boyunca sef adayi asagilamalar ve suglamalar
yoneltilerek acimasizca elestirilir. Aday, sef olarak atandiginda da yeniden giinliik
yasamdaki rollere geri doniiliir.

Bu yap1 ozellikle din temelli esiksellik asamalarinda da benzer sekilde var
olur. Ornegin Mevlevi tarikatinda iiyeler, Dede {invani alabilmek amaciyla “cile” ad
verilen bir esik asamasindan gecer. Cile, Mevlevi inancinda “insanin nefsine hakim
olmasi, kendisini disiplin altina sokmasi, ruh temizligi, kalp huzuru, kesfin agilmasi ve
kerdmet sahibi olunmasi gibi degisik ahlaki ve tasavvufi gayeler icin yapilabilir”
(Eraydin, 1993). Insamin bu asamaya gelebilmesi igin 1001 giinliik bir siirecten
gecmesi gerekir. Belirli agamalarda, dncesinde giinliik yasamda hangi meslege ya da
sosyal statiiye sahip olursa olsun ¢ile sirasinda belirlenen goérevleri yerine getirmesi
sarttir. Dizleri lizerinde durarak, zorunlu haller disinda hi¢ konusmadan kendisinden
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once cileye giren kisilerin hizmetini yapmasi; sonraki asamalarda tekkenin disari
hizmetlerini gormesi, yiyecek igecek alinmasini saglamasi, bulasik¢i, meydanci gibi
hizmetlerde bulunmasi, ii¢ giin hiicrede kalmasi gibi gorevler mevcuttur. Ancak bu
asamalardan gegerek 1001 giinii dolduran kisi* sonrasinda onay aldig1 takdirde dede
iinvanina sahip olur. Bu durumda i¢inde bulundugu karsi-yapi evresi sona erer ve
giinliik yasaminda yeni statiisiindeki asamaya gegis yapar.

Sosyal statiideki degisimlerdeki karsi-yap1 orneklerinde daha farkli siiregler
yer alabilir. Karsi-yap1 evresi ve komiinitasin varligi evlenerek statii degistiren kadin
ve erkegin evlenme ritiielinde de goriilebilir. Bir kdy diigiiniinde, tiim koy korteje
katilir, yardimlagsma olur, is bolimii yapilir, yemekler birlikte hazirlanir, gelin ve
damat ayrica onlara destek olan kisiler tarafindan ozellikle giydirilir, hemen her
etkinlikte maddi destek saglanir, bu sirada insanlar eglenir. Hatta diiglin sirasinda
damat ve gelinin olmadig1 bircok etkinlik de vardir. insanlar bu diigiin etkinligi i¢inde
normal zamamn ve toplumsal yapilarin disina ¢ikarlar, giinliik yasamdaki hiyerarsik
yap1 tamamen ortadan kalkar ve farkli bir toplumsal yapt meydana gelir. “Birliktelik
hissi” komiinitasin temel birlestirici 6zelligidir.

Farkli inang sistemlerine bagl insanlarin yasadigi toplumlarda herhangi bir
inang sistemine bagli olmayan insanlar da yer alabilirler. Bu kisiler, her ne kadar
farkli bir inanca mensup olurlarsa olsunlar, er ge¢c o toplum i¢indeki davranis ve
inanglar biitiiniiniin bir pargasi haline gelirler. Ornegin bir cenaze oldugunda, duaya
katilma, bassagligi dileme, hakkini helal etme gibi ritiiel i¢in gerekli tiim pratikleri
gerceklestirme cabasi iginde olurlar. Dine mensup olanlar bu duruma izin verir ¢iinkii
bu ritiiel sirasinda ortaya ¢ikan komiinitasta birlestirici 6zellik aciy1 paylagsmadir ve
kimse bu toplumsal yapry1 bozmaz. Bu durum herkesin degerli oldugunu hissettirir ve
birliktelik ruhunun baskin gelmesini saglar.

Victor Turner, komiinitasi ortaya ¢ikma ve olusma sekline gore 3’e ayirir;

Kuralli (normative) komiinitas, biz duygusuyla karakterize edilebilir. Buradaki
biz duygusu belirli bir amag¢ i¢in olusturulan iiyesi olunan gruba baglilig1 simgeler.
Piskoposlar ve Roma Katolikligi hizmetindeki Hiristiyan cemaatleri bu yapiya 6rnek
teskil eder. Bu topluluklarda insanlar belirli bir amag i¢in birliktedirler ve grup iiyeleri
arasinda sosyal bir kontrol ihtiyact olusur bu nedenle Turner’in bahsettigi karsi-yap1
durumunda, bu topluluklarin i¢inde ayr1 bir hiyerarsik yapt meydana gelir. Dini
topluluklar ve devamli birlikte miizik yapan gruplar ve orkestralarin olusturdugu
yapilar kuralli komiinitasa drnektir.

Dogal (existential/spontaneous) komiinitas ise anlik ortaya ¢ikan, bir anda var
olan ama etkinlik sona erdiginde de yok olabilen birliktelik duygularidir. Programsiz
sekilde yapilan miizik etkinlikleri bu ornekte yer alabilir, miizik etkinliginin anlik
olarak ortaya ¢ikmasi bu birliktelik hissinin daha yogun yasanmasina neden olur. Bu
durum, disarmnin kurallariyla degil, bu siire¢ icinde ¢ikan kurallarla yonetilir.

4 Cile yapan kisi, esiksellik asamast siirecinde “can” olarak anilir.
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Ideolojik (ideological) komiinitas ise dogal komiinitasa bagli bir gesittir ve
ideolojik anlamda olusturulan grup birlikteligiyle baglantilidir.

Miizikal ruhun paylasildig: birlikteliklerde, ¢ogunlukla kuralli, nadir olarak da
dogal/anlik komiinitasin varligi gézlemlenir. Kuralli komiinitas, daha 6nce olusturulan
bir grupla birlikte miizik yapma siirecinde ortaya ¢ikar. Bu gruplarda sosyal statiide
nasil bir is, inang vs olursa olsun, sadece grup igindeki hiyerarsik yap1 6n plandadir ve
farkli bir birliktelik ruhu ortaya ¢ikar. Diger taraftan belirli bir topluluk altinda
yapilanmadan, bir araya gelip miizik yapma bu anlamda 6rnek teskil edebilir. Burada
cogunlukla sadece miizigin birlestirici giicii izerinden bir yap1 gelisir, sosyal alanda ya
da grup i¢inde bir hiyerarsi yoktur, ama o andaki miizik {izerinden paylasilan bir
birliktelik vardir. Ornegin rehabilitasyon merkezlerinde yapilan terapi miiziklerinde
dogal bir komiinitas varligindan bahsetmek miimkiindiir.

Miizikal komiinitas, miizikte komiinitas calismalari

Tim kiiltiirel performans sekillerinde miizigin varligi yadsinamaz sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Performans sirasindaki miizigin kullanimi, kiiltiirel sembolleri
giiclendirir ve miizigin kendisi de ayrica kiiltiirlin bir sunumu olarak karsimiza cikar.
Genel olarak bakildiginda, evlenme ritiiellerinde, tiim diinyada miizigin bir sekilde yer
aldigin1 gorebiliriz. Anadolu’da ozellikle kina, gelin alma, evlenme gibi stiregleri
barindiran tiim asamalarda, o andaki duruma goére yine o kiiltlirle 6zdes miiziklerin
eslik ettigini sOyleyebiliriz. Kina sirasinda kizin anneden ayrilmasi fizerine
lizlintiilerinin belirtildigi sozleri iceren ve gilinlimiizde genelde kina tiirkiisii olarak
adlandirilan miizikler de ritiiel sirasindaki miizigin gii¢clendirici etkisinin sonucunda
ortaya ¢ikmustir. Anadolu’da bir¢ok yerde goriilen geleneksel evlenme ritiiellerinde
kina yakildiktan sonra kadmnlarin kendi aralarinda sdyledikleri ‘“gelin-kaynana”
atismalarini biraz mizahi biraz da elestirel bir sekilde ortaya koyduklar1 6rnekler de bu
durumu destekler niteliktedir. Diger taraftan, miizigin kendi i¢inde bir ritiiel oldugunu
iddia eden caligmalar da vardir. Aslinda diisiiniildiiglinde miizigin bestelenirken ya da
bir konser 6ncesinde sanat¢ilarin yasadiklar1 yaratim siireci, ardindan miizigin ortaya
¢ikisi ve devaminda paylasimi bir liminal evreye de gonderme yapmaktadir. Burada
performans i¢inde miizik, performans olarak miizik kavramlar1 da ortaya ¢ikar (Eken
Kiiciikaksoy, 2013, s. 75). Liminal evre i¢inde bu siire¢ icinde bulunan bir orkestra ya
da bir oda miizigi grubu bir komiinitas olustururlar.

Miizikal komiinitas algisindan bahseden Edith Turner, miizikal komiinitasi
tamamen bir miizikal akis icinde ele almis ve “miizigin akis1” olgusu ve insanlar1 bir
araya getirme giiciinden bahsetmistir (2012, s. 43). Buradaki akig tamamen miizikal
sirecle baglantilidir. Aslinda ister kuralli komiinitasin gergeklestigi Onceden
belirlenmis ve kurulmus bir topluluk tarafindan gerceklestirilen bir performans olsun,
ister dogal komiinitas olarak gerceklesen anlik yapilan bir performans olsun, hepsi
miizikte Edith Turner’in bahsettigi bu akisin etkisi altinda birlesir ve bu birliktelik
ruhunu hissederler. Miizigin titresimler devam ettigi slirece var oldugunu sdyleyen
Edith Turner, ayn1 zamanda dogas1 geregi en gecici olan sekli ve daima sonlanacak bir
olgu oldugunun da altin1 ¢izer. Miizigin igerigi daima 6zgiirdiir, miizigin yapilanma
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sekli ne olursa olsun miizigin 6zii ve sesler kuralsizdir. Miizigin kendisi bizim kan
akisimiza benzer; gelir ve devam eder, tazedir; bilindiktir ama yenilenmistir. Miizigin
performansinda her daim bir canlilik durumu vardir, performans devam ettigi siirece
yeni ama bilindik bir siire¢ yasamr. (E. Turner, 2012, s. 44) Miizigin devam ettigi
stire¢ bagka bir deyisle varliginin devam ettigi zaman dilimi, onu icra eden ve dinleyen
tiim katilimcilara yayilacak olan komunitas hissini ortaya ¢ikartir.

Komiinitasin &ziinii olusturan miizikal heyecan/coskunluk hissinin nasil
meydana geldigine deginen Edith Turner, miizik olgusunun bir ritiielde ya da bununla
baglantili bir etkinlikte insan sesi ya da enstriimandaki eller araciligiyla, insanmn
biyolojisi iizerinden iiretilen bir fiziksel etkiden olustugunu soyler. Bu sekilde miizik,
direk bir etki yaratir, ve bu etki bilingsiz bir sekilde dogrudan ruhu etkiler (2012, s.
45). Miizikal komiinitas1 ortaya ¢ikaran sey, miizikal coskunluk hissidir. Bu anlamda
zikirler ve ayin miizikleri 6rnek verilebilir. Zikir ayinleri sirasinda gerceklesen transa
gegme durumu miizik ve ritim yoluyla gerceklestirilir. Topluluga katilanlar o andaki
ritim ve miizigin verdigi cosku ile anlik bilinglerini kaybedebilirler. Osmanh
Donemi’nde askeri miizikler arasinda yer alan mehter miiziginin de insanlar {izerinde
bir etkisi oldugu bilinmektedir. Ordunun savasa giderken yaptiklar1 performansin iki
amacindan birisi ordudaki askerlere cesaret vermek, halka giiven vermek ve giiclii
olduklarini hissettirmek; digeri de kars1 tarafa bir anlamda korku vererek cesaretlerini
kirmakti. Burada miizigin giicii ve etkisi yadsinamaz sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Ozellikle miizik alaninda gerceklestirilen performans teorileri calismalarinda
sadece performanslar degil, aym1 zamanda seyirci-icract arasindaki karsilikli
etkilesimin de 6nemi vurgulanmir (Béhague, 1984). Ozellikle miizikal sunumlarda ¢ok
aktif goriinmeseler de, izleyicinin, miizikal coskunluk hissini algilamasi ve karsiya
yansitmasi, ortaya c¢ikan performansin da niteligini degistirir. Bu noktada, ortak
sOylemleri olan, ortak bir ideolojiyi paylasan insanlarin yaptiklart miizikler ve
dinleyicileriyle karsilikli iletisimlerinin yogun olarak goriildiigii konserler dikkat
ceker. Protest miizik konserleri ya da rock miizik gruplarmin konserleri 6rnek olarak
verilebilir. Burada kolektif cosku ve sihirli birlikteligin hem grup iiyeleri hem de
grubun izleyici ile biitiinlestigi noktada yogun olarak hissedildigini gérmek
miimkiindiir. Bu noktada iiyeler arasindaki kardeslik ve esitlik duygusu daha yogun
hissedilir.

Miizikal komiinitas c¢aligmalar1 performans teorileri literatiiriinde fazla
iizerinde durulmayan bir konu olarak karsimiza ¢ikar. Ancak miizikteki birliktelik
ruhu, birlikte miizik yapmak, bir grup olusturmak fikri ve bu siirecte bulunmanin
icinde bir komiinitas algis1 yatmaktadir. Miizikal komiinitasta sadece tek bir miizik
grubu ya da miizik tlirii izerinden degerlendirme yapmak miimkiin olmaz, bdyle bir
bakis tek tarafli olur. Genel olarak bakildiginda toplu sekilde gerceklestirilen caz
miizigindeki jam session performanslari, Anadolu’da birgok yerde goriilen fasil, sira
geceleri gibi toplu icralar benzeri birlikte ¢alip sdyleme etkinlikleri; Beethoven ¢alan
bir bat1 klasik miizik orkestrasi ya da bir Rock miizik toplulugu, ya da miizik terapi
gruplar1 da olabilir.
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Buna gore miizik performansinin i¢inde komiinitasin ortaya ¢ikma olgusu iki
sekilde gerceklesir. Miizik lizerinden hareketle olusan birliktelik ve miizik yapmak
icin insanlarin bir araya gelmesiyle olusan birliktelik. Belirli bir amaca yonelik olarak
bir araya gelindiginde gerceklesen kuralli komiinitas, halihazirda miizik yapmak i¢in
bir araya gelmis tiim miizik topluluklar i¢in gecerlidir. “Burada tek bir amag igin
seferber olunur o da tek basma kalan tek bir iiye olmadan birlikte miizik yapmak”
(Bell, 2008, s. 84). Bu da miizigin de etkisiyle kendi iglerinde farkli bir yap1 olugmasi1
durumunu ortaya cikartir.

Miizik performanslarmda temel ortak nokta “miizik yapmak” olsa da miizigin
yapilis sekli komiinitasin ortaya c¢ikigini degistirir. Miizikteki komiinitas olugma
sekillerine bakildiginda ¢ogunlukla kuralli komiinitas olustugunu gérmek miimkiindiir.
Bir grup ya da orkestra gibi topluluklarda, insanlarin miizik yapma “amagli” olarak bir
araya geldigini goriiriiz. Klasik miizik orkestralari, konservatuar koro ve orkestralari,
miizik dernek ve cemiyetleri, caz topluklari, rock miizik gruplar1 ve hatta eglence
yerlerinde sahneye ¢ikan pop miizik gruplari, fasil gruplar1 gibi tiim topluluklar temel
olarak belirli bir tiirde miizik yapma amaciyla bir araya geldikleri i¢in bu birliktelik
kurall1 (normatif) olarak nitelendirilebilir.

Cottrell, Alfred Schutz, Making Music Together isimli c¢aligmasindan
hareketle, birlikte miizik yapma olayimi, performans alanindaki out-of-time 6zelligine
gonderme yaparak world-out-of-time olarak nitelendirir (Cottrell, 2007). Alfred
Schutz, ¢aliymasinda, birlikte miizik yaparken, miizisyenler i¢in iki farkli zaman
oldugundan bahseder. Bir tarafta normal yasam i¢cinde devam eden gergek zaman ve
diger tarafta ise miizigin akisiyla biitiinlesen ve sadece performans yapanlarin iginde
olduklar1 miizik zamani. Bu durumu i¢ zaman (inner time) olarak adlandiran Schutz,
miizik varliginin bir¢ok formunun bu i¢ zamanda ortaya c¢iktigindan ve gercek yiiz
yiize iletisimin de bu oldugundan bahseder. “Birlikte miizik yapmak bir dis zaman
(gercek zaman) etkinligi ve yiiz ylize bir iliski olarak farzediliyor; bu bir uzam
toplulugu ve i¢ zaman (miizik zamani)nin akigini biitiinleyen ve onlar etkili bir sunum
icerisinde es zamanli kilmalarina izin veren bir boyut” (Schutz 1951: 117-118’den
aktaran Cottrell, 2007, s. 81). Burada Schutz’un “uzam toplulugu” sdylemi, miizik
zamani igerisinde farkli bir topluluk olma kismina génderme yapar. Burada tiim
orkestra ortak bir katilimi paylasirlar. Sefin yaptig1 kiiclik hareketler ve mimikler,
orkestrayla kurdugu goz iletisimi, miizik performansi sirasinda onay ve pekistirme
amacli yaptig1 hareketlerdir. Bu i¢ (miizik) zamanin akis1 olarak tanimlanir. Bunlar
paylasilan miizik yapma tecriibesini giidiiler ve senkronize eder. Hem miizisyenler
hem de izleyiciler, bu kurgulanmis yapida yerlerini alirlar. Amaglar1 sadece miiziktir
ve miizik zamani i¢inde farkli bir toplum yapisi olusur.

Diger taraftan bir grup olmadan gerceklesen ve dogal komiinitasin olustugu
performanslar da mevcuttur. Bunlar anlik olarak baslayan ve miizik bitince sona eren
miizikal birlikteliklerdir. Herhangi bir yerde profesyonel olarak gérev yapan bir
miizisyen ile karsilastigi ya da tanmistifi bir amatdr kisi o anda birlikte bir sarki
sOyleyip calabilir. Burada bir anda olusan bir birliktelik ruhuyla belki de bircok
zamana goOre daha istekle ya da daha icten sekilde birka¢ dakikalik siiren bir
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performans yapilabilir. Burada sadece miizik 6nemlidir, dnceden belirlenmis grup
yoktur, kurallar yoktur. Dolayisiyla dogal ve spontan sekilde ortaya ¢ikan bir
birliktelik ruhu ve sonu¢ vardir. Ancak Turner’in da dedigi gibi bu sekilde ortaya
¢ikan dogal komiinitasin devam etmesi ¢ok zordur (V. Turner, 1995, s. 131) ve aslinda
aynm1 kisiler bir yerde bir daha karsilasip tekrar miizik yaptiklarinda ilk coskuyu
almayabilirler.

2008 yilinda gergeklestirdigim alan ¢aligmasinda, yolda yiirlirken bir yerden
bir enstriiman sesi duydugumda hemen oraya yoneldim. Kim, ne c¢aliyor ve ne igin
caliyor diyerek. Ancak bu tamamen tekil bir performansti. Yanina oturarak dinlemeye
basladim. Bir silire sonra miizigi duyan ve enstriimanim alan esnaf gelip yanimiza
oturarak miizige katilmaya basladi. Yaklasik 20 dakika sonra baglama, kaval, klarnet,
keman, ritim enstriimanlarinin oldugu ve enstriiman c¢almayan bir¢ok kisinin de
sOyledigi bir performans i¢inde bulduk kendimizi. Bir parga bittiginde, gruptan bir
diger kisi baska bir parcaya giriyor ve diger iiyeler de performansa katiliyordu.
Yaklasik iki saat siiren ve arada da esprili sohbetlerin oldugu bu miizikal birliktelik bir
slire sonra ayni bagladig1 gibi yavas yavas kayboldu ve herkes gidince de sona erdi. Bu
etkinlikte miizik, birlestirici bir unsur olarak yer aldi ve gercekte kimin ne i yaptig1 ve
nereden geldigi 6nemli olmayan bir grup meydana getirdi. Miizikal komiinitasin
ortaya ¢ikisinda dnemli olan unsur amacin ne oldugudur. Burada temel nokta, miizik
yapmak i¢in bir gruba dahil olmak m1 yoksa miizik yaparak anlik bir grup/topluluk
olusturmak mi1 sorusunun cevabindadir.

Caz miiziginde yer alan ve jam session olarak adlandirilan ve caz
miizisyenlerinin bir araya gelerek yaptigi performanslarda da farkli bir durum séz
konusudur. Jam session diizenlenen gecede belirli bir grup her zaman sahnede yer alir.
Ancak dinleyenler icinde sahneye gelip calmak isteyenler de sahneye davet edilir ve
sahnedeki miizisyenin yerini alabilir. Diger iiyelerle birlikte ¢almaya baslar. Grup
iiyeleri gece boyunca degiserek performansi devam ettirirler. Daha 6nce birbirini
gbrmemis, prova yapmamis miizisyenler birlikte calmaya bagslar. Bell bu
performanslari kuralli olarak nitelendirir (Bell, 2008, s. 134). Burada aslinda 6nceden
belirlenmis bir mekan ve etkinlik algis1 oldugu icin Bell’in fikrine katilmak
miimkiindiir, her ne kadar klasik orkestralardaki prova ve konser kurallari gecerli
olmasa da buradaki belirli bir mekan ve etkinlik olmasi, bu performanstaki birlikteligi
kuralli komiinitas ile aciklamamiza izin verir. Ancak diger taraftan yeni bir
performans siireci olmasi da dogal/spontan bir miizik ruhu seklinde agiklanabilir.

Komiinitasin Turner tarafindan vurgulanan karsi-yapt durumu, miizikal
komiinitaslarda goriiliir. Miizik zamani i¢inde bir birliktelik s6z konusu ise, gercek
zaman dilim i¢inde yasanilan tiim hiyerarsi, maddi durum ya da egitim durumu bir
kenara birakilir. Bu durum 6zellikle amatoér miizik topluluklarmin performanslarida
daha ¢ok dikkat ceker. Anadolu’daki bircok toplu icra gruplarinda, ¢alan ve sdyleyen
kisilerin yerel miizisyenlerden ziyade, bdlgenin iyi ¢alip sdyleyen ancak farkl islerle
gecinen esnaflarindan oldugu siklikla goriiliir. Bakkal, Otel ve lokanta isletmecisi,
Belediye zabitasi, Belediye memuru gibi islere sahip iiyeler, miizik grubunda sadece
miizik yapmak i¢in bir araya gelirler. Burada sosyal hayatta, kiiltiirel yapiya bagl
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olarak farkli hiyerarsik iliskiler icinde iken, grup iginde iizerine diisen gorev
iizerinden, sosyal yasamdaki yapiya kars1 yeni bir toplumsal yapi, komunitas, olusur.
Artik sosyal hayattaki maddi ve sosyal durumunun hi¢bir 6nemi kalmaz ¢linkii artik
bu miizik grubu i¢inde, farkli hiyerarsik yap1 olustururlar. Artik o grup i¢inde belediye
zabitas1 degildir de zilli defle sarki sOyleyen, repertuar1 belirleyen kisi konumuna
gelir, bakkal degildir, kanun calan bir grup tiiyesidir. Bu durum, bir¢ok farkh
toplulukta goriilebilir. “Herkes miizikal amaglarla bir araya geldiginde, heyecanh
dakikalar katilimcilar1 diillendirir. insan varh@min biyolojisi iizerinden nakledilen bu
ruhani etkinlik, insanlarin maksath ilgisiyle baglantili olarak baslayan komiinitasin
meyvesidir. Bolgedeki ve miizigin akigindaki bu miithis dakikalarda, kimse digerinden
istlin ya da bilyik degildir” (2012, s. 49) tanmmyla Edith Turner mizikal
performansta ortaya c¢ikan birlestirici Ozellikten ve bu oOzellik igindeki yapinin
esitliginden bahsetmektedir.

SONUC

Toplumsal statiideki degisimin 6nemli bir asamas1 olan esiksellik evresinde
toplumsal yapinin askiya alindigi goriiliir ve buna karsilik olusan toplumsal yapi,
komiinitas olarak adlandirilir. Komiinitas, performans teorilerinde ritiiel yapinin i¢inde
degerlendirilmis ve c¢ogunlukla miizik olgusu, karsi yapiyr olusturmada yardimci
olarak goriilen bir arac¢ olarak nitelendirilmistir. Miizigin ritiiel olusumlar igindeki
etkisi yadsinamayacak bir gercektir. Diger taraftan, “miizigin performansi” ayri bir
olgu olarak ele alinmalidir. Bu performansin biitiinliigilinii olusturan unsurlar miizigin
kendisi, miizigi icra eden insanlar ve bu miizigi dinleyen kisiler seklinde
tanimlanabilir. Bu {i¢ unsur arasindaki temel iligki, miizik performansinin temelini
olusturur. Bu agidan bakildiginda bu birlikteligin farkl sekillerde diisiiniilmesi bizi
miizikal komiinitas kavramina gotiirmektedir.

Miizikal komiinitas olgusu iki farkli agidan degerlendirilebilir. Bunlardan ilki,
miizik yapmak i¢in bir araya gelen toplulugun olusturdugu toplumsal yapi iginde
birlikte miizik yapmak; diger ise miizigin birlestirici giicii ve verdigi coskunluk
hissiyle bir araya gelen insanlarla miizik yapmak. Miizikal Komiinitas kavrami miizigi
temel alarak yapilsa da, yine gruplar1 olusturan temel olgu, miizigin kendisidir.
Ozellikle “birlikte miizik yapma” kavrami bu alanda daha da irdelendiginde farkli
kiiltiirlerde, bircok alanda bu anlamda performanslarin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
anlamda performanslar kiiltiirel yapinin disinda sadece miizikal performans i¢indeki
yapinin ayrica incelenmesi bu ¢aligmalara farkli bir boyut kazandiracaktir.
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