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NECATI CUMALI’NIN SUSUZ YAZ ADLI HIKAYESINDE YAPI VE iZLEK
STRUCTURE AND THEME IN NECATI CUMALI'S SUSUZ YAZ NAME STORY

Sibel BAYRAM?

OZET

Tiirk Edebiyatinda ¢ok yonlii bir yazar-sair olan Necati Cumali, bireyden hareketle toplumsal
konular1 anlatmis, c¢evresinde duydugu, gordiigii olaylar gerg¢ekei bir islup kullanarak
okuyucuya aktarmustir. Bireysel ve toplumsal hikayeleri olmak tizere iki grupta incelenen yazar,
hicbir edebi topluluga dahil olmamustir. Eserlerinde her zaman, insani, degerleri 6n plana tutan
Cumali, canli tasvirler yapmus, akici bir dil kullanmusg, arada yazar kisiligini de hatirlatmaktan
geri durmamustir. Sevgi, adalet, dogruluk kavramlarinin yaninda 6zellikle Anadolu’daki kadin-
erkek iligkileri lizerinde durmus, cinsellik, ask, o¢, siddet yazarin ele aldigi diger konulardir.
Ege Bolgesini sik sik konu ettigi eserlerinde Anadolu insanina karsi, 6n yargili bir tutun
sergilememis, Anadolu insanin1 sicak bir dille ifade etmistir. Eserleri, tiyatro olarak
sahnelenmis, filmlere cevrilmistir. Bos Besik, Zelis, Mine, Dul Bir Kadin ve Derya Giili
bunlardan birka¢ tanesidir. Necati Cumali’nin ti¢iincii hikaye kitabi olarak yayimlanan Susuz
Yaz adli hikaye kitabinda koylii, koyliinlin sorunlari, kadinlarin haksizliga ugramasi, 6¢ gibi
konular ele alinir. Susuz Yaz adli hikaye kitabinda yer alan Susuz Yaz adli hikaye Metin Erksan
tarafindan filme uyarlanir. 1964 yilinda Berlin Film Festivali Altin Ay1 ddiiliine layik goriiliir.
Bu ¢alismamizda Susuz Yaz adli hikdyenin yapi, bakis agisi, anlatic1 diizlemi, meké&n, zaman,
tema ve izlek kurgusu lizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Su, toprak, kadin, kiskanglhk.

ABSTRACT

Necati Cumali, a versatile writer-poet in Turkish Literature, has been expressing social issues
with individual motives, conveying to the reader a realistic style of events he hears and hears
around him. The writer, who studied in two groups, individual and social stories, was not
involved in any literary community. In his works, Cumali, who always keeps people, values in
the foreground, made vivid portraits, used a fluent language, and did not hesitate to remind
himself of the personality of the writer. In addition to the concepts of love, justice and
righteousness, sexuality, love, revenge, violence are the other issues that the writer deals with,
especially about the male-female relationships in Anatolia. His works which he frequently
spoke of the Aegean Region he did not exhibit a prejudiced hold against the people of Anatolia
and expressed the Anatolian people with a warm language. His works have been staged as
theaters, turned into films. Blank Cradle, Zelis, Mine, Widowed Woman and Derya Giilii are a
few of these. Necati Cumali's story book Susuz Yaz, published as the third story book, deals
with problems such as peasants, villagers' problems, women's injustice and revenge. The story

1 Dr. Ogr. Uyesi, Diizce Universitesi, sibelbayram02@hotmail.com
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named Susuz Yaz, which is included in the story book Susuz Yaz, is adapted by Metin Erksan.
In 1964 he was awarded the Golden Bear of the Berlin Film Festival. In this work, the story of
Susuz Yaz will be focused on structure, point of view, narrative plane, space, time, theme and
poetry.

Keywords: Water, soil, woman, jealousy.

1. Yapisal Kurgu

1.1. Hikayenin Kimligi

Bireyselden toplumsal konulara, toplumsal konulardan evrenselligi yakalamaya c¢alisan
Cumali i¢in “Sanat, insana insanligin1 6gretir. Insanim insana olan yakmlgmi agiklar,
insana insani sevdirir. Bu yoldan kisinin, bireyin degerini diisiincelere, ylireklere
yerlestirir.” (Temel,2007:8) Etkilendigi kaynaklar, i¢inde yasadigi toplumdur. Yazar,

“Basta Tirkiye'nin diinii, bugiinii giderek cografyasi1 beni etkiler.” (Temel, 2007: 11)
ifadelerini kullanir.

Yerel unsurlart bolca kullanan Cumali’nin Susuz Yaz adli hikaye kitabi 1962 yilinda
basilir. Bu baskida Susuz Yaz, Og, Dagl ile Muharrem, Bicak, Kaatil, Giilsiim ile Agit,
Esma ile Ismail, Selim’i Anarim” hikayeleri yer alir. 1968, 1971 yillarinda tekrar
basilan hikaye kitab1, aym sekilde basilmaz. “1968 yilinda istanbul’da, Cem Yaymevi
tarafindan, 144 sayfa olarak yaymlanan ikinci baski i¢inde Susuz Yaz, Oc¢, Dagh ile
Muharrem adli hikayeler yer alir. Bigak, Kaatil, Giilsiim ile Agit, Esma ile Ismail,
Selimi Anarim hikayeleri ¢ikarilir. 1971 yilinda Istanbul’da, Cem Yaymevi tarafindan,
182 sayfa olarak yaymlanan iigilincii baski i¢inde; birinci baskidaki hikayelerin tekrar
hepsi yer alir. Glilsim ile Agit adli hikaye Giilsim Kiza Agit olarak degistirilir.”
(Kocabiyik, 2006:120).

Susuz Yaz hikaye kitab1 yazarin {igiincli hikaye kitabidir. Hikdye 1967-1968 yilinda
Istanbul Sehir Tiyatrosunda sahnelenir. Metin Erksan tarafindan filme uyarlanan filmi
Necati Cumali begenmez. Cumali, Varlik dergisinde filmle ilgili sunlar1 soyler: “Ses
dergisini aldim elime, filmden 60 kadar kare var orta sayfada. Karelerin bir tanesinde
korkuluklar var. Kadin (Hiilya Kogyigit) gidiyor, korkuluklarin oniinde, kayninin
saldirilarindan korusun diye ‘Beni koru Yarabbim’ diyor. Korkuluk, belki bir imaj ama
islevi bagka. Simdi 20. yiizyilda bir insanin korkulugun o6niinde diz ¢6kiip Tanri’ya
yakarmasi anlamsiz ve giiliing realitenin ne oldugunu bilenlere gosterdiginizde,
yaptiginiz seyin itibar1 diiser. Bagka bir yerde kadinin bacagini yilan sokuyor. Onu
Ogrenmis rejisdr: Agzinda yara olmayan biri yilanin ya da akrebin soktugu yeri kanatip
emerse, 0 Kisi zehirlenmez, iyilesir. Erol Tas da emiyor. Sasacaksiniz ama ben Susuz
Yaz’1 hi¢ gérmedim, ¢linkii iiziintiiden verem olmaya niyetim yok! Dergide gérdiigim
bu kareler yetti bana. Emiyor, kadin da teslim oluyor. Burada Bahar’in karakterinin
hi¢cbir degeri kalmiyor. Eger baldirina dokunana verecekse kendini, 0 benim ¢izdigim,
benim anlattigim Bahar degil. Kendi kendime, ‘Allah Allah!” dedim, ‘Ben bu filme
nasil tahammiil edecegim.” (Kocabiyik, 2006:123) Hikaye, boylece hem tiyatro, hem
yazin hem de film olarak karsimiza ¢ikar.

Kiskanglik, 6¢ almak, su, toprak temalarinin islendigi hikayeye énce yazar “Habil ile
Kabil” ismini verir. Kabil, kardesi Habil’i kiskanmis ve Oldiirmiistiir. Susuz Yaz
hikayesi de kiskanclik, 6¢, cinayet lizerine kuruludur. “Ayhan Isik’la iyi arkadasligimiz
vardi. Bir aksam Kog¢o’da icerken ‘Susuz Yaz’in konusunu anlattim. O zaman adi
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‘Susuz Yaz’ degil, ‘Habil ile Kabil’ idi. Tevrat’taki gibi iki kardesin ¢ekismesinin
hikayesi. ‘Susuz Yaz’in konusu Tevrat’taki ‘Habil ile Kabil’den beri devam eden bir
konu. Kardes ¢ekememezligi, su problemi. ‘Susuz Yaz’ 1959°da yazildi ama sit
problemini 1950’den beri Urla’da goriiyorum.” (Kocabiyik, 2006:124)

Susuz Yaz hikayesi yazarin Urla’da avukatlik yaparken tanik oldugu gergek bir olaya
dayanir. 1950 senesinde Cumali, Urla Sulh Cezaevinde kendi durusmasini beklerken
baska bir durugmay1 izler. “1950 yazinda, Urla Sulh Ceza Mahkemesi'nde, durusma
strami beklerken, ¢ok ilging bir dava dinledim. Sanik davaciya isaret etti: "Yargi¢ Bey,
siz buna agabey mi diyorsunuz? Ben bunun i¢in bes yil hapis yattim! Aftan sonra kdye
doniince, eline emanet biraktigim karimi damin Oniinde iki yasinda bir ¢ocukla
buldum.” (Temel,2007:25)

Yazar, duydugu bu olayr hemen hikayelestirmez. 1960 yilinda kaleme alir. “Susuz Yaz'i
ilkin Oykii olarak 1960 yilinda yazdim. Yukarida anlattigim olaydan yola ¢ikarak,
oykiide, kirsal kesim insanlarmin toprak, su savaslarini, cinsel sorunlarini, yiizeysel
kalan adalet iliskileri ile yogurup biitiinlestirerek tek bir olay olarak isledim. Bu aci
gozlemler, eski Yunan trajedilerinin salt imgelem gicli olmadigini, temelde
degistirilmesi gii¢ toplumsal iligkilere dayandigini 6gretti bana. Bunun i¢indir ki, Susuz
Yaz'da yer alan olaylari, dramdan ¢ok, yazgilarin1 kati yasam kosullarinin belirledigi
insanlarin trajik yasami olarak yorumlamak egilimi duydum.” (Temel,2007:25)

1.2. Isimden icerige

Susuz Yaz ismini tastyan hikaye, su, kadin, toprak iizerine kuruludur. Ug unsur, hayatin
devamliligini, bereketini, var olmayr saglar. “Asya’da eski din ve kultlrlerde su,
“Materia Prima” yani ilk maddedir. Hindu metinlerinde “her sey suydu”, Taoizm’de
“genis sularin kiyilar1 yoktu”, Brahmanizm’de ise “Diinyanin yumurtas: sularin
yiizeyinde sakliydi, Tanri’nin nefesi, ruhu, sularin yiizeyinde sakli bulunur.” derken,
Cinliler, suyun doruksuzluk, kaos ve belirsizlik olduguna inanmislardir.”
(Tiirkmen,2013:14) Gorildiigii gibi dinlerde, felsefelerde su her seyin ilkidir, var
olusudur. Ancak ayn1 zamanda kaosun da sebebidir.

Hikaye, Hasan Kocabas’in kendi bahgesinde dogan su i¢in havuz yaptirmasiyla baslar.
“Suyun sahibini sorup arastirmak, suya sahip ¢ikmak, o c¢evrede kimsenin aklindan
gecmezdi. Ama 947 yazinda Kocabaslar, kendi bahgelerinde yeni bir havuz yaptirdilar.
Sivast kurutuldugu giinlin gecesi, suyu yatagindan kendi havuzlarina gevirdiler. O
geceden sonra olanlar unutulmadi.”® (5.9) Cinki su, Kocabaslarin kendi bahgesinde
doguyorsa da koy meydaninda ortak bir havuz vardir. Koyliilerin baska su kaynagi
olmadigindan bu havuza dokiilen suyu sirayla kullanirlar. Bahgelerini sularlar. Bu su,
cok kuvvetli akmasa da koyli icin hayati deger tasir. Hikayenin ilk bolimii suyun
anlatilmasiyla baglar. Suyun mevsimlere gore akisi, koyliilerin suyu nasil bekledikleri,
cocuklarin su basinda oynadiklar1 oyunlar, uzun uzun tasvir edilir. Anlatimda suyun
hikayedeki en dnemli kahraman oldugu kurgunun basinda okuyucuya sezdirilir.

Kurgudaki olaylarin baslamasinin sebebi sudur. Suyu alamayan ve susuz gegen yaz
insanlarin sinirlerini yipratir, su kaosa neden olur. Bodylece hikayenin adi ile
yasanilanlar arasinda paralellik bulunur. Varligi olusturan su, hikayede yok olusu
getirir.

2 Necati Cumalz,(2017). Susuz Yaz, Cumhuriyet Kitaplig, Istanbul. (Calismamizdaki alintilar, bu kitaptan
yapilacaktir.)
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1.3. Bakis Agcisi ve Anlatici Diizlemi

Bakis acis1, kurguda olaylarin kimin tarafindan anlatildigidir. Belirlenen bakis agisi
cesidi hikayede anlatici ile okuyucu arasindaki mesafeyi, anlaticinin bir kisi mi birden
fazla kisi mi oldugunu, anlaticinin kurgudaki kahramana olan yakinligini belirler.
“Bakis acis1, anlatma esasina bagli metinlerde, vaka zincirinin meydana gelmesinde
kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan, kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan bagka bir sey degildir.” (Aktas,
1984:84)

“Roman sanatinda bakis acis1 kavraminin 6nemini genis Ol¢iide ilk belirtilen elestirici
Percy Lubbock’tur. 1921 yilinda yayimladigi The Craft of Fiction adli kitabinda
Lubbock, tim roman sanatinin bakis agis1 sorununa dayandigini ileri siirerek, bu konuda
O0zen goOstermeyen romancinin, ele aldigi konunun anlamini tam olarak ortaya
cikaramayacagini sOyler... Lubbock, yazarin romanina baslamadan kullanacagi bakis
acisini segmesi ve buna bagl kalmasi gerektigini belirtir.” (Akt.Tekin,2016:55) Hakim
(Tanrisal) bakis agisinin kullanildig1 hikayede anlatici, her seye hakimdir.

Hikaye, yazar-anlaticinin suyu anlatmasiyla baglar. Suyun kdy i¢in ne anlama geldigini
ifade edildikten sonra kahramanlarin anlatimiyla devam eder. Ilahi bakis agisiyla yazar-
anlatici kahramanlarin hem ge¢misini, hem hissettiklerini, diisiindiiklerini ayrintili
olarak verir. Hasan Kocabas’in diisiinii bilir. Hasan Kocabas’in diisiiyle birlikte onun
bilingaltina iner. “Diisiinde asir1 fidanlar1 her giin sular, o suladikga {iriin yillar1 kisalirdi.
Derken bir yiik arabasi gelir, bir araba yiikii seftali ile bah¢elerinden soseye cikar, biitiin
gece Izmir’e dogru ilerledigini goriirdi™ (s.11) Anlatici, kahramanin yerine diisiiniip
cevap verir. Havuz yaptirtp suyun yoniinii kendi havuzuna g¢eviren Hasan Kocabas’a
koyliller diismanlik ederler. Yazar-anlatict “Su onun maliydi. Onun topraginda
cikiyordu” (s.12) der. Anlatici, kahramanlarla ilgili ruhsal ¢oziimlemelerde bulunur.
“Yiiregi isyanla dolu, dogrulup yataginda oturdu.” (s.14) “i¢i kuskularla doluydu.
Veli’nin belli belirsiz gdziinii korkutmaya kalkismasi i¢indeki kuskulart uyandirdi.”
(s.19) “Bu asir1 6fke Osman’in 6fkesini tasiracak duruma geldi.” (s.27) “Hasan,
korkular icindeydi” (s.43) Anlatici, kahramanlarin zihinlerinde gegenleri bilir.
“Birbirlerine sdylemeseler de hepsinin aklindan gegen diisiinceler birdi: ‘Bu kadar mi?
Bu kadar1 once kime?” (s.26) Anlatici, kahramanlarla ilgili okuyucu yonlendirir.
Kurguda Hasan Kocabas’1 kotii kahraman olarak gosterir. Okuyucunun Hasan’a karsi
tavir almasini, Osman’1 ise sevmesin saglar. “Hasan Kocabas, biitiin bir yillik emegini
kurutuyordu. Sofrasinin bereketini kurutuyordu. Coluk ¢ocugu ile belleri iistiine egilip
yetistirdikleri, emek verdikleri ne varsa kurutuyordu.” (s.29) Osman igin “Kimseye
fenalik etmeyi diisiinmedigi icin kimseden de fenalik beklemeyen bir yaratilis1 vardi”
(s.32) cumlelerini kullanir. Anlatici, kahramanin (Hasan Kocabas) yerine diisiiniir.
“Veli ile obiirleri, bahge yetistirmek istiyorlarsa, kuyu kazsinlar, dolap kursunlar;
bahgelerinin caresine baksinlar.” (s.12)

Hikayede farkli anlatim yontemleri kullanilmig, kahramanlarin karakterleri, ruhsal
dinyalart farkli agilardan verilmistir. Riya, diyalog, i¢c monolog, i¢ diyalog, 6zetleme,
ruhsal c¢ozimleme, tasvir, geriye doniis anlatim tekniklerinin kullanildigi goriliir.
HikAyenin basinda Hasan Kocabas, iki tane riiya goriir. iki riiya hikiyenin devaminda
olacaklar1 okuyucuya sezdirir. Bir tanesinde diktigi seftali, zeytin agaglarin biiytidiigiinii
bir araba yiikiiyle Izmir’e dogru gittigini goriir. “Diisiinde agilari, fidanlar1 her giin
sular; o suladike¢a {irin yillar1 kisalirdi. Derken, bir yiik arabasi alir, bir araba yuki
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seftali ile bahgelerinden soseye cikar, biitiin gece Izmir’e dogru ilerledigini goriirdii.”
(s.11) Hasan Kocabag’in bu riiyas1 bagka bir riiyayla engellenir. “Havuzun alt basinda
kalan bahcelerin sahipleri dikiliyordu karsisina! Veli Sar1, Ethem Olmez, Musa Oztiirk,
Hiiseyin Sengiil, catik kaslari, Ofkeli tavirlar1 ile ariklarinin baslarinda ellerinde
kazmalari, kendisine dogru doniiyorlar. ‘Su, su, su!” diye bagrisiyorlardi.” (s.11) Hasan
Kocabas, isteklerine kolay erisemeyecegi, Oniine engeller ¢ikacagi gordiigi rlyadan
anlagilir. Diger bir riiya da yine Hasan Kocabag’in gordiigii bir riiyadir. Hasan Kocabas
suyu almis, eylill ortalarina gelinmistir. Bir gece riiyasinda diismanlar1 olan kdyliiniin
omuzlarinda bos bir tabutla kendisine yaklastigin1 goriir. Bu riiya kurguda énemli bir
yere sahiptir. Hikayede 6liimiin olacagina dair bir igarettir.

“Anlatim diizeyinde soz, iki sekilde islevini yerine getirir: Ya sese doniisiir; disa yansir
yahut sese doniismeksizin, insanin i¢ diinyasinda gdrevini yerine getirir. Sonug olarak i¢
ve dis olmak {izere iki konusma tarzina sahip oldugunu soyleyebiliriz.” (Tekin,
2016:288) Hikayede i¢ monologlarin (interior monologue) 6nemli bir rolii vardir.
Diyaloglar oldugu kadar ic monologlar da bulunur. I¢ monologlar, hikayede
kahramanlarm i¢ Alemlerinin okuyucuya yansimasini saglar. I¢ monologlar, Hasan
Kocabas, Osman ve Bahar’a aittirler. Ancak hikdyede Bahar, pasiftir. Birinci derecede
Hasan Kocabas, ikinci derecede Osman, ligiincii derecede Bahar gelir. Hasan’in
Osman’1 Bahar’dan kiskanmasi i¢ monolog halinde verilir. “Ne yapiyordu? Kendisi ter
dokerken, o karistyla belki de dama kapanmist1 yine! Geceleri neyse ama is zamani ...”
(s.26) Hasan Kocabas’in Veli Sar’y1 oldiirmesi kurguda doniim noktasidir. Merak
unsurunun arttii gerilimin yiikseldigi bu boliimde i¢ monologlar da artar. Sugun kimin
istiine alacag1 konusu belirsizligini korurken Osman, “Agas1 adam olsa, sugu iistiinde
kalacagina can1 yanmazdi. Agas1 beygir gibi ezerdi karisini... Care? Nasil kalksin da
cifte benim elimdeydi, Veli’yi agam vurdu desin.” (s.43) diisiincelerini i¢inde gegirir.
Hik&yede i¢ monologlarin oldugu béliimlerde yazar-anlatici ortadan kalkar, kahramanin
i¢ diinyast ve okuyucu bagbasa kalir.

Ic monologlar, hikdyenin genel dokusunu gii¢lendirir. “I¢ monologda dikkat ¢eken
ozellik, zihnin serbestge ve etkin bir sekilde ¢alismasidir.” (Tekin, 2016:290) Osman, bu
diisiincelerle ¢atisma halindeyken abisi Hasan Kocabas da Osman’a olan giivensizligini,
zihninde gegenleri i¢ monologlarinda belli eder. “Ya Osman’la Bahar, kendisini ele
verirlerse? Bahar, hakime, Osman yanimda kalkt1, cifteyi aldi dese?... Ah! Ulen nankor,
ah iilen hayirsiz! Sen calis cabala, kardesim de, malina ortak et, o agzini agip sen
meraklanma demesin!” (s.43) Hasan Kocabas, kardesinin sugu tistiine almamas1 halinde
uygulayacagi senaryolarint zihninde kurar. Yazar-anlatict bunlar1 i¢ monolog seklide
okuyucuya verir. “Ciftenin ruhsati kendi {istiine! Elinde ruhsat olduktan sonra! Osman’1
kurtarmak icin yalan soyliyor hakim bey, benim silahim belli, ben ¢iftem dururken ne
diye grayr alayim? Derdi” (s.44) Hasan Kocabas’in zihnindeki ¢eliskiler dogal bir
sekilde sekillenir.

Hikayede c¢ok az diyalog ve i¢ monologu olan Bahar, mahkemeye gidecegi zaman,
“Kendini kurtar, beni sakin aganin eline birakma!” demeyi kurdu kocasina.” (s.47) Az
da olsa hikdyede bulunan birka¢ i¢ monolog sayesinde Bahar’in ruhundaki
dalgalanmalar, yansitilir. Milan Kundera, i¢ monolog igin “olaganiistii bir casusluk
olay1” (Tekin,2016:294) ifadelerini kullanirken i¢ monolog, yazar icin énemli bir
anlatim aracidur.

164



! The
Journal of
TJ S S ‘ Semnce Year:2, Volume:2, Number:4 / Yul:2, Cilt:2, Sayi:4 | 2018

Kurguda kullanilan diger bir anlatim teknigi i¢ diyalogtur. I¢ diyalog, kahramanin kendi
kendine konugmasidir. Ciimleler dilbilgisi kurallarina uygun olarak kurulur. Konusma
cimleleriyle aymidir. Sadece kahramanin karsisinda onu dinleyen biri yoktur. Bahar,
mahkemede “Ah gavur bodur! diye mirildandi.” (s.49) ciimlelerini kendi kendine
sOylerken Bahar oOfkesini disa vurur. Osman, hapsedildikten sonra Bahar’in Hasan
Kocabag’tan uzak durmasi, Hasan Kocabag’1 kizdirir. “Kahpe diye mirildandi. Madem
Oyle, kocasinin donmesine dokuz yil var. Dokuz yil elimdesin. Gosteririm ben sana ne
kadar namuslu oldugunu.” (s.53) climleleri i¢ diyalog 6rnegidir. Yazar-anlatici, sozii
Hasan Kocabag’a birakarak, Hasan Kocabas’in hem o6fkesini hem de Bahar’la ilgili
gelecekle ilgili tasarladiklarmi okuyucuya iletir. I¢ diyalog yonteminde de i¢ monolog
yonteminde oldugu gibi yazar-anlatici aradan ¢ekilir.

Hikayedeki tasvirler mekanin, kahramanlarin zihinde canlandirilmasina yardimer olur.
Kurgunun basinda yazar-anlatici, 6nemli bir fonksiyonu olan ve hikayedeki aksiyonun
olugmasint saglayan havuzun tasviri yapilir. “Bu havuz o g¢evrenin can noktasidir.
Tekebasi’ndan havuza dogru uzayan bir kavak c¢izgisi, havuzun st basinda siklasir,
asma, nar, kiimelerine karigir. Havuzun agzina yakin yikik sag kdsesinden, tagsan sularin
yayildig: diizliikte yetisen kayitlarin dipleri daima nemli kalir. Hayitlarin altindan gecen
derenin {ist bast yaz aylarinda kurur, tasan sularin karigtigi yerden asagilari su tutar.”
(s.8) Yapilan bu tasvir, olaylarin gegcecegi mekani tanitir. Hikayedeki kavga, cinayet
burada islenir. Bu anlamda bu mekéan en az kahraman kadar 6nemli bir role sahiptir.
Sonrasinda koyiin kurakligin1 anlatmak igin yapilan “Ovanin kuzeyinde birkac parca
bag ile baglarinin yakinlarinda serpistirilmis {i¢ bes badem, ceviz agact vardi yesil
olarak. Gerisi bozdu, yanikti, ¢irilgiplakti” tasviri suyun koyliler icin hayati 6neme
sahip oldugunu ve suyu Hasan Kocabag’a birakmayacaklar1 kanisin1 basta vermektedir.
(s.15) Mekan tasvirin yaninda fiziksel portre de ¢izilir. Bahar, hikayede kiskangliga
sebep olan, en 6nemli kahramandir. Hikayenin basindaki Bahar’in tasviri “Buttin gun
calisirken gordiigii, incecik beli, canli gogiisleri, besili kisraklar gibi dolgun kalgalari ile
Bahar’in goriintiisii geldi.” (s,10) Hasan Kocabas’in kiskangligini ve kotii niyetini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Hikayelerde ¢ogu zaman hemen kahramanlar hakkinda bilgi verilmez, olaylar gectikce
merak duygusu yukseldik¢e geriye doniiliir ve kahramanlar hakkinda bilgi verilir.
Geriye doniis teknigi lic sekilde gerceklesir. “1.Dar anlamda geriye doniis, 2. Yapici
geriye doniis, 3. Coziicii geriye doniis” (Tekin,2016:254) Hikayede yazar-anlatici,
yapici geriye doniis teknigini kullanir. “Eskiden, i¢ bolmede karisiyla Hasan Kocabas
yatardi. Hasan’in karist alti ay once dogum sirasinda 6ldii. Osman, agabeyi dul
kaldiktan ii¢ ay sonra Bahar’1 ka¢irdi. Hasan i¢ bolmeyi Osman’la Bahar’a verdi. Kendi
yatagini, bekarliginda Osman’in yattigi, kapidan yana bdlmeye tasidi” (s.10) Bu
bilgiyle birlikte okuyucu Hasan Kocabas’in esinin 6ldiigiinii ve Osman’in da Bahar’la
yeni evli oldugunu dgrenir.

Kurguda yapilan ozetlemelerle, hikayenin derli toplu bir kompozisyon cizilmesi
saglanir. Hikaye, hayattan alinmis kurgular da olsa birebir hayatin kopyas1 degillerdir.
Bu yiizden yazar-anlatici segici davranmak zorundadir. Hikdye, yaz basinda baslar.
Kurguda atlamalar yapilir. Temmuzdan agustosa gecilir. “Agustos ortasina dogru, bir
giin Hasan Kocabas, Osman’1 kdye bakkala gonderdi” (s.24) Agustostan eyliile gecilir.
“Eyliil ortalarinda ovaya ilk yagmur yagdi” (s.30) Veli Sar’’nin 6lumi ve Osman ile
Hasan Kocabas’in tutuklanmasindan sonra iki ay geger. Alt1 aylik hamile olan Bahar,
iki aylik cocugu ile mahkemenin karar verecegi durusmaya gelir. Osman
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tutuklandiginda Bahar alt1 aylik hamile olduguna gore aradan bes aylik bir zaman dilimi
gecmistir. Hikdyede bu kisim, &zetlenir. “Bahar iki aylik oglu ile Izmir adliyesinin
kapisinda bekledi.” (s.48) Diger bir 6zetleme de hikdyenin sonunda yapilir. Osman,
hapse girdikten sonra iki ay ge¢mistir. “Osman bu iki ay i¢inde agabeyine ikinci bir
mektup yazmadi” (s.62) “Oliim sdylentisinin {istiinden alt1 ay ge¢misti” (5.65) “1951
yilinin ilk ayinda Osman’in cezasi doldu.” (s.66) Boylece 1947 yilinda baslayan hikaye
1951 yilinda biter. Bu aralarda sik sik Ozetlemeler yapilarak zamanda atlamalar
yapilmustir. Kurgu, gereksiz ayrintilardan armilmstir.

1.4. Olay Orgusi

Olay, kurguyu harekete geciren énemli unsurdur. “Vaka, sozliik anlami itibariyle ‘olup
gecen sey’ demektir. Romanci (hikayeci) kaleme alacagi romanin (hikdyenin) ‘epik’
yapisini bu ‘olup gecen sey’e (hatta olmas1 miimkiin seylerle) kurar. Bu durumda vaka,
roman (hikaye) denilen edebi tiiriin vazgecilmez Ogesi olmaktadir. Aslinda vaka,
romana degil, hayata ait bir parcadir ve hayatta rastladiimiz, yasadigimiz,
yasayabilecegimiz bir seydir.” (Tekin, 2016:69) Susuz Yaz adli hikayedeki olay da
yazarin Urla’da tanik oldugu gergek bir olaya dayanmaktadir. Hikaye, yazarn kendi
boliimlemesiyle on iki boliimden olusur.

Birinci Bolim: Hikayenin birinci boliimiinde 1947 yazinda Urla’daki cografyadan,
bahgelerden, tarlalarin kurakligindan bahseder. Yazar-anlatic1 kurakliktan Kocabaglarin
bahcesinde dogan suyu anlatir. “Bu havuz o ¢evrenin can noktasidir” (s.7) climlesi
olayin suyun etrafinda gececegi izlenimini verir. Kocabaslar, bahgelerine havuz
yaptirirlar ve o giline kadar koyliiyle ortak kullandiklar1 suyu havuzlarina akitirlar.
Birinci boliimde sadece mekanin sartlar1 anlatilir ve kahramanlar anlatilmaz. Bu boliim
hazirlik safhasidir. Okuyucunun dikkatlerinin ¢ekilmesi i¢in yapilmis bir girizgahtir.

Ikinci Boliim: Birinci bolimiin sonunda, “O geceden sonra olanlar unutulmadi.” (s.9)
climlesi ikinci boliime gegistir. Okuyucunun dikkati bdylece sudan kahramanlara
yonlendirilir. Kurguyu harekete gecirecek Hasan Kocabas, Osman ve Bahar anlatilir.
Hasan Kocabas, alt1 ay once esini dogum sirasinda kaybetmistir. Esini kaybettikten ii¢
ay sonra kardesi Osman, Bahar’1 kacirmistir. Bahar geng, giizel bir kadindir. Hasan’1in
Bahar’a kars1 duygular1 degismeye baglar ve kardesini kiskanir. Hasan’1n bilincinde iki
sey vardir. Bahar ve su. Hasan, riiyalarinda da siirekli Bahar ve suyu goriir.

Uclinci BOlim: Suyun bahgesine gelmedigini goren Veli Sari, Hasan Kocabas’la
tartisir. Araya muhtar girerse de Hasan Kocabas, suyu diger koyliilere vermez.
Hikayedeki gerilim gittik¢e ylikselmeye baglar.

Dordinci Bolum: Veli Sari, Hasan Kocabag’1 sikayet etmek i¢in Urla’ya gider. Dava
acar. Incelemeye gelen mahkeme heyeti, suyun Kocabaslarin bahgesinde ¢iktigini
onlarin mal1 oldugu kararini verir.

Besinci Boliim: Hasan Kocabas’in aksine daha 1limli olan kardesi Osman, komsularla
anlagma taraftaridir. Abisi gérmeden suyu asagi topraklara, koyliiye birakir. Bunu géren
Hasan Kocabas kardesi ile tartisir. Koyliintn, Kocabaglara olan diismanlig1 artar.

Altinc1 Boliim: Kurguda ileriye dogru zaman sigramasi olur, yazdan sonbahara eylullin
ortalarina gelinmistir. Yagmurlarin yagmasi, kurakligin azalmasi kdyliilerin sinirlerinde
de yatigtirict etmen olur. Hikayede su ve gerginlik ters orantilidir. Su azaldiginda
gerginlik artar, su ¢ogaldiginda gerginlik azalir. Veli Sari, Kocabaslarin kopegini
oldiirtir. Kopegin oldiiriilmesi hem bir uyaridir hem de ugursuzluktur. Ardindan daha

166



! The
Journal of
TJ S S ‘ Semnce Year:2, Volume:2, Number:4 / Yul:2, Cilt:2, Sayi:4 | 2018

bliyiik kotii olaylarin olacaginin habercisidir. Hasan Kocabas’in riiyasinda tabutu
gormesiyle birlikte kurguda her an bir 6liimiin olacagini, okuyucu hisseder. Gerilim, en
yiiksek noktadadir. Veli Sar1 ve arkadasi Musa, bir gece Kocabaslarin bahgesine girer ve
tiim agaclari, bitkileri darmadagin eder. O sirada bahgeden sesler duyan Hasan Kocabag
ve Osman, gra ve cifteyi alir ve saga sola ates eder. Sabah oldugunda, Veli Sari’nin
oldiiriildiigli anlasilir. Veli Sar, gra ile Hasan Kocabas tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Ancak
Hasan Kocabas, sucunu gizler. Bahar, granin Hasan Kocabas’in elinde oldugunu ve Veli
Sar1’nin onun tarafindan 6ldiiriildiigiinii anlar. Jandarma, hem Osman’t hem de Hasan
Kocabas’1 tutuklar. Olaylarin burasinda olaylar diigiimlenir, sonucun ne olacagi merak
konusudur. Merak en yiiksek seviyeye ¢ikar. Osman m1 Hasan Kocabas m1 ceza alacak?

Yedinci Bolim: Bu bolim, iki kardesin karar verme stirecidir. Hasan Kocabas, cinayeti
{istiine almas1 icin Osman’1 ikna etmeye calisir. i¢ monologlarin yogun oldugu bu
boliimde kahramanlarin ruhsal durumlar1 daha agik goriiliir. Osman, ikna olur ve sugu
istline alir. Bunun karsiliginda, abisi Bahar’a ¢ok iyi bakacak kendisini de hapiste
yoksunluk iginde birakmayacakti. Sugun Kimin Ustiine alacagi ¢oziilmiisse de hikayede
trajik olaylarin devam edecegi bellidir. Bahar’in ne olacag1 merak konusudur. Trajik bir
kurguya sahip hikayede olumsuz olaylar devam eder.

Sekizinci Bolum: Bahar’in hapishaneye Osman’1 ziyaret ettigi boliimdiir. Bahar’in da
mahkemede Osman gibi ifade vermesine karar verilir. Bahar’in, ruhsal durumu
hikdayede ilk defa acik olarak iglenir. Mahkemede “Gavur bodur” diye Hasan Kocabasg
i¢in mirildanir. Mahkeme kararini agiklar. Osman dokuz yila mahktim edilir.

Dokuzuncu Bolim: Baslangigta sik stk Osman’t ziyarete giden Hasan Kocabas,
yargitayin kesin karari onamasindan sonra ziyaretlerini seyreklestirir. Sonrasinda da
Osman, Denizli cezaevine nakledilir.

Onuncu Bolim: Hasan Kocabas Urla’da bir kahvehanede otururken yan masada birisi
gazete okumakta, Isparta cezaevinde Osman adinda bir hiikiimliiniin sislenerek
oldiiriildiglinii okur. Habere kulak kabartan Hasan Kocabas, bu mahkiimun kardesi
Osman olabilecegini sdyler. Osman’dan ne zamandan beri haber alamadigini s6zlerine
ekler. Etrafindakileri de Osman’in 6ldiigline inandirir. Bahar’t da buna inandirdiktan
sonra Bahar’1 kendisine es yapar.

On Birinci Bolim: Bu bdliimde okuyucunun merak ettigi Osman’a tekrar donuldr.
Osman, defalarca abisine mektup yazmis kendisine verdigi s6ze sadik kalmasini istemis
ancak abisinden bir haber alamamistir. Yoksulluk icerisinde hapishanede kalmaktadir.
Abisinden kuskulanmaya baslar. Bahar’i elinden aldigin1 disiiniir. “Aldatilmisti!

Kendisi onun i¢in dokuz y1l yatmay1 goze alsin da o karisina géz diksin! Gidi uyur yilan
gidisi!” (s.63)

On Ikinci Béliim: Hikayenin son bolimiinde genel af olur ve Osman’m cezasinin iigte
ikisi affedilir. Af haberini duyan Hasan Kocabas korku igerisindedir. Kardesine ihanet
etmis, Bahar’1 kandirmis, onunla evlenmistir. Bahar’in ikinci oglu diinyaya gelir. Her an
Osman’in gelecegini diisiinerek Hasan Kocabas, tedirgin olur. Ikinci bir silah alir.
Hapishaneden ¢ikan Osman, koyiine gider. Evine geldiginde ii¢ yaslarinda bir gocuk
goriir. Bu ¢ocuk ogludur. O sirada evden bir yasinda bir ¢ocukla Bahar’i goriir.
Hikayenin son boliimiinde gerilim de merak da iyice artmistir. Oliimiin olacag bellidir
ancak kim oOlecek? Osman Bahar’la kars1 karsiya gelir. Bahar, 6ldiiglinii zannettigi
Osman’t goriince saskinlik icinde kalir. Hasan Kocabag’tan intikamini1 almaya gider.
Elinde silah1 olan Hasan ates etmeye c¢alisirken eli kasilir o sirada Bahar, cifteyle
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Hasan’1 vurur. Su davasindan baglayan kurgu kadin davasiyla biter. Hikaye su ve kadin
uzerine kuruludur.

1.5. Kisiler

Stevick, “Bir roman ve oyunda baskisi, eserdeki degisim siirecini yasayan, ilgi merkezi
olan ve yapiy1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi olan kisidir” (Akt. Soysal Esitti,
2017:643) der. Susuz Yaz adli hikdyede baskarakter, Hasan Kocabag’tir. Baskisiler,
“catisma ve degisme silireci yasayan, toplumda fert olarak varligimi siirdiiren ve
tepkilerimizi siirekli olarak yonlendiren kisilerdir. Romanda (hik&yede) en ilgi cekici
sorunlarin ortaya atilmasini saglayan bu kahramanlar, tematik giice ait ahlak anlayisinin
somutlagtirilmasina hizmet eder.” (Korkmaz,1991:273) Kurguda olaylari baslatan,
kurguyu belirleyen Hasan Kocabas’tir. Hikdyede kendisine en fazla yer verilen de yine
Hasan Kocabag’tir. Hasan Kocabag’in yillardan beri tum koylinin bahgesini sulayan
suyun yonlnu kendi havuzuna cevirmesiyle olaylar cereyan eder.

Hasan Kocabag, hirsli birisidir. Zengin olmak, bag bahce sahibi olmak en biiyiik
amacidir. “Diisiinde asilari, fidanlar1 her giin sular, o suladik¢a {iriin yillar1 kisalirdi.
Derken bir yiik arabasi alir, bir araba yiikii seftali ile bahgelerinden soseye ¢ikar, biitiin
gece Izmir’e dogru ilerledigini goriirdii.” (s.11) Amacina ulasmak icin her sey miibahtir.
Onun igin tek dogru vardir, Onun istekleri. Bu ugurda kardesini feda etmeye hazirdir,
bencildir. Kardesinin esini kiskanir. Tutkularina yenik diisen biridir. Hasan Kocabas,
hikdyede hem Veli Sari’nin hem de kardesinin hayatini almigtir. Veli Sart’y1 dldiirerek,
kardesinin ise hayatini c¢alarak yapar. Hasan Kocabas’in riyalarina giren ¢ok istedigi
iki sey vardir.

Hasan Kocabas = Su + Bahar

Hikayedeki diger karakter Osman’dir. Osman, norm karakterdir. Norm karakterler,
“Birinci derecedeki kahramanlardan sonra ferdi planda en ¢ok boyutlu olan ve en fazla
derinligi olan kahramanlardir. Bu karakterlerin tezat yaratmak ve okuyucuyu
rahatlatmak gibi gorevleri oldugu kadar, birinci derecedeki kahramanlarin kusurlarini
yansitma gibi fonksiyonlar1 da vardir” (Korkmaz,1991:278) Osman, Hasan Kocabas’in
tam tersi bir kisilige sahip birisidir. Hasan, sert oldugu kadar Osman yumusaktir. Hasan
hir¢in, ¢6ziimsiiz oldugu kadar Osman uzlasmacidir. Hasan bencil oldugu kadar Osman,
fedakardir. Diyebiliriz ki; hikaye iki kahramanin tezathigi iizerine kurulmustur.
Osman’n sucu iistiine almas1 kurgudaki gidisat1 degistirir. Osman, Hasan’1n aynadaki
ters gorantisadur.

Hasan Osman
Hirgin Sakin
Bencil Fedakar
Sert Yumusak
Kiskang Paylagimci
Adaletsiz Adil
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Kurgudaki ¢atida 6nemli bir yere sahip olmakla birlikte hikdye boyunca pasif olan diger
bir karakter de Bahar’dir. Bahar’in sessizligi aynt zamanda, kdyde kadmin aile
igerisindeki pasifligini, s6z sahibi olmayisinin da bir gostergesidir. Hikdye boyunca
alinan kararlarda etkin degildir. Sadece kendisine sdyleneni yapar. Osman’in cezay1
iistiine almasii istemedigi halde karsi ¢ikamaz, Osman’in 6liim haberini aldiginda
Hasan Kocabag’tan nefret etmesine karsilik onunla olan evliligine kars1 duramaz. Bahar,
pasifligin, zayifligin, ¢aresizligin simgesidir. Kurguda diyaloglar1 ¢ok azdir. Bahar’in
ilk climlesi, ikinci bdliimde Veli Sari’nin Hasan Kocabas’1 ziyaret ettiginde Bahar’in
“Veli Dayilar geldi”dir. (s.16) Bahar’in ikinci boliimdeki bu climlelerinden sonra yazar-
anlatici tizerinden Bahar’dan haber aliriz. Sekizinci bolimde Bahar, “Olmadi”, “Sen...”
“Bir seyim yok” (s.48) “Ah, gavur bodur!” (s5.49) “Dokuz yil ¢abuk gecer Osman!
Dokuz yil ¢abuk geger... Oglunu al! Bak, oglunu gor... Dokuz yil ¢abuk geger.” (s.53)
climlelerini kurar. Dokuzuncu boliimde ise “Osman’t ne vakit arayacaksin? Daha
haftasinda adin1 anmaz oldun.” (5.53) “Islerin sonu yok! Bir giinliik kalsin varsin.
Hargligi olsun olmasin seni beni oglunu gérmek istemez mi?”(s.54) son bolimde ise
“Osman! Osmanim sen sag miydin?”, “Gor beni! Bak benim bagima neler geldi.” “Seni
bana 6ldii dediler” (s.69) ciimleleriyle son bon bulur. Tiim hikayede Bahar’in kullandig:
kisa ve az olan bu ciimleler, Bahar’in toplum icinde kadin olarak etkinliginin az
oldugunu, karar verme siirecinde bulunmadigini, nesne oldugunun bir gostergesidir. I¢
diinyasina ait bilgiler, sadece yazar-anlaticinin iizerinden dgrenilmektedir.

Hikayedeki kart karakter olarak Veli Sari, goriilmektedir. “Kart karakter, roman
boyunca degisim ve gelisim gostermeyen, daima aymi kisilik Ozelliklerine sahip,
romanda tek boyutuyla yer bulan karakterdir.” (Soysal Esitti,2017:646) Veli Sari,
hikdyede Hasan Kocabag’in suyu almasini kabul etmeyen kdyliileri temsil etmektedir.
Hikayede Hasan Kocabas’tan suyun intikamini almak igin ¢alisir. Hikdye boyunca da
bu yoniiyle goriiniir. Cocuklar1 olan, ge¢im derdi olan ve en 6nemlisi bahgesi i¢in suya
ihtiyact olan bir kdyliidiir. Kurguda 6limiiyle, daha fazla etkin rol oynar.

Hikayedeki diger fon kisiler, belirsizdir. Isimleri ve ¢ok ciliz birkag diyaloglar1 bulunur.
Hasan Kocabas’in dlen karisi, Ethem Olmez, Musa Oztiirk, Hiiseyin Sengiil, Veli
Sari’nin esi, Veli Sari’nin on yasindaki oglu, muhtar, koylii kadinlar, cocuklar, hakim,
davavekili, savel, doktor, komutan, jandarmalar, hiikiimliiler, Tahtact Safi’nin oglu,
Urla’daki kahvehanede oturanlar, Suleyman.

Hikdye Hasan ve Osman’in birbirine biribirine zit karakterli olmasi kurgudaki en
onemli pargadir. Osman’in iyiligi Hasan’in koétiiliiglinii daha fazla ortaya ¢ikarir. Bahar
ise iki kardesin ortak noktasidir.

1.6. Zaman

“Zaman, i¢inde olaylarin gectigi seydir, degisim zaman i¢indedir tanim1 degisimi (olay1)
zaman ve mekan i¢inde sunan anlati sanati i¢in hayli degerlidir. Degerlidir ¢ilinkii
olaylarin belirli bir amag i¢in hayli degerlidir. Degerlidir ¢iinkii olaylarin belli bir amag
dogrultusunda ve belirli bir sisteme gore siralanmasi demek olan hikaye zaman icinde
meydana gelir.” (Tekin, 2016:122) Susuz Yaz hikayesinde olay, 1947-1951 yillar
arasinda ge¢gmekte dort yillik bir zaman siirecini almaktadir. Hikdyede zaman belirsiz
degildir. Okuyucu kolaylikla takip eder. Birinci boliimde yazar-anlaticinin verdigi
bilgiye gore 1947 yilinin yazinda baslar. “947 yazinda Kocabas’lar, kendi bahcelerinde
yeni bir havuz yaptirdilar.” (5.9) Olaylarin yazin gectigini yine birinci boliimde anlatilir.
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“Topraklar1 sulayan ii¢ dereden ikisi, yaz aylar1 gelince kurur, kalin kumlu, cakilli
yataklartyla kurakliktan giim giinden yanan, kavrulan ovanin...” (s.7)

Kurgu ilk bélimde yazar-anlatici, her yil yaz aylarinda yasananlar1 anlattiktan sonra “o
geceden sonra olanlar oldu” (s.9) diyerek anlatacagi olay icin baslangi¢ noktasi koyar.
Ikinci boliimde Hasan Kocabas’in suyu kendi havuzuna yénlendirdigi ilk gecede
hissettikleri, riiyalar1 anlatilir. Ugiincii béliim ayni gecenin sabahinda olan olaylar
anlatilir. Boylece kisa zaman araliklar1 hikayede bulunur ve okuyucu bunu takip eder.
Dérdiincii boliimde ise ertesi giin koyliillerin Urla’ya gidisleri anlatilir. “Ertesi sabah
Veli, yaninda arkadaglariyla Urla’ya indi” (s.22) Aynmi giinlin 68leden sonrasinda Veli
tutanak vekiliyle kdye geri doner. “Ogleden sonra eski bir kaptikagtiya dolan, vekil,
tutanak yazicisi, Veli ile arkadaslari, tekrar Kocabaslar’in dami 6niinde goriindi.” (s.23)
Ayn1 boliimde “ertesi sabah Urla’ya inmek Hasan Kocabas’a diistii.” (s.23) “Bir hafta
sonra mahkeme kurulu, anlagmazlig1 yerinde incelemek i¢in geldiginde durum agikti.”
(s.23)

Kisa zaman araliklarin yasandigi hikdyede “temmuz ¢ikiyordu” (s.24) cumlesiyle tam
olarak hangi ayda olduklart belirlenir. “Agustosun ilk haftasi sonunda Veli ile obiir
bahge sahipleri biisbiitiin susuz kaldilar. Agustosun gelmesiyle kuraklik artmis gerilim
de yiikselmistir. Zamanin ge¢mesi sinirleri daha ¢ok ylikseltmis, zaman olaylar
dindirmemistir. Aksine kdyliilerin kinini arttirmistir. Besinci boliim “Agustos ortasina
dogru, bir giin Hasan Kocabas, Osman’1 kdye bakkala 6teberi almaya gonderdi.” (s.24)
Altinc1 boliimde ileriye dogru zaman sigramasi olur ve eyliil ayina gelinir. “Eylil
ortalarinda ilk yagmur diistii.” (s.30) Olaylar anlatilirken stirekli “o giin, o giiniin
aksami, ertesi giin” gibi zaman tabirleri kullanilir.

Hasan Kocabas’in Veli’yi 6ldiirmesinden sonra zaman daha hizli akar. Hasan ve Osman
tutuklandiklarinda Bahar alt1 aylik hamiledir. “iki aya kadar ¢ocuk bekliyorlard1.” (s.43)
Yargilama siirecinde zaman sigramasi olur. Mahkemenin karar giiniinde Bahar’in oglu
dogmus, iki aylik olmustur. “Yargilama kisa siirdii. Son durusma giinii Bahar, sabahtan
kucaginda iki aylik oglu ile Izmir adliyesinde bekledi.” (s.48) Mahkeme kararndan
sonra birkag giin geger. “Ilk dort bes giin boyle gecer.” (s.53) Hikdyede net giin ismi
verilir. “Pazar sabahi bir sepete zeytin, pekmez, peynir, yogurt, bazlama, bahgelerinde
topladiklari ti¢ dort kilo armut doldurdular.” (s.54) Aradan birkag aylik bir zaman dilimi
gecer. “Dosyalari, yargitaydan gelinceye kadar on bes giinde bir {i¢ haftada bir Osman’1
aradilar.” (s.55) Olaydan sonra bir yil gegmistir. Gegen eyliil ayinda cinayet islenmisti.
Osman Denizli cezaevine nakledilir. Burada da olay orgiisii zaman bakimindan takip
edilir. Aradan ii¢ ay gecmistir. “Uc ay sonra Denizli’den mektup geldi.” (5.56) Eyliilden
nisana gelinmistir. “o yil nisan ¢ikarken” (s.57) Nisan ayinda Osman’in 6liim haberini
Hasan yayar. Olim haberinin yayilmasindan alti ay gegmistir. “Oliim sdylentisinin
iistiinden alt1 ay gegmistir.” (s.65)

Hikayede sosyal zaman nettir. 14 Temmuz 1950 yilinda Demokrat Parti’nin
uygulanmis, oldugu kismi af konu edilir. “Temmuzda af gergeklesti. Dediklerine gore
cezalarin iigte ikisi silinmisti.” (s.66). Osman, kismi aftan faydalanir ve cezasi 1951
yilinin ilk ay1 i¢inde dolar. Cezasinin dolmasiyla Osman, bir ikinditstl kdyune déner
ve Hasan’la hesaplasir.

Goriildigt gibi dort yillik bir zaman siirecini kapsayan hikayede kronolojiyi takip
etmek miimkiindiir. Sadece hikdyenin ikinci bolimiinde geriye doniis olmus onun
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disinda siirekli ileriye dogru akan bir zaman kronolojisi bulunur. Yapici geriye doniis
tekniginin kullanildig1 hik&ye bu bakimdan akronik karakterde bir hikayedir.

1.7. Mekan

Hikayede, mekan kahramanlarin tanitilmasinda, ¢evrenin taninmasinda, sosyal ¢evrenin
bilinmesinde énemli bir fonksiyona sahiptir. “Mekan, anlat1 sisteminde yer alan vakanin
somutlasmasinda onemli rol oynar.” (Tekin,2016:166) “Yazarin hayatinda Urla’nin
onemli bir yeri vardir ve eserlerinin mekan olarak Urla’yr sik¢a kullanir. Urla’nin
yesilligi onun hayallerinde her zaman “eserlerinin dekoru” olarak yasar. Bir ¢ok yeri
gezen sairin eserlerinde Urla’nin genis yer tutmasini sair s0yle anlatir: ““..ayr1 bir yeri
vardir yasamimda. Sik sik 6zlerim oralari. Yilda bir kez olsun gidemezsem bir aksaklik
duyarim yasamimda.” (Kocabiyik, 2006:23) Hikdye Izmir’in Urla ilgesine bagh
Tekebagi adli kdyiinde gegmektedir. Ovacik, Bademler kdylerinin adi da hikéyede
gecer. Ayrica Denizli, Isparta illerinin ad1 da gecer.

Hikayede kapali-dar mekanlar ¢ok az kullanilmistir. ikinci boliimde yer alan Hasan
Kocabas ve Osman Kocabag’in birlikte yasadiklar1 ev tasvir edilir. “Kocabaglarin dami
iki bolmeliydi. Eskiden i¢ bolmede Hasan Kocabas ile karisi kalirdi. Hasan’1n karisi alti
ya once dogum sirasinda 6ldii. Osman, agabeyisi dul kaldiktan alt1 ay sonra Bahar’1
kacirdi.” (s.10) Bu ev, hikdyede Hasan Kocabas’in Bahar’a karsi cinsel arzularinin
artt1g1 bir mekandir. Osman ile Bahar’in sevistigi bu ev, Hasan Kocabag’ta kiskanglik
duygularmni uyandirir. Ikinci kapali-dar mekan, hapishanedir. Osman, ceza almis, dokuz
yila mahkiim edilmistir. Hapishane, ayrintili tasvir edilemez, ancak hapishane sézciigii
dahi kahraman Osman’in sikismisligini, ¢aresizligini anlatmak i¢in yeterli bir kelimedir.
Bu bakimdan hapishane engelleyici, gii¢siizlestirici bir mekan olarak kurguda yerini
alir.

Kurguda daha ¢ok acik-genis mekanlar 6n plandadir. Ciinkl sulanamayan bahceler
anlatilmaktadir. Kurgudaki iki cinayet de bahgede islenir. Bahgeler, uzun uzun ayrintil
tasvir edilir. Hikdyenin girisi de genis topraklarin anlatimiyla baglar. “Urla’nin
Bademler koyiiniin kuzeyinde, Ovacik’tan Izmir-Seferihisar sosesine kadar, hafif
dalgalarla uzanan topraklar1 sulayan {i¢ dereden ikisi, yaz aylar1 gelince kurur, kalin,
kumlu ¢akilli yataklariyla kurakliktan giin giinden yanan, kavrulan ovanin yiiziine
atilmis iki eski ustura izi gibi kalir.” (s.7)

Topraklar anlatildiktan sonra suyun dokiildiigii havuz anlatilir. “Tekebasi’ndan havuza
dogru uzayan bir kavak ¢izgisi, havuzun iist basinda siklasir, asma kiimelerine karigir.”
(s.7) Diger bir a¢ik mekan Urla’daki kahvehanedir. Bu kahvehanede Hasan Kocabas,
Isparta Cezaevindeki Osman adindaki bir mahkiimun 6liim haberini alir ve bu haberi
kendi lehine kullanir. Bu bakimdan kahvehane dedikodularin yayildig1 bir mekan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

2. Izleksel Kurgu

Susuz Yaz adli hikayede su yiiziinden ¢ikan kavganin cinayete varmasi, bu cinayetin iki
kardes arasindaki kiskancligin, ihanetin su yiiziine ¢ikarmasi ve ikinci bir cinayetle
hikdyenin son bulmasmi anlatir. Iyilik ve kotiiliigiin miicadele ettigi hikayede iki
kavram da aslinda kaybeder. Osman’in iyi niyeti hem kendisinin hem de esi, Bahar’in
hayatini mahvetmis, Hasan’in hirsi, kiskancligr ise hayatina mal olmustur. Asagidaki
tabloda kisiler, kavramlar ve simgeler diizleminde {ilkii deger ve karsit degerler olarak
siiflandirilmstir.
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Ulkii Degerler Karsit Degerler
Kisiler Diizlemi | Osman Kocabas Hasan Kocabas
Bahar
Veli Sart
Koyliler
Kavramlar
Dazlemi Kardeslik Hir¢inlik
Fedakarlik Bencillik
Paylasimcilik Cinsellik
Adalet Kiskanglik
Masumiyet Adaletsizlik
Ask Cinsellik
Kanaat Hirs
?)Ilzrzllg:rlrflr Glven Ihanet
Su Kadin
Havuz Olim
Toprak Silah
Hapishane
Kopek

2.1. Su

Hikayede su, bereket yerine diismanliktir, 6liim getirendir. Olayin baslamasi, Hasan
Kocabag’in suyu diger koyliilerle paylagmamasina dayanir. “Yer, yer degilken; su, su
idi. Hinduizmin ilk metinlerinde suyun ilk madde oldugu boyle belirtilir. Yani “heniiz
bir sey yaratilmamisken, su vardi” anlamindaki bu cilimle, aslinda suyun biitiin
yaratiklarin menbai, (orijini) oldugun gdstermektedir. Buna “Materia Prima” ya da
Hinduizm’de “Prakriti” de denmektedir.Su, butun kulturlerde temel olarak (i¢ sembolik
anlam ifade etmektedir.

Bunlar:

1. Hayatin kaynagi

2. Arinma ve temizlenme vasitast

3. Yenilenme vasitas1” (Tlrkmen,2013:13)

Ancak Susuz Yaz hikayesinde su, hayatin kaynag: yerine hayatlari alan unsurdur. Su
arinma degil, kiskan¢higi, diismanlhigi arttirict bir unsurdur. Su yenilenme degil,
sonlanmadir.
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2.2. Kiskanchk

“Kiskanglik icsel ve digsal Ogeleri bulunan karmagsik bir tepkidir. I¢sel ogeleri,
genellikle dis diinyadan goriinmeyen cesitli duygular, diisiinceler ve fiziksel belirtileri
icerir. Duygular; aci, kizgilik, hiddet, {iziintii, korku, keder ve asagilanma gibi
duygularindan olusabilir. Diisiinceler; kendini suclama, rakiple kendini karsilastirma,
sosyal imaji hakkinda endigselenme, kendine acima seklinde goriilebilir. Kiskancliga
iliskin baz1 fiziksel belirtiler yiiz kizarmasi, terleme, mide kramplari, hizli nabiz, uyuma
giicliigii olarak belirtilebilir.” (Altinmakas, 2011:27) Hasan Kocabas her gece Osman ile
Bahar’in sevismelerini duyduk¢a Osman’a kars1 kiskanglik besler, ona karsi nefret
duygular gelisir. Kiskangligi arttikga kardesine olan kizginlig1 da artar.

“1922'de Freud normal kiskangligin bile mantik dis1 bir olay sayilmasi gerektigini,
boyle bir duygunun biling denetimi altinda olmadigi gibi dis diinyanin herkesce
paylasilan gercekligi i¢inde yasanan durumlarla orantisiz oldugu gorisiinii dile
getirmisti. Sevginin kayb1 ya da kaybedilme tehlikesi, sevilen kisiye ve bir rakibe karsi
duyulan diismanlik ve kendine saygiy1r azaltan narsistik darbe kiskanglik duygusunu
olusturan temel 6geler olmustur.” (Hocaoglu, 2001:100) Veli Sart’nin dliimiiyle birlikte
Osman, sugu iistiine almistir. boylece Hasan icin yol ac¢ilmistir. Osman’in sahip oldugu
Bahar’a agka, mutluluga sahip olmak ister. Osman onun i¢in bir rakipti ve artik rakibi
ortadan kalkmustir.

Tarih boyunca kardesler arasindaki kiskanglik eserlere konu olmustur. Yusuf ve
Ziileyha adli eserde Yusuf'un kardesleri babalarini Yusuf’tan kiskandiklar1 i¢in onu
kuyuya atarlar: “Kiskanglik, kardeslik kavraminin anlamimin degismesine sebebiyet
verir. Kiskancglik atestir. Ates de dokundugu nesnenin yapisinda tahribatlara yol acar.
Kiskanglik atesi ifadesi de bunu dogrular mahiyettedir. Bu koriiklenmis ates, en kiiglik
bir kivileimla hareketlenir ve belki de en biiyiik yanginlara ve hasarlara sebebiyet
verebilir. Yakub’un Yusuf’a olan sevgisi, kardeslerinin Yusuf’u ortadan kaldirmalarina
kadar varir.” (igli, 2009:195) Hasan ve Osman kardes olmalarina karsin Hasan’1n kotii
duygular1 bu kardesligi gérmez. Hasan’in kiskan¢ligi hem kendi hayatina mal olmus
hem de Bahar ve Osman’1 manevi olarak yok etmistir.

2.3. Kadin

Kadinin bireysel ve toplumsal kimligi, erkekle olan iligkisi, degisen imaj1 tarihi siireg
igerisinde farkli arastirmacilar tarafindan irdelenmis, bu mesele edebiyatin ve diger
sanat dallarinin baslica temalarindan biri olmustur. Susuz Yaz adli hikdyede Bahar iki
kardesi kars1 karsiya getirmis, birbirine diisman etmistir. Osman’in agki, Hasan’in cinsel
arzular1 kurguda bir nesne gibi olan Bahar {izerinden gerceklesmistir. Bahar pasif, ¢ok
az diyaloglari olan bir kahramandir.

Bahar sadece kendisine denileni yapar, karar verme giiciine sahip degildir. Ozellikle
yazar-anlatici bilingli olarak bdyle bir iislubu se¢mistir. Boylece kadinin toplumdaki
ikinciligini, karar verme siirecinde bulunmamakla birlikte olaylardan en fazla etkilenen
varlik oldugunu gdostermek istemistir. Bahar istemedigi halde Hasan Kocabas’la
evlenmek, ondan ¢ocuk yapmak zorunda kalmistir. Hikayenin sonu ise yine bir kadin
eliyle bitmistir. Hikaye boyunca belirleyici olamayan Bahar, Hasan’i oldiirerek
hikayenin sonunu belirlemistir.
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Sonug

Necati Cumali’nin su, toprak, kadin ile ilgili yazmis oldugu Susuz Yaz hikayesi, gercek
hayattan alinmis bir olaya dayanmaktadir. Urla’daki Tekekbasi’nda gegen kurguda
hirsin, kiskanchigin verdigi zarar islenmektedir. Oldukca sade, akici bir dil kullanana
yazar, tasvirleriyle 1940-1950°1i yillarin kirsal yasantisini anlatmustir.

Caligmamizda ilk olarak hikayenin yapisal 6zellikleri iizerinde durulmustur. Hikdyenin
kimligi ile ilgili bilgiler ¢evrilmistir. Tiyatroya ve filme de uyarlanan Susuz Yaz farkh
sanat dallarinda kendini ortaya koymustur. Urla’daki kdyde gegen hikayede agik-genis
mekanlar cokca anlatilmis, ¢ok fazla geriye doniislerin olmadigi dogrusal bir zaman
kronolojisi izlenmistir. Ug kahramanin &n planda oldugu hikdyede diger kahramanlar
daha c¢ok fon kisiler Ozelligindedir. Hasan Kocabag, hirsin, kiskangligin, ihanetin
sembol kisisidir. On iki bolimden olusan hikdye merak unsurunun ¢ok kullanildigi,
gerilimin yiikseltilerek heyecan duygusu olusturuldugu trajik bir kurguya sahiptir.
Yazar-anlatic1 bakis agisinin kullanildigi hikdyede i¢c monologlar, i¢ diyaloglar, tasvir,
geriye donts, riiya teknikleri kullanilmastir.

Calismamizin ikinci boliimiinde ise izleksel kurgu iizerinde durulmustur. Kora semasi
olusturularak 6zellikle kavramsal ve simgesel diizlemde iilkli degerler ve karsi degerler
belirlenmistir. Tabloda yer alan {ilkii degerler ile karsit degerler ve kullanilan simgelerle
hikaye agiklanmaya calisilmistir. Hirginlik, bencillik, cinsellik, kiskanglik, adaletsizlik,
cinsellik, hirs, ihanet, kadin degerleri bireyi mutsuzluga, yok olusa goétiiriirken;
kardeslik, fedakarlik, paylasimcilik, adalet, masumiyet, ask, kanaat, giiven ise
bireyin sahip olmasi gereken izlekler olarak ortaya cikmustir. Iyilik ve kotiiliigiin
tezathig1 tizerinde kurulan hikaye trajik bir sonla bitirilmistir.
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