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Oz

Klasik Fars ve Tiirk edebiyatinda ortak olarak
kullanmilan ¢ok sayida imge vardir. Bunlardan biri
de sem’ yani mumdur. Bu imge daha kurulug
asamasinda her iki edebiyatta kullamlmstir.
Sem’/mum, siirlerde ya tek basina ya da pervane
ile birlikte ve de “Asik-masuk” iliskisi icerisinde
ele almmustir. Kaynagi hadis ve kuran’a dayanan
sem’ ve pervane imgesine sairler, gerek
divanlarda gerekse mesnevilerde hem beseri hem
de ilahi askin anlattm ve yorumunda yer
vermislerdir. Bunlardan biri de Fars edebiyatinin
taninmug sairlerinden olan Hacl-y1 Kirmani’dir.
Ad1 gegen sair, sem’ imgesini ¢ok boyutlu olarak
ele almis ve imge diinyasinda ona alisilmisin
yaninda alisila gelmeyen anlamlar da yiiklemistir.
Ayrica sem’ kelimesinden hareketle baz
mazmunlar da olusturmustur. Sair, sem’
kelimesini  ay, gilines, gokyiizii, yildiz
anlamlarmda  kullanmig,  sevgili, giizellik,
sevgilinin giizellik unsurlari, asik, asigin beden
aksami, onun maddi ve manevi hallerini ad1 gegen
kelime ile ifade etmisti. Bu ifadede sem’
kelimesini ya benzeyen ya da kendisine
benzetilen yapmustir. Sem’-i sebistdn, sem’-i
meclis ve benzeri ifadelere 6zel anlamlar
yiiklemigtir. Bunlardan baska o, sem’in aglamasi,
glilmesi gibi bircok tasavvuru sem’ imgesiyle
yansitmistir. Kisaca sem’ kelimesi Haci’nun
hayal diinyasinda farkli ¢agrigimlar olusturmustur.
Biitiin bu ¢agnigimlar, benzetmeler ve imgeler
klasik Tiirk siirine de yansimugtir.

Anahtar Kelimeler: Hacii, Mum, Imge, Klasik
Tiirk siiri

Abstract

There are several images commonly used in
both classical Persian and Turkish literature. One
of them is sem’, namely candle. This image was
used in both literatures just at the stage of
establishment. Sem’/candle was approached
either on its own or with moth and in the context
of “loved and beloved”. Poets included the image
of Sem’ and moth, deriving from Qur’an and
Hadith, during the narration or interpretation of
both mortal and divine love in their divans and
masnavis. One of them is Hacli-y1 Kirméani, one
of the well-known poets of Persian literature.
Forenamed poet, approached the Sem’ image as
multidimensional and he ascribed it an
extraordinary meaning as well as ordinary
meaning. He also constituted some imageries
with reference to Sem’. The poet used Sem’ with
the meaning of moon, sun, sky and star, and
expressed the beloved, beauty, the features of the
beauty of the beloved, lover, the body parts of the
lover and his or her materially and spiritually
situations with the given word. In this expression,
Sem’ is either the one which is drawing analogy
or the one which is drawn analogy. He ascribed
some special meaning to the Sem’-i sebistan,
sem’-i meclis and similar expressions. Besides, he
reflected several visions such as the crying or
laughing of the Sem’ with Sem’ image. In short,
Sem’ means different associations in the dream
world of Haci. All of these associations,
metaphors and images have been reflected to the
classical Turkish poem.
Key Words: Hact. Candle, Image, Classical
Turkish poem
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Giris

Klasik Fars ve Tiirk siiri ¢ok zengin imgeler diinyasina sahiptir. Her iki siirin
gerektigi sekilde anlasilmasi igin zengin igerikli imge diinyasinin bilinmesi ve
yorumlanmasi gerekir. Gerek klasik Fars gerekse klasik Tiirk siirinin temeli bilyiik
Olglide imgeler iizerine kurulmustur. Siiri meydana getiren kodlar vardir. Bunlar
icerisinde One ¢ikan daha ¢ok imge/hayaldir. Ciinkii algilama ve tasarimin baglangici
imgedir. Fars ve Tirk sairlerinin orijinal, zengin, alisilmadik ve essiz imgelerin
kullanimi, o sairlerin siirlerinin etkileyiciligi ve 6zglinliigiini 6ne ¢ikarir. Bagka bir ifade
ile sairin imge diinyasi onun siirini ¢6zen kodlar olarak son derece dnemlidir. Klasik Fars
ve Tiirk siirinde sairlerin imge diinyasinda yer alan unsurlardan biri de sem’/mum ve
onunla ilgili olusturulan imgedir. Sem’ imgesi, Fars ve Tiirk siirinde sairlerin
imajinasyonunda ¢ok degisik gozlem/miisahede, anlayis/telakki, diisiince/tasavvur ve
imgede canlandirma/tahayyiil igerisinde ele alinmig ve islenmistir. Klasik Fars ve klasik
Tiirk siirinde sem’ imgesi tek bagina anildig1 gibi pervane unsuruyla da amilmustir. Bu iki
unsur etrafinda ¢ok ¢esitli imge ve zengin metafor diinyasi olusturulmustur.

Divanlarda ve Sem’ ii Pervane mesnevilerinde yer alan pervane imgesi, Kur’an ve
hadislerde gecer: “O giin insanlar yayilan pervaneler gibi olacak™ (Siileyman Ates 1991:
XI/63) ayetinde insanlar, ugusan pervanelere benzetilmistir. Sem’ imgesi dogrudan
dogruya Kur’an’da ge¢mese de sair ve yazarlar, Kuran’in 24. suresinin 35. ayetinden
esinlenerek, bu imgeye ulagmislardir. Ayet soyledir: “Allah, goklerin ve yerin nurudur.
O’nun nuru, iginde lamba bulunan bir kandile benzer. Lamba, cam igerisindedir. Cam,
sanki inciden bir yildiz...” Bu ayetten hareketle kalpte tecelli eden iman, mum/sem’
olarak yorumlanmistir (Imam Gazzali 1994: 40).

Imam Gazzali (6. 1111), Miskdtii’l-Envar isimli eserinde imani, sem‘ olarak
sembolize eder. Gazzéli’ye gore bu iman kalpte tecelli eder. Gazzali eserinin ikinci
faslin1 bu konuya aymrmustir (Imadm Gazzali 1994: 40-62). Gazzli’ye gére nurlarin
kaynag cesitlidir. Hepsi de kalpte tecelli eder ve ceradg, sem‘, mes’ale seklinde goriiliir.
Aslinda goriilen bu semboller, kalbin kendisidir. Kalpte tecelli eden iman 1s181yla
kalp/goniil, cerdga, sem‘e, mes’aleye doniismiistiir (imam Gazzali 1994: 41). Bu manada
lamba sembolii, Kur’an’in 24. suresinin 35. ayetiyle uygunluk arz etmektedir (Ates 1991:
V1/191).

Islami literatiirde Pervane’nin Sem ile olan hikayesi ilk kez biiyiik sufi Hiiseyin b.
Mansir el-Hallac (6. 922) tarafindan yazilmistir (Massignon 1975: 111/307). Hallac,
“Tavdsin” adli eserinde bu hikdyeye yer vermistir (Hallac 1913: 16). Hallac’in
Tavdsin’de ilk kez isledigi pervane ile sem‘in hikayesini, Ahmed Gazzali, Sevanih adl
eserinde daha da gelistirerek islemis ve ona asikane bir 6zellik kazandirmigtir. Bundan
boyle gerek beseri askta, gerekse Ilahi askta pervane ve sem’ bir sembol/ model olacaktir.

Ahmed Gazzali’yi Hallac’tan daha belirgin kilan en 6nemli bir husus, agk
konusunu islemesidir. Bundan dolay1 eser, bastan sona kadar agkin metafizigiyle doludur.
Gazzali’nin pervane ve ates hakkinda sdyledigi sozler, ask ve asiklikla ilgili sdylenmis
sOzlerdir. pervane’yi atesin as1g1 olarak goérmiistlir. Pervane’yi ates yOniine gotiiren
duygu, asktir (Ahmed Gazzali 1942: 59-60). Eserde pervane, asik, ates de masuk olarak
islenmistir. Sevanih’te bu duygulara uygun bir rubai soyledir:
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“Senin ziilfiin zincirse, divdnesi benim. Senin agkin atesse, pervanesi benim.
Senin yeminine ant olsun ki kadeh benim. Senin agkinla bizzat (sen oldum) ama sana
yabanct da benim.” (Ahmed Gazzali 1942: 90).

Sevanih’te yer alan bu rubai, daha sonra yazilacak olan, beseri ve ilahi askin ele
almip islenecegi siirlere esin kaynagi olacaktir. Bu duygularin Aynu’l-Kudat-1 Hemedani
(6.1131), Attar (6. 1221), Fahreddin Iraki (1289), Sa’di (6.1291), Mevlana (6.1273) gibi
biiyiik sufi sairler {izerinde etkisi ¢ok olmustur. En 6nemlisi de Ahmed-i Gazzali, bu iki
sembolii birlikte ilk kez kullanan sairlerin baginda yer alir. Gergek aski, asig1 ve masuku
sembolize eden bir duyguya iran’nin meshur sairlerinden biri olan Sa’di-yi Sirazi de yer
vermigtir. Sa’di’nin agagidaki beyti kendisinden sonra gelen Fars ve Tiirk sairlerini
etkilemistir:

D adl s ) Ghe g e
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“Ey seher kusu! Aski pervaneden ogren. Ciinkii o yanmisin cam gitti de sesi
ctkmady” (Sa’di-yi Sirazi 1377: 50).

Sairler, ayet ve hadislerde gecen pervaneden ilham alarak, bir “pervane” imgesi
ortaya koymuslar ve “ates-yanma-yakma” unsurundan hareketle de imajinasyonlarinda
bu imgeye sem‘i de katarak, gerek hakiki/ilahi, gerekse beseri/mecazi askin anlatiminda
orijinal bir sem’ ve pervane imgesi yaratmislardir. Bu olusum divanlarda imge, miistakil
yazilan Sem’ i Pervane mesnevilerinde sembol olarak yer alacaktir. Bir ates etrafinda
cilginca donen kelebek, zamanla asiklarin sevgilileri etrafinda dénmelerinin bir timsali
olmustur. Eskiden en yaygin 1sik kaynagi mum oldugu i¢in, sairler mumun etrafinda
delice doniip duran kelebegi asiga, mumu da masuka benzetmislerdir. Sairlerin biiyiik bir
kismi gerek diinyevi ask, gerekse ilahi agkla ilgili yorumlarinda az veya ¢ok bu iki
kelimeye yer vermislerdir.

Bu imgelerin Fars siirde kullanilmas1 X. yiizyila kadar gider. Fars siirinin ilk
olgun eserlerinin verildigi Sdmaniler donemiyle (874-1005) birlikte sairler, divanlarinda
ve siirlerinde daha ¢ok tek bagina sem‘ veya az da olsa tek basina pervane imgesine yer
vermislerdir (Mekki 1329: 50-62). Rudeki-yi Semerkandi (6.941),Ebti Sektir-1 Belhi ve
Dakiki (6. 977) Fars edebiyatinda sem’ veya pervaneye yer veren ilk sairler olarak
kargimiza ¢ikarlar. X. ylizyilda Fars siirinin kurucu kadrosunun imajinasyonlarmda yok
denecek kadar az kullanilan bu imgelerler, Firdevsi (6. 1020), Ferrtihi (6.1037), Unsiri
(1039), Mentgihri (6. 1040), Esedi-yi Tasi (6. 1073) gibi sairlerin daha ¢ok sem’ imgesi
cercevesinde ve de sem’in bir aydinlatma araci olarak islevsel 6zelliginden hareketle az
da olsa beyitlerinde yer almasina ragmen, XI. yiizyllda da fazla ragbet gérmemis,
sairlerin ilgisini ¢ekmemistir.

XII. ylizyilin ilk yarisindan itibaren bu iki imgenin divan, kisa mesnevi ve
mensur eserlerde daha ¢ok yer buldugu goriilmiigtiir. Bunlar XIII. yiizyildan itibaren
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Attar tarafindan divan ve mesnevilerinde tasavvufi agidan ele alinmasindan ve Sa’di
tarafindan da Gilistan ve Bostan’da dsikane olarak islenmesinden sonra, sem’ ve pervane
imgesi, mutasavvif olan veya olmayan sairler tarafindan, asikane tarzda ele alinmis ve
pervane asik, sem® de masuk olarak goriilmiistiir. Zamanla bu iki imgeden yola ¢ikilarak,
¢ogu miinazara tarzinda, kisa alegorik mesnevilerin yazilmasi ve bunu XV. ylizyildan
itibaren de once Farsca, sonra Tiirkge miistakil bir eser olarak kaleme alman Sem i
Pervane mesnevileri izlemistir (Kanar 1995: 7). Sem ile pervanenin 6ykiisii 6nce mensur
eserlerde, sonra mesneviler igerisinde, bunlara paralel olarak divanlarda cesitli sekilde ele
alinip islenmistir (Armutlu 2009: 881-91).

Elimizdeki bilgilere gbére sem’ ile pervine imgesini “pervane/yanma ve
sem’/yakma” olarak gergek ozellikleriyle kullanan ilk sair, XI. Yiizyilda yasayan ve Fars
tasavvuf siirinin kurucularindan Eba Sa‘id Eb@’l-Hayr (6. 1048)’dir. Sair, bir rubai de, bu
iki imgeyi birlikte kullanmigtir:

a5 ) Cume T 4S 555 )
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“Ask atesinin yandigi o giin, dsik, yanma usuliinii masuktan ogrendi. Yanma ve
yakilma dost katindan belirlendi, ortaya ¢ikti. Sem’, yanmadik¢a pervane de yanmadi” (
Ebl Sa’id-i EbGi’l-Hayr 1350: 33, Ruba’i-yi ¢eherum).

Anadolu’da Tiirk siirinin ilk Orneklerinin verildigi XIII. ylizyildan itibaren
sairler, sem’ ve pervane imgesine yer vermislerdir. Divan siirinin kurucu sairlerinden
olan Dehhani ile Ilk dénem Fars siirindeki sairlerin bu imgeyi kullanmasin1 mukayese
ettifimizde Dehhéni, tek bagina bu imgeye daha ¢ok yer vermistir. Onun Divani’nda
sem’ ve pervane imgesine sekiz yerde yer verilmistir. Bu durum, bu iki imgenin Tiirk
siirinde daha kurulus agamasinda benimsenerek, kullanildigin1 gosterir. Asagidaki iki
beyit Dehhani’ye ait olup bu imgeyi kendi imajinasyonunda nasil algiladigini gosterir:

Heves iden yiizini gormege gerek ki yana
Ki sem’ odina pevine bu hevaya diiser
(Hoca Dehhani 2017:2.64/b.6).

Benziimiin rengi tonukdur yandugumi sem’e sor
Kim beniimle yanmag i¢re her gice hem-reng olur
(Hoca Dehhani 2017: g.68/b.2).

Ozetle sem’/mum, ¢cok zaman yanmasi ve 151k kaynagi olmast ile islenir, sik stk
pervane ile birlikte anilir. Mumun 15181 etrafinda durmaksizin dénen pervane ve mumun
bu hali ¢esitli tesbihlere konu olur. Sairler sevgiliyi muma, kendilerini de pervéaneye
benzetmislerdir. Mum, agk atesinin tesiriyle eriyen asigin timsalidir. Sevgiliden bagka
sevgilinin ylizii yanag1 ve giizelligi de muma benzetilir. Aydinlatma araglart iginde
onemli bir yer tutuyor olusu da mumun Snemini artirir. Mumun gévde kismu yani biitiini
insanin boyu, mumun fitili insanin cani, mumun alevi insanin yiizii, eriyen kismi gozyasi,
mumun dumani ah olarak kabul edilir. Baska bir ifadeyle mumun her hali sairlerin
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diinyasinda yansimasint bulmustur (Pala 2004: 427; Kilig 2005: 61: Kut 2006: V/386;
Sungurhan-Eyduran 2006: V/392; Kaya 2015: 117).

Mum, islevsel 6zelliginden, sekilsel goriintiisiine/fiziki yapisina, sevilen yaninda
seven ve her ikisi i¢in miisebbehiinbih olmasina kadar ve baska hususlarda sairler
tarafindan ele almip islenmistir. Bu sairlerden biri de iran edebiyatinim iinlii sairlerinden
Hach-y1 Kirmani’dir. Tam adi Kemalii’d-din EbG’l-Ata Mahmad b. Ali el-Kirmani (6.
753/1352)’dir. Gazelleriyle tanmmustir. Yazdig1 gazelleriyle pek cok sairi etkilemistir.
Edebiyat tarihlerinde {inlii sair Hafiz-1 Sirdzi (6. 792/1390)’nin onciisii olarak kabul
edilmigtir. Bu yazida Hacli’nun gazellerinde sem’’mum imgesinin nasil ele almnip
islendigi irdelenmeye caligilacaktir. Beyitler (Divan-1 Gazaliyat-1 HacG-y1 Kirmani, ngr.
Hamid Mazhari, Kirman 1374 hs., Intisarat-1 Ferheng-i Hidemat-1 Kirman) adli divandan
alinmigtir. Bu ¢aligsmadaki beyitler, 6nce s./sayfa, sonran g./gazel ve b./beyit numarasi
(s.320, g.165/b.4) seklinde gosterildi. Gereksinim duyuldugunda da Siiheyli-yi
Hansari’nin (Divan-1 Es’ar-1 Hach Kirmani, intigarat-1 Pajeng, Tahran 1369 hs.) yaymia
basvuruldu ve ¢alismada (Divan-1 Eg’ar-1 Hact Kirméani 1369) olarak verildi.

1. Sem’

Mum, Bir fitil {izerine veya ¢evresine erimis balmumu, stearik asit ya da parafin
dokiilerek, daha ¢ok silindir seklinde dondurulup, 151k vermesi i¢in de ortasmna fitil
yerlestirilmesiyle elde edilen ve aydinlanma araci olarak kullanilan nesnedir (Ismaflptr
1381: 1I/911; Mu’in 1360: 11/2077; Dihhuda 1349: XXXI/596; Amid 1388: 709;
Cetinkaya 2016: 33). Mum, Arapga bir kelime olup, Arap¢ada aydinlanmak igin yakilan
her sey anlaminda kullanilir (Siikin 1984: 1I/1328). Gerek klasik Fars, gerekse Tiirk
edebiyatinda sairler, sem’in sekil ve islevselliginden hareket ederek, imajinasyon
diinyalarinda metaforlar olusturarak, bu kelimeye baska anlamlar yiiklemisler ve degisik
kullanimlar sergilemiglerdir. Bu eylem daha ¢ok tamlamalar araciligiyla yapilmustir.
Anlatilmak, vurgulanmak istenen de daha c¢ok sevgili, giizel ve onun giizellik
unsurlaridir.

Sem’in bir sevgili veya giizel olarak kullanimi veya tasavvuru su tamlamalarla
olusturulmustur: & ged s 8 Glea gad S5 Ua gad s Al Jb ged Ky pad (Jlan pads
cJLAJcAJct)cmicb\wdgcnﬁcu.d)ﬁcﬁd‘#&:‘Q‘%#&:‘jjﬁ\fm&z‘j})é‘
ﬂﬁud@@ﬁ‘@;@u‘uﬁw‘)\ﬁw

Sem‘, bazi kelimelerle birlikte tamlama olusturarak “giines” ve “ay” anlaminda
kullanilir. Bu anlami veren tamlamalar sunlardir: * il gad il g aud g ¢l gl
258 8353 ) el cOdin) Ja) el e GRS ek 66 e e s e o le gedi g el
@ﬁzse.\;.}mcm:nc@.}m@u @m@“‘uéjuw‘djuw‘)w@“‘uﬁdfj@“‘ﬂ
GRS gal o b gad (F phe gl (B gl R SR ek ( SB rad KB el (A
Qb alle aed maa “ (Afifi 1391: 11/1601-8; Ismail Par 1381: 11/912; Dihhuda 1349:
XXX1/598-601).

Sem’ kelimesi tasavvufl anlamlar da igerir: "3 aed (3 2od" Allah’m nuru, 15181
(Afifi 1372: 11/1603) ve miirsid-i kdmil’dir (Dihhuda 1349: XXX1/598). " jik aad ¢ s c«i"
hakiki bir aydmlik, Tlahi nur anlaminda kullanilir (Afifi 1372: 11/1606). aeé s aed"
"JMall 53 ifadelerinden maksat Hz. Muhammed’dir (Afifi 1391: 11/1608). istiare yoluyla
Allah’a “J & gl ¢ ¥ aad” ve “cSda (pl 33 gad” denilmektedir (Ismailptr 1381:



64 TAED® Sadik ARMUTLU

11/911; Afifi 1372: 11/1607). Salikin kalbini yakan ilahi nurun pariltisi, miigahede ehlinin
kalbinde parlayan irfan nuruna da sem’denir (Seccadi 1393: 510, Uludag 1995: 491).
Mutasavviflar, islim dini ve Kur’an’a "¢} a<&" derler (Dihhuda 1349: XXX1/598; Afifi
1391: 11/1602; Siikn 1984: 11/1328).

Bunlardan baska sem’ kelimesi ile yapilan terkiplerde ona farkli anlamlar da
yiiklenmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: « a3 a«3/Tur dagindaki tecelli, ) sk aed
/Tur dagidaki tecelli, (it J3 o / goniil 19181010 sénmesi, kararmasi, o3 eedfgiizel
siir veya soz, 44 aed/sonmek, yanp bitmek, o2 aed/sonmiis, yanip tikenmis, aod
) /mezarda yakilan mum, o5 sleadfyildiz, s aad/mum gibi yanma ve aglama,
&b Sisfmum gibi yanma, erime, <l a<dfonder, lider, “éa asi/muma benzemek,
mum olmak, L5 aedfiiziim suyu, sarap. Bu konuda ayrmtili olarak bakmiz: (Afifi
1391: 11/1601-9; Dihhuda 1349: XXXI/596-601; Mekki 1329: 50-62; Cetinkaya
2016: 33).

2. Sem’-Aydinlatma

Aydinlanmak i¢in yakilan aletlerden biri olan mumun islevi, yandig1 andan
itibaren cevresini aydinlatan bir ara¢ olmasidir. Mumun aydinlatma ozelligi ortasina
yerlestirilen fitili ile gerceklesir (Amid 1388: 709). Fitili yakilan sem’ 151k sagarak,
etrafinl aydinlatir. Mumun aydinlatma &zelligi Haci’nun imge diinyasmna degisik
tasavvurlar igerisinde yansimistir. Sair, havanin kararip geceye doniistiigiinde mumun
yakilarak bir aydinlanma araci olarak kullanildigini ve bu islevsel 6zelligini sabaha kadar
stirdiirdiigiinii sdyler. Mum, yandiginda erimeye baslar ve aydmlatma 6zelligini stirdiiriir.
Eriyen mum da aydinlatmaya devam eder. Biitiin gece demesi de mumun gece
yanmasmdan dolayidir. Mumun erimesi de bir insan gibi gdzyas1 dokme olarak algilanir.
Bu imge, asagidaki beyitte soyle dile getirir:

B O LaS B4 1) pals
A gy Gl g g Ul e

“Muma bir bak, goézyast seliyle biitiin gecemi basucumda sabaha kadar
aydmlatti” (s.35, g.64/b.5)

Hacu, eriyerek yanip aydmlatma gorevini yerine getiren mum imgesini benzer
duygularla asagidaki beyitte de ifade etmistir. Meclis, mum ile aydinlanir ve mum
eriyerek bu 06zelligini devam ettirir. Mumun dogal erime halini sair, “bizim atesimizle
eriyor” diyerek giizel bir sebebe baglar. Asagidaki beyitte Hac(, kendini asiga benzetmis
ve seven biri olarak gérmiistiir. Asik, dogal olarak inler, yanip ve tutusur. Biilbiiliin
inlemesini de “bizim inlememizden dolayr” diyerek glizel bir sebebe baglamustir. Ayni
durum mumun eriyip meclisi aydinlatmasi i¢in de gecerlidir:

Gisod LAl 3l o jsmdy Jib
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“Bizim inlememizden dolayr gonlii yanan biilbiile bir bak! Bizim atesimizle eriyen
meclisi aydinlatan muma bak!” (s.242, g.526/b.8).
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Haci, pervane kelimesinden hareketle ona farkli bir anlam yiiklemis, mum ile
iliskilendirerek mumun meclisi aydinlatmasini pervine sebebine baglamistir. Fakat bu
pervane mumun ¢evresinde donen bdcek degildir. Pervane, ayn1 zamanda “hiikkm-i sahi”
ve ferman-1 padisahi” (Burhan-1 kati’1342: 1/392) anlamlarma da gelir. Bu anlamdan
hareketle asagidaki beyitte hiikiimdara hitapla mum senin verdigin emir ve buyrukla
meclisi aydmlattt demis ve bunu da giizel bir sebebe baglamustir:

DA Gdae A5 A Dl g g ) pad
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“Mum, senin kutlu fermanin ile meclisi aydinlatti. Giines, senin ¢adwrindaki ay ile
nisap sahibi oldu” (Divan-1 Es’ar-1 Hacli-y1 Kirmani 1369: s.575).
Nev’i-zade Atayi de kina gecesinde cariyenin elinde tuttugu mum ile
aydinlandigini sdylerken, sem’in bu yoniine yani aydinlatma yoniine isaret etmistir:

Hwnnad gicesi sem’ tutup cdariye-i mah
Tas-1 felek i¢re safakt miiheyyd
(Nev’i-zdde Atayil1994: k.3/b.11).

Hayali Bey de mumun bir aydinlatma araci olarak kullanildigina yer vermis,
gece meclis diizenlenince aydinlatma iginin mum ile gergeklestigini vurgulamistir:

Giceyi giindiize katip safd vii zevk kilmaga
O bezmiin yakdilar her glisesinde sem -i tdbdn
(Hayali Bey 1992: k.14/b.12).

Sair, kendini asik gibi goriince ask atesiyle yanip tutusur. Bu asik olmanin
gereklerindendir. Ask atesine tutusan sair, bu yolda yanmayr mum &megiyle agiklar.
Bunu yaparken de mumun yakilmasini 6ne ¢ikarir. Mum yakilinca da bir taraftan 151k
verir diger taraftan da asi1gin/sairin yanmasina miigebbehiin bih olur:

Ahmedi yan bu 15k odina ki sem’
Nur olmaz yalilmaymca temdam
(Ahmed;i trs., g.420/b.9).

3. Sem’-Yanma

Mumun yanmasi kimyasal bir 6zellik gosterir. Mumun yapisinda iki alan element
vardir. Birincisi yakit gorevini géren bir ¢esit balmumu, ikincisi de emici 6zelligi olan bir
gesit sicim yani fitil. Mumun yanma sirr1 burada gizlidir (Ismailpar 1381: 11/911). Hem
Fars sairleri hem de Tiirk sairleri, kelime oyunlar1 yaparak, gercek ve hakiki anlamda
cesitli sanat oyunlariyla, imajinasyonlarmda kurguladiklart mumun yanma/yakilma
Ozelligini yansitarak, ortak imge ortaya koymuslardir. Hici’da mumun yanma imgesi iki
sekilde karsimmza ¢ikar. Birincisi islevsel 6zelliginden dolayt mum yanar. Bu mumun
dogal ozelligidir. Bir seher vaktinde sarhos sairin sevgilisi kivrimli saglari, parlak ve
beyaz bedeniyle igeriye girer. Sevgilinin elinde mum vardir. Bu mum, dogal olarak oday1
aydinlatmak i¢in yakilmis bir mumdur ve ger¢cek anlamda kullanilmustir. Seher vakti
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mumun islevsel olarak sonmeye yakin bir zamanidir. Bagka bir ifadeyle yanan mumun
sonmeye yliz tuttugu bir zaman diliminde iceri girmektedir. Mah ifadesiyle sevgili aya,
aya benzeyen sevgilinin sag¢1 da sekil olarak akrebe benzetilmistir. Bir mum gibi demesi
de sevgilinin giizelligini, parlakligim1 ve aydinlatict vasfini sdylemis, onu muma
benzetmistir:

e (g ;ﬁ.“) [a=] )AS; ola a8 P
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“Seher vakti, ben sarhosun akrep ziiliiflii sevgilisi, bir mum gibi elinde mum ile

iceri girdi” (.78, 9.160/b.1)
Hacl’da ikinci mum yanma imgesi, dogal Ozelikleri olan yanma ve yakilmak
eyleminden degil de bunlardan hareketle degisik hayaller igerisinde imge diinyasinda ele
alinip islenmistir. Bunlardan biri de asigm goniil atesiyle yanip tutusmasidir. “Goniil
atesi-asik-mum” arasinda yanmaya dayali bir baglanti kuran sair, as1§in yanip
tutusmasimni mumun yanmasina benzetmistir. Bagka bir ifade ile her sair gibi Haci da
asigm her ¢esit yanma eylemini mumun gercek olan yanigina, yanmasma benzeterek,
ortak bir imgeyi kendi imge diinyasinda kullanmistir.
Aski muma benzeten sair, ask ile mum arasinda yanmaya dayanan bir ilgi kurar ve agka
benzeyen mumdan uzak durulmasini ister. Ondan uzaklasmayan kisi mumun yandigi gibi
her an yanabilir. Nasil ki muma yakin olanlara mumdan ates ulasir ve onu her an
yakabilirse, ask mumu da bdyle bir seydir. “Ask-mum-ates” baglamindaki bu imgeyi
Hac, asagidaki beyitte soyle kurgulamustir:
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“Aska (benzeyen) mumdan uzak dur! Zira ona yakin olanlara ates ulaswr. Ona
yakin olan eger yanarsa uzak degildir” (s.94, g.196/b.3).

Mum dogal olarak yanar. Mumun bu dogal 6zelligi imge olarak yeni bir fitnenin
ortaya ¢ikisi olarak diisiiniiliir. Bagka bir ifade ile fitnenin meydana gelisi, mumun yanist
gibi giizel bir sebebe baglanir. Mum, kapali mekéanlarda yanar. Eyvan da bu mekanlardan
biridir. Sair, mum yandi ve parladi diyerek, bir taraftan mumun yanmasimi belirtmis,
diger taraftan da bir sevgili mazmunu ortaya koymustur. Sem’-i furiizende ile sevgili
kastedilmigtir. Siirde sevgili 151tk sagma, aydmlatma ve parlaklik yoniiyle muma
benzetilmistir. Bu benzetme fitnenin ortaya ¢ikmasi ifadesiyle giiclendirilmistir. Bilindigi
gibi sevgilinin ortaya ¢ikmasi ve kendini gostermesi, siirde fitne olarak algilanmustir.
Temeli “sevgili-fitne” iliskisine dayanir. Bu fitne de eyvanda parlayan mumdur:

S RS PUSTESTE Yot uY
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“ Bu parlayan mum kimin eyvaminda yandi. Ortaya ¢ikan bu yeni fitne acaba
nereden ytikseldi” (s.39, g.71/b.7)

Mumun dogal 6zelligi olan yanma, Hac’nun imgesinde dogal olmayan yollardan
da yakilmistir. Sevgili peri ylizlli, ay gibi giizel olunca mumun yanmasi da o giizelin
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cemali ile gergeklesir ve “mah-cemal-mum-yakma” iligkisi kurulur. Peri ¢ehreli ayin
cemali ile mumu tutusturup yanma imgesi asagidaki beyitte soyle ifade edilmistir:

IR eerole Jles ) el
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“Peri yiizlii aywn giizelligi ile mumu yak, tutustur. Seker dudakly sevgilinin akiki ile
sekeri sula” (s.345, g.749/b.7)

Asagidaki beyitte Hayali Bey, diinyay1 bir eglence yeri olan bezme benzetir. Bu
meclis icerisinde herkesin degisik eylem ve iglevleri vardir diyen sair, mumun
durumunun da yanmak oldugunu sdyler. Sair, mumun bu 6zelligini giiglii bir sekilde
ifade etmek igcin de bezm kelimesini kullanmistir. Boylece “bezm-mum” arasindaki
iliskiyi de yanma tizerine kurmustur. Clinkii mum, bezmin ayrilmaz bir unsurudur:

Her kisi bezm-i cihan icinde bir haletdediir
Sem’ yanmakda siirdhi giilmede aglar mest
(Hayali Bey 1992: g.29/b.3).

Asik Celebi, asiklarm isinin yanma oldugunu ifade ederken, o da sem’
olgusundan hareket eder ve asiklarin iginin sem’ gibi yanmak oldugunu séyler ve bunu da
bir kader olarak goriir:

No'’la stiz-1 deriinum yana yana aglasa dasik
Ki semiin aglamak yanmak yakilmakdur ezel san
(Astk Celebt 1988: k.3/b.41).

Mum, i¢ine yerlestirilen fitil ile yanar. Bu fitil onun cani1 olarak tahayyiil edilir.
Mum bu fitil sayesinde bastan tutusur yani yanar. Bastan yanan onun alevidir. Bu alev
degisik imgeler icerisinde algilanmistir. Emri’de bu imge “basinda dag yakma” olarak
algilanmigtir. Mumun baginda dag olarak yanma imgesi Emri tarafindan soyle ifade
edilmistir:

Ctin bir karis fetil ile yakdi basunda ddg
Abdalun oldy hangdh-1 enciimiinde sem’
(Emri 2004: g.245/b.4).

Mumun yanmasi bazen de sevgilinin ayrilik gecesinde asigin/sairin  yanip
yakilmas1 imgesine dayamir. Asigin bu haline dayanamayan mum, sabaha kadar yanar.
Aslinda mum dogal yanma siiresi sabah vaktine kadardir. Sair, bu durumu bildigi halde
bilmezlikten gelir ve onun yanmasini bagka bir sebebe baglar:

Sam-1 hecriinde leb ti haddiinle gordi siizisem
Cdn eridiip subha dek yanup tiiter her bar sem’
(Rahimi 2004: g.127/b.5).

4. Sem’-Erime
Aydmlatma araglarindan biri olan mumun erimesi fiziksel bir olaydir. Mumun
yanan fitilindeki alev mumun erimesine yetecek 1s1y1 saglar. Fitilin ¢evresindeki erimis
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mum, alevi besler, mum da yanarak erimeye baglar. Fars ve Tiirk sairleri bu durumdan
hareket ederek, mumun damla damla eriyip bitmesini, yok olmasini, tiikenmesini sanat
oyunlarina bagvurarak, bu durumu ¢esitli sebeplere baglamig, farkli hayaller igerisinde
ifade etmislerdir.

Sevgilisini arzulayan, onu isteyen sair, yiirek yanginina diigmiistiir. Bu yangin
onu bitirip, tiiketmektedir. Sair/asik, siirekli sevgilisini ve aya benzettigi sevgilinin
yiiziindeki parlakligi arzular. “Ay-sevgili” arasmdaki iliski parlakliga dayanir. Asigin
gonlii agktan dolay1 yanip erir. Asigin erimesinde genellikle mum, miisebbehiinbih olur
ve mumun erimesinden hareketle asigin bedeninin erimesi one c¢ikarilir. Bu olgu,
Hac’yu imajinasyonunda sem’in gergek hali olan “yanma-erime” imgesine gotiirmiistiir:

g JCle s (5 a4y adi g
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“Tiim varligim diin gece senin aya benzeyen yiiziindeki pariltiyr arzuladi. Géniil
yangimindan dolayr (bedenim) mum gibi eridi” (s.193, g.416/b.1).

Dogal yoldan eriyen mumun dogal olmayan yollardan degisik tahayyiiller
icerisinde eridigi de goriiliir. Sair, imgesinde mumu asik olarak goriir. Bu goriintii de
ciger yangini ve goniil atesi de vardir. “asik-yangin-ates” baglamimi dayali dsik olmanin
bir geregi olarak, yanma, erime ve tiikkenme s6z konusudur. Bu durumda asigim/mumun
erimesi kagiilmazdir:

WA, s w5 G 0 1) gk
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“Mumu ciger yangimnda ve sine atesinde erittiler. Tatll sozlii papaganm da
sekersiz biraktilar” (s.170, g.364/b.4).
Héacli, muma &siklik vasfi verdigi gibi kendisini asik olarak da gOrmiistiir.
Mumu, eriten sair, bu sefer de agk yolunda kendisini eritir, yok eder. Sevgilinin yiizlinii
parlaklik yoniiyle aya ve muma benzeten asik/sair, sevgilisinin aya benzeyen yiiziindeki
mumu arzular. Ayrica gonliine diigsen ates de onu yakip eritmektedir. Sair bu erimeyi de
mumun erimesine benzetir ve “goniil atesi-mum” arasdaki ilgiyi de ortaya koyar:
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“Benim camim senin aya benzeyen yiiziiniin mumunu arzuladi. Goniil ateginden
dolayr da mum gibi erimdi” (s.193, g.416/b.1).

Sair, yukaridaki benzer duygulara bagka beyitlerde de yer verir. Mum, islevsel
olarak aydinlatma aracidir ve yaninca ¢evresini aydmlatir. Buradaki sem’-i bezm-efriiz,
meclisin aydinlatilmast i¢in yakilan her hangi bir mumdur. Mum, yanip etrafini
aydmlattik¢a da erir. Hacl, dogal yollardan eriyen mumu hayal diinyasinda, “bizim
atesimizle eridi” ve “meclisi aydinlatt’” diyerek, mumun erimesini giizel bir nedene
baglar. Bunu yaparken de hem mumun erimesini hem de mumun aydinlatma yoniinii 6ne
cikarir. Boylece “erime-aydinlatma” gergegi mum iizerinden hayal edilir:

oA LAl 5 g Hsads Jis
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“Bizim inleyisimizden dolayr cosmus (olan) gonlii yanmusg biilbiile bir bak! Bizim
atesimizle erimekte (olan) meclis aydinlatan muma bir bak!” (s.242, g.526/b.8).

Emri’de “sem’-erime” imgesine yer vermistir. Sair, ‘sem eridi’ ifadesiyle
mumun dogal halini, bu durumun ‘hararetten’ olmasi yanan mumun eriyecegi gergegini,
olayin ‘gece’ ve ‘mecliste’ gerceklesmesi de mumun gece yandigmi ve meclisi
aydinlatan bir ara¢ oldugunu bir misra igerisinde dile getirir. Emri bu gergegi,
imajinasyonunda “cihre-i glilndrunun atesde gordi” gibi giizel bir sebebe baglar:

Sem’ eridi gegdi mecliste hararetden gice
Cihre-i giilndrunun dtesde gordi ¢iin gozin
(Emri 2004 kt. 346/b.4)

Ahmed Pasa, kendini asik gibi goriir ve sever, sevgiliye asik olur. Bu duygular
yasadiginda da yanip tutusur ve erir. Sairin bu erime imgesi mumun erimesine benzetilir:

Severtim dedigiim iciin eridiim sem’ gibi
Diliim odlara yakipdur beni séyletme beni
(Ahmed Pasa 1992: g.307/b.3).

Mum, asik olunca, yanip erimesi normal bir eylemdir. Sair, dogal yoldan erimesi
gereken mumu dogal olamayan nedenlere, 6rnegin hasret atesine baglar:

Yandurd: ldleniin ruhun ey meh ¢erdgini
Sem ’iin eritdi hasret odi i¢i yagini
(Mesihi 1995: g.256/b.1).

5. Sem’-Sénme
Yanan mum, dogal olarak da soner. Sonme eylemi, siirlerde hem dogal bir durum
olarak hem de ¢esitli hayaller igerisinde ele alinmstir. Her seyden dnce mumun sénmesi
riizgar nedeniyledir. Bu riizgar daha ¢ok sabah vaktinde esen bir seher riizgaridir. Hacii-
y1 Kirmani, asagidaki beyitte, gece bitip seherle birlikte sabah vakti oldugu i¢in dogal
olarak mumun sénme halini “seher riizgari-mum” ile ilintileyerek mumun riizgar
tarafindan sondiiriildigiinii ifade edip bunu giizel bir sebebe baglamistir. Nesimin
nefesleriyle ilkbahar mevsiminin geldigi vurgulanmis, nedime seslenisle de sarap igme
vakti oldugu ifade edilmistir:
A e b ) iy el
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“Bir seher riizgdrindan dolayr mum sondii. Ey nedim kalk! Zira nesimin
nefesleri/esintiler Firdevs'i igaret ediyor” (s.322, g.698/b.1).

Mumunun seher riizgartyla sondiigii imgesi, bir bagka beyitte soyle ifade
edilmektedir. Sebistan mumu, geceleyin her hangi bir mekan aydinlatmak igin yakilan
mumdur. Seher riizgar ile sondii ifadesi mumun yanis siiresinin bittigini gosterir.
Mumun yanmast sabah oluncaya kadar siirer. Ben ‘gam-zedenin kederli mumu’
ifadesiyle de asigin dostu, sirdast olabilecegi gibi sevgilisi de kastedilmis olmasi olasidir:
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“Sebistan mumu seher riizgdrt ile séndii. Ben kederlinin gebistan mumu kalk!”
(s.31; 9.532/b.3).

Hacii-y1 Kirmani, ayn1 duygular asagidaki beyitte de dile getirerek, mumun
sOniisiinii sabah riizgarinin esintileriyle iligkilendirir ve nesimin bir taraftan mumu
sondiirdiigiinii ifade ederken, diger taraftan kokusuyla génliinii yandirdigini belirtir:
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“Her ne kadar sabah riizgdrimin nefesinden dolayr mum sénse de nesimin
esintilerinin kokusundan dolayr gonliim yandi (s.187, g.405/b.6).

Asik/sair, ¢eraga, kandile benzettigi goénliniin  sarap  kadehleriyle
aydinlatilmasini ister. Ciinkii gam riizgarinin siddeti onun mutluluga benzeyen mumunu
sondiirmiistiir. Mumun sénme nedeni giizel bir nedene baglanarak, dogal yonlerden degil
de sert gam riizgan tarafindan sondiiriilmiis olarak tasavvur edilir. Goniil kandilinin sarap
kadehleriyle parlatilmasi, sarap igmek anlaminda kullanilmigtir. Cilinkii 4s1§m mutluluk
mumu sénmiis, iiziintiisii fazlalasmustir. Uziintiiniin unutulmas1 veya hafifletilmesi de
sarap kadehleriyle gerceklesebilir. Sonucta da goniil kandili yeniden parlatilmsg olur.
“Cerag-sarap” miinasebeti parlakliga, “riizgar-mum” iligkisi de sonmeye dayanir:
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“Goniil ¢eragimi sarap kadehleriyle parlat. Zira benim mutluluk mumum gam
riizgdrmin sertliginden dolayt sondii” (s. 110, g.230/ b.6)

Mumun yanma ve sdnme siiresi bellidir. Aksam yanan mum, sabah olunca
soner. Mumun sonmesi sabah vaktinin geldigini de gosterir. Ayrica ayin batip gitmesi de
zamanin sabah vakti oldugunu gosterir. Ayin batmasi ve mumun sénmesi islevsel olarak
birdir. Artik giines ortaya ¢ikmis, aymm da mumun da hiikmii sona ermis, yeni bir zaman
dilimi baslamustir. Hac( igin bu vakit ayn1 zamanda sabah sarabi igme zamamidir. Bagka
bir ifade ile Hict’nun sabah sarabini igme zamani mumun dogal soniis siiresi ile baslar.
Biitlin bu imgeler “ay-mum” sénme ve “sabah-sarap” igme diisiincesi {izerine kurulur:
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“Meclisin mumu sondii. Ey nedim kalk! Ay da batti. Ey ¢ocuk sarap getir!”
(s.282, 9.614/h.9)

Mumun sénmesi giizel nedenlere de baglanmistir. Sair, sevgilisine seslenerek
kalkmasini ister. Onun kalkmasi sabah vaktinin geldigini gosterir. Bu da dogal olarak
mumun sénmesi anlamina gelir. Sair/asik, sevgilisini 6ne ¢ikarmis ve onun oturdugunda
riizgariyla bahar olugmus, kalkmasiyla da riizgaryla sabah mumu sénmiistiir. Bilindigi
gibi riizgarin hem sondiirme 6zelligi “riizgar-mum” hem de bahar zamaninda esmesiyle



Hacii-Y1 Kirmani'de Sem’ Imgesi ve Klasik Tiirk Siirine Yansimasi TAED® 71

mevsiminin gelisimini hazirlayan unsurlarin olusumunu saglayan “riizgar-bahar”
iliskisinde oldugu gibi bir 6zelligi vardir:

Gl sl 5 el A4S iy

Gty ABa1a gad4aS A

“ Ey sevgili otur da senin riizgdrinla bahar olsun! Kalk da sabah mumu
sonstin!” (s.77, g.157/b.2).

6. Sekil/Goriintii Olarak Sem’

6.1. Renk

Bir aydmlatma araci olan mum, iglevsel 6zelliklerinin yaninda sekilsel vasiflara
da sahiptir. Fars ve Tiirk siirinde mumun sekilsel 6zelligi daha ¢ok rengi, boyu, fitili ve
alevi olarak karsimiza ¢ikar. Mum, renk olarak beyazdir ve “kafiri” veya “sem’-i kafiri”
olarak ifade edilir. Kaflir, mum yapiminda kullanilan bir maddedir. Kans@ir’da agagtan
cikarildiginda rengi siyahtir. Kafiiriler onu Umman, Basra veya Siraz’a getirip yakarak
agartirlarmig. Siyah, sari, kirmizi, yesil, beyaz renginde olan kafiir, yikanip islendikten
sonra beyazlagmaktadir (Kutlar 2004: IV/16; Sungurhan2015: 160).

Sair, kaftiri renkli mum ifadesiyle yine onun rengini belirtirken, sevgilinin yanak
ile baglantisin1 da kurar. Yanak, beyaz ve parlaktir. Mum da beyaz ve parlaktir. Mumun
yanaga olan Ustiinliigli s6z konusu olsa da sevgilinin amber kokulu sag1, bu stiinligii
kaldirtr. “Sebistan-ziilf” arasindaki iliski renk yoniiyle olup her ikisi de siyahtir. Amberle
sacin baglantisi da koku yoniiyledir. “kaftiri mum-yanak™ arasindaki miinasebet renk
yoniiyledir. Bu imge diinyas1 soyle dile getirilmistir:
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“ (Ey) sebistanda amber sagan ziilf, kdfiiri venkli mumu yanaktan kaldirdin”
(s.431, 9.927/b.3).

Sairin imge diinyasinda geceyi aydinlatan aym eridigi tasavvur edilir. Bu erime
asigm veya sairin goniil yangmnindan ileri gelir. Bundan dolay1r bu erime asirt bir
miibalaga ile giizel bir nedene baglanmigtir. Ayin erimesi, mum ornegi ile ifade edilirken
mumun renginin de kafiir/beyaz oldugu belirtilmistir:
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“Mehtapli gecede geceyi aydinlatan ay, benim ates dolu géniil yangimimdan
dolayr kafiiri mum gibi erir” (s.580, k./b.4).

Sitheyli de asagidaki beyitte sevgilinin boyunu kafiir yani beyaz renkli bir muma
benzetir:

Kadd-i siminiin seniin bir sem diir kifiirdan
Diid-1 anber-biiy farkinda olan kakiil gibi
(Siiheyli 2007: g.352/b.3)
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Genellikle karanlik gecelerde asiga yol gosteren, onu yolunu aydmlatan
sevgilinin yanaginin parlakligidir. Mesihi de bu goriiste olmasina ragmen “meger kim”
diyerek, gergcek geceyi aydinlatanin sevgilinin beyaz/kafir muma benzeyen gerdani
oldugunu tahayyiil eder:

Seb-i ziilfiinde haddiin gosteriir niir
Meger kim gerdeniindiir sem -i kafiir
(Mesihi 1995: g.47/b.1).

6.2. Boy
Sekil olarak mumun boyu ince ve uzun olarak tasavvur edilir. Bu alginin olusumu
mumun durusuyla ilintilidir. Sairlerin imajinasyonunda samdanlara konulan mumun
durusu onun boyu olarak algilanmis ve “bir ayak {izere durma” soziiyle ifade edilmistir.
Hacil-y1 Kirmani de asagidaki beyitte sevgilisiyle mumu mukayese eder. Ortak nokta
‘boy’dur ve her ikisi de uzun boyludur. Uzun boyu ile sevgili meclise gelip oturunca,
mumun uzun boyunun bir hiikmii kalmaz, onu meclisten uzaklagtirirlar. Sevgili yaninda
mum da bir giizel olarak tasavvur edilmistir. Ama bir mecliste bir sevgili/giizel olur. O da
mum degil gercek olan sevgilidir. Mumun siirgiin edilmesi mumun séndiiriilme anlamina
da gelebilir. Zira sevgili meclisi aydinlatacak kadar parlaktir ve parlak yliziiyle meclisi
aydinlatabilir. Hactnun “3s b 4 g3 ifadesindeki sdylemi “tek ayak iizere duran”
mumun boyudur:
b aadanaS Calada gy Ui
Ol & Gl el A 5>

“Senin yiiziiniin oniinde mumun ayak tizere durmasina gerek yok. Zira sen
meclise (gelip) oturunca, mumu siirgiin ederler” (s.253, g.552/b.9).

Mihri Hatun, mumun geceden sabaha kadar yanisin1 ‘dil-ber hayali’ gibi giizel
bir nedene bagladiktan sonra “bir ayak iizere” diyerek bu imge ile onun boyunu kast
etmistir:

Dil-ber hayidli sevki ile yand: subha dek
Bir ayag iizre sem i sebistdn her gice
(Mihri Hatun 2007: g.142/b.4).

Ayni imge Muhibbi tarafindan da islenmistir. Sair, sevgilinin meclisinde tek
ayak iizere durup yakilmak ister. Bu yakilma bastan asagiya dogru oldugu i¢in baska bir
ifade ile bastan ayaga kadar yanma gerceklestigi icin mumun boydan boya yandigi
tasavvur edilmistir:

Sem 'ves bezmiinde dursam bir ayag iizve seniin
Gah yanup yakilip kan aglasam gdhi sana
(Muhibbi 1987: g.51/b.2).

6.3. Alev
Mumun goriintiistinde onun alevi de vardir. Fitilin yanmasiyla ortaya ¢ikan bir
gorsel olup onu bigimsel yoniinii yansitir. Mumun alevi, ates, yanma, parilt1 ve 1silt1 ile



Hacii-Y1 Kirmani'de Sem’ Imgesi ve Klasik Tiirk Siirine Yansimasi TAED® 73

yakindan ilgilidir. Bu baglam icerisinde mumun alevi, ¢esitli tezahiir ve tasavvur
icerisinde ele alinmis ve ates imajiyla yansitilmistir.

Hact-y1 Kirmani asagidaki beyitte benzer duyguyu dile getirmistir. <1 " a)sw
ile bas kismindan yamigimi ifade ederken, mumun atesi, alevi kast edilir. Beyitte as18in
bagstan itibaren yanip tutustugu one ¢ikarilarak muma benzetilmistir. Asigin veya sairin
basinda gdzyasi doken yine mumudur. Mumun yandiktan sonra erimesi gdzyast olarak
algilanmigtir. Beyitte sair/agik, kendisinin mumdan daha fazla yandigmi, alevler
icerisinde kaldigini ve eridigini soylemistir:

Ul end s aS S ) 48k
B S S TS

“Mum gibi benim basumdaki atesten dolayi, basucumdaki gozden kan yagdiran
yanmis nerede?” (5.356, g.771/b.2).

Enveri, mumun alevini renk olarak “sar1” ve seklini de “kiilah™ olarak tahayyiil
etmis ve degisik hayaller ve zengin benzetmeler i¢erisinde yansimustir:

Sanasmn bir yalmn yiizlii kulogl dil-beridiir
Bagsunda su’le anun Enveri sari kiildhidur
(Enveri 2001: g.94/b.5).

Sevgilinin altin rengindeki sar1 kiilah1 bazen mumun alevi ile renk yoniiyle
iliskilendirilir ve sevgilinin kiilah1 mumun alevine benzetilir. Renk yéniiyle olan iliski
aym zamanda sekil olarak da yapilir. Ayrica sair, buradan hareketle imge diinyasina
mumun sonmesinde etkin bir unsur olan riizgan da katar. Riizgérin esintisi, mum alevinin
yana, saga sola dogru hareket etmesine neden olur. Bu imge de sairin tahayyiiliinde
sevgilinin sar1 kiilahinin bazen diizelmesi bazen egrilmesi olarak diigtiniilmiistiir:

Sanasin bada karsu su’le-i sem -i miinevverdiir
Geyer zerrin kiileh hitban gahi rdst gahi kec
(Nev’izade Atdyt 1994: g.44/b.2).

Yukaridaki imgenin benzer bir sekli asagida da yer almaktadir. Felege benzetilen
meclisteki yeni ay, simal riizgarmin esintileriyle egilen mumun alevi gibidir. Bagka bir
ifadeyle yeni ay, sekil itibariyle mumun alevine benzetilmistir. Riizgar esince mum alevi
saga sola egilerek yeni ay gibi ince goriiliir:

Bezmgdh-1 felek i¢inde gorinen meh-i nev
Su’le-i sem’ durur k’egmis ant bad-1 simal
(Revini 2017, k.17/b.2).

6.4. Duman

Mumun goériintiisel 6zelliklerden biri de dumanidir. Yandiginda alevinin ucundan
¢ikan is, onun dumanidir. Hac(, buradan hareketle asigin sinesinde, gonliinde yer eden
ates arasinda ilgi kurmus ve bu goniil ateslerini sineden ¢ikan bir duman olarak imge
diinyasinda tasavvur etmistir. Bagka bir ifadeyle as1gin goniil yangini, mumun dumanina
benzetilmistir. Ask yolunda goniilde ates eksilmez. Her an asigin gonliiniin atesli olmasi
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sebebiyle onun basindan dumanlar ¢ikar. Hac(i, bunlari mumun bagindan ¢ikan dumana
benzetir:
U g 0% IS I s 3 (S8
35 e ) psd Galae padi (s a3 43 0
“Sinemde bir ates var ve o yamik goniilden devamli meclisin mumu gibi
basimdan duman ¢ikiyor” (s.197, g.431/b.4).
Hact’nun gonliinde yanan bir ateg vardir. Bu ates yandik¢a sineden duman ¢ikar.
Bu dumanm kimse tarafindan bilinmesini de istemez. Mumdan da duman ¢ikar. Fakat
mum, mecliste bu dumandan bahseder. Hac(, sineden ¢ikan dumani séylemezken, mum
bu dumandan her mecliste bahseder. Bagka bir ifadeyle Hact, ¢ektigi sikintilar1 saklar,
gizler, mum ise ifsa eder, sOyler:
3 Jsm ) A o
Oe el )3 gad s2at
“Hdcu, goniil atesinden dolayr sinedeki dumani, mum gibi mecliste séyleme”

(s.351, 9.762/b.9).

7. Sem’-Sevgili/Giizel
Mum, hem islevsel hem de sekilsel 6zellikleriyle Fars ve Tiirk sairleri tarafindan
cok farkli tahayytiller ve tasavvurlar igerisinde ele alinip iglenmistir. Bunlardan biri belki
de en oOnemlisi ona sevgili ve giizel imaji yliklenmesidir. Siiphesiz bu imajmn
olusmasindaki etkenler coktur. Sairler, 151k sagmasi, ¢evresini aydinlatmasi, alevi,
yakiciligi, rengi, boyu, 6zellikle de adina pervane denilen kanath bir bocegin 1518a yani
muma tutkun olmasit gerceginden yola cikarak, cesitli estetik benzetme/tesbih ve
metaforlar ile imge diinyalarinda “sem’-sevgili/giizel” imaj1 yaratmiglardir. Sevgili her
seyden once giizel ve uzun boyludur. Ayn1 zamanda asik tarafindan da kiskanilan biridir.
Asagidaki beyitte mum, Cigilli bir sevgiliye veya giizele benzetilmis ve bu giizel de asik
tarafindan kiskanilmistir:
$3504S s ) Ui By aadi s
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“Ey Cigil mumu! Diin gece eyvanda kiminleydin? Ey yiiriiyen servi! Giil
bahgesine diin kiminle gittin?” (s.390, g.845/b.1).

Hact’nun sevgilisi dostlar meclisinde bir giizeldir. O giizel, HacG’dan mecliste
asiklarin/gonli yanmiglarin sirlarini dile getirmesini ister:

Clasal Gadae 5248 330 348 gl (o]
Ol O da ) ais s ol

“Ey mum! Dostlar meclisinde, gonlii yanmiglarm sirlarmi goniilden dile getir
diye buyurmugssun” (s.222, g.483/b.6).

Hact, meclisin giizeli olan sevgilinin huzurunda 6lmek ister. Kendisini kul,
sevgilisini de sah olarak goriir. Asiklik geleneginde sevenin sevdiginin huzurunda 6lmesi,
askin bir geregidir. Ayrica agkta masuk hiikiimdar, asikta ona hizmet eden bir kuldur. Kul
da her zaman efendisine hizmet edip onun ugrunda cammi vermeye hazirdir. Siirde “sah-
kul” iligkisi de bu temele dayanir:
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“Sen, meclisin mumusun ve ben, senin yiiziiniin huzurunda olmek istiyorum. Sen
hiikiimdarsin ve ben, senin hizmetgin olmaya geliyorum” (s.302, g.655/b.7).

Sairin sevgilisi herkesin yonelemeyecegi bir sevgilidir. Bagka bir ifade ile sair
sevgilisini mum olarak goriir. Mum, sevgili olunca, onun as181 da pervane olur. Klasik
siirde “sem-pervane” ilskisi, seven-sevilen olarak algilanmistir. Aym algryr asagidaki
beyitte de gormekteyiz. Fakat sevgili konumundaki mum, o kadar yiice ve o kadar
degerlidir ki, her pervanenin ona asik olma sansi yoktur. Ciinkii o, hi¢gbir pervanenin
ulagamayacagr bir mumdur. Sevgilinin ulasilmayacak bir konumda oldugu, ona
ulagmanin gii¢ oldugu sdylenmek istenmistir:

MM’)#JAJ{M}%W&&Z
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“Bizim mumumuz her pervdnenin arzusu olmayan mumdur. Bizim hazinemiz her
virane kosesinde olmayan/bulunmayan hazinedir!” (s.207, g.208/b.1).

Sevgili mum olunca, pervane de onun etrafinda dolasip durur. Bu imgede Hacq,
mumu sevgiliye, kendisini de muma asik olan pervaneye benzetir. Klasik siirde asik veya
sair kendini sik sik pervaneye benzetir. Pervanenin yanik gonliinii ve yanmig kanadi ile
kendisini ozlestirir. Sevgili, ¢imenlikte kurulan meclisin mumu olunca, ¢imende ondan
daha ates dilli papagan olmaz. Onun ates dilli olmasi, giizel konustugu anlamina geldigi
gibi dilinin sert ve keskin olusu anlamma da gelir. Bu imge Hact’nun zihninde soyle
tasarlanmistir:

Lo ulae o st Gax 2
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“Cemende bizim meclisimizin mumu gibi ates dilli bir papagan gérdiin mii?”
(s.391, 9.846/b.3).

Sevgili, bir taraftan gonli aydinlatir, diger taraftan eziyet eder. Mumun sevgili
olusu tasavvurunda onun olumlu ve olumsuz yonleri de 6ne c¢ikar. Klasik sevgili
tipolojisinde sevgilinin naz yapmasi dogal bir hareket bigimidir ve ona bigilen rollerden
biri de budur. Yine onun 6zelliklerinden biri de cefa etmesidir. Cefa, onun olmazsa olmaz
vasiflarindandir. Boyle durumlan asik, sikayet etse de kabullenmekten baska bir
alternatifi yoktur:

LIS 4S (i 45 1 38 5 o o
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“O, yiiceltilmis tath servi, (iste) boyle naz yapar. O, géniil aydinlatan mum, (iste)
boyle cefa eder” (s.128, g.271/b.6).

Sevgili olarak algilanan mumun yakma 06zelligi dogasinda bulunan atesten
kaynaklanir. Hacli-yt Kirméni, bu tahayyiilii olustururken sevgiliyi yakici/atesli ahlar
cikaran biri olarak kurgulamustir. Bu kurgu, klasik Fars siir gelenegine ¢ok da uygun
degildir. Ciinkii yakici ahlar, asigin ask atesiyle gonliinden g¢ikan bir duman olarak
tahayytil edilmistir. Burada mumu sevgili olarak kabul edersek, ahlart ¢ikaran sevgilidir,
bu da gelenege aykiridir. Gonlii yannus olan da asiktir. Asik, sevenlerini yakici ahlarla
yakan sevgiliden sikdyetcidir ve ondan gonlii yaniklar1 yani kendisini sevenlerin
yanlarinda olmasini ister:
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“Ey sevgili! Ne zamana kadar yakici/atesli ahlar ¢ikaracaksin? Bir an (olsun)
benim gibi gonlii yanmislarla birlikte ol!” (s.348, g.757/b.5).

Yukaridaki beyitte mum, atesli ahlar ¢ikaran agik olarak da yorumlanabilir.
Gonlii yanmiglar da diger asiklar olarak diisiiniilebilir. Bu durum asik olan mumun diger
asiklarin yani gonlii yanmislarin yaninda olup onlarla bir olmasi seklinde de okunabilir.

Hacii-y1 Kirmani, ayn1 duygularin benzerini asagida da dile getirmistir. Mum
yakic1 yoniiyle aska benzetilmis ve ondan uzak durulmasi istenmigtir. Ona yakin
olanlarin da yani &siklarin her an yanmasi olasidir. Mumun yakic1 6zelligi One
cikartlmigtir:
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“Aska (benzeyen) mumdan uzak dur. Zira (ona) yakin olanlara ates ulagir. Ona
yakin olan kimse eger yanarsa uzak degildir” (s.94, g.196/b.3).

Sevgilinin vasiflarindan biri de fitneci olusudur. Bu fitneci giizel, meclisin
mumu olunca da narsist olarak kendi yiiziine asik olur. Sair, meclisin mumunu sevgili
olarak goérmiistiir. Sevgililerin en bilyiik 6zelliklerinden biri de fitne ¢ikaran olusudur.
Zira klasik Fars ve Tiirk siir geleneginde sevgili ortaya ¢ikinca bir fitne olusur. Giizel
olarak mum da mecliste goriiliince fitne kagmilmaz olur. Fakat bu fitneci giizel,
meclisteki asiklarmin hi¢ birisine yliz vermez. Ciinkii o, kendi yiiziiniin pervanesi olur.
Bagka bir ifadeyle seven de sevilende kendisi olur:

25 A g5
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“O fitne, meclisin mumu olunca, kendi yiiziiniin pervinesi oldu” (s.196,
g.423/b.9).

Fars ve Tirk siirinde sevgili asirn gilizelliginden dolayr putperestlerin
“putuna/biitiine” benzetilir. Sairler, yanak ile parga-biitiin iligskisinden hareket ederek,
sevgilinin yliziinii putperestlerin mumuna benzetmislerdir. Bu giizel, putperestlere sarap
sundugu i¢in bir putperest olarak algilanmig ve onun “sebistdn”dan ¢ikarmasi gerekliligi
tasavvur edilmistir. Burada sebistan, girilmesi yasak yer olan harem dairesi olarak
diistiniilmiistiir. Bu hayal, sairin imge diinyasinda soyle ifade edilir:
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“Ey yanagi putperestlerin mumu olan sen/giizel! Mumu haremden digsar: ¢ikar.
(o giizel), su kenarmda ve bahge tarafindaki sarhoglara bostan sarabindan verdi” (s.328,
g.715/h.1)

Sevgili degisik vasiflara sahiptir bunlardan biri de ser-kes olmasidir. Bagka bir
ifadeyle mum, sevgili olarak tasavvur edilince bu sevgili ser-kes bir mum olarak
distiniilir ve yakma Ozelliginden hareketle de pervaneleri yakan bir sevgili olarak
algilanir:

Béyle yandurmaz idi her gice pervanelerin
Olmasa sencileyin sem -i sebistan ser-keg
(Hayreti 1981: g.158/b.3).
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Sevgili bazen de asiklarina kizarak onlari yakar, yandirir ve cezalandirir. Bu
imgeden hareket eden sair, mumu sevgili olarak hayal edince, pervane de onun dogal
asig1 olur. Mum yanma Ozelligini gostererek pervaneyi yakan bir sevgili olarak
distiniiliir:

Pervineyi eger¢i yandurd: ndzi sem iin
Simdi ziydde andan siiz u kudazi sem ’iin
(Seyhiilislam Yahya 1990: g.191/b.1).

Yukaridaki imgenin tam tersi bir sevgili imaji1 asagidaki beyitte yer almustir.
“sem’-1 miinir” yani sevgili, asiklarin1 yakmayip, azat eden bir goriiniimdedir. Geleneksel

siir anlayiginda oldukca az rastlanan bir imgeyi Mesthi sdyle kurgulamistir:

Sanma pervaneleri yakdi oda sem ’-i miinir
Ceviriip basini her birini dzad itdi
(Mesihi 1995: g.248/b.3).

7.1. Sem’-Giizellik
Sevgili, mum olunca onu one ¢ikaran da giizelligi olur ve mum ile giizellik
arasmda ilgi kurulur. Bu ilgiyi saglayan en 6nemli unsur da mumun rengi, parlakligs,
etrafi aydinlatmasi ve atesidir. Bunlar sevgilinin giizelliginin zihinde canlandirilmasina
ve sevgilinin giizellik unsurlar igin benzetilen olmasma neden olur. Beyitlerde daha ¢ok
“sem’-i cemal” olarak gecer ve giizelligin belirleyicisi olur. Her seyden 6nce o giizellerin
sahidir. Meclisi aydinlatan mum, sevgili/giizel olarak tahayyiil edilince, as1g1 onun alnini
ay yiizlilerin ayi, sima olarak giizellerin gsah1 olarak goriir. “Ay-giizellik” arasindaki
miinasebet daha ¢ok parlaklik yoniiyledir. “Mum-ay” iligkisi de parlaklia dayanir. Bu
diisinceyi Hacti soyle ifade eder:
s Gl £ Ol Jsm 3 pai 61 V)
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“Ey meclisi aydinlatan ¢erag! (Ey) goniil yakan mum! Senin alnin ay yiizliilerin
ay, sima yoniiyle giizellerin sahi!” (s.334, g.726/b.5).
Hac(, huzur ve esenlik ister. Bu esenligi de Cigil giizelinin parlak cemalinde
bulur. :
By pabidlan g5 sp

“Cigil giizelinin cemdlinin parlaklig1 gibi bir esenlik, Cin giizelinin misk renkli
ayva tiiyleri gibi bir esenlik” (s.355, g.769/b.6).

Asigin tek arzusu sevgilinin muma benzettigi giizelligini gormek ve sevkle
giiliip mutlu olmaktir. Bunun da ¢ok ¢esitli yollar1 vardir. Ahmet Paga, bu imgeyi bir
gece sevgilinin kavugma sofrasma misafir olmak olarak kurgular:

Ey mesh visdlin hanina bir gice mihman it beni
Goster cemdlin sem 'ini sevkinle handdn it beni
(Ahmed Pasa 1992: g.317/b.1).
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Emri de ayn1 duygulan paylasir. Beyaz tenli, parlak yiizlii olan sevgiliyi
betimlerken, onu muma benzetir:

Nurdan ruhsare vii kdafiirdan cism Emriyd
Sem "veys kdfiir-1 sebistdn-1 meldhatdur o mah
(Emri 2004: g.372/b.5).

Fuzuli de goziiniin miinevver olusunu sevgilinin cemal parlakligindan alir.

Bundan dolay1 o da goziiniin nuruna seslenerek, “rlsen goze” ihtiya¢ duymadigini sdyler.
Bunu da giizel bir sebebe baglar:

Dem-be-dem sem -i cemdliinden miinevver olmasam
Ey goziim niirt gerkmez dide-i ritlgen mana

(Fuzuli 1958: g.11/b.4).

7.2. Sevgilide Giizellik Unsurlari

7.2.1. Sem’-Yiiz

Giizel olan sevgilinin giizellik unsurlar1 da one ¢ikar ve sem’ imgesiyle ifade
edilir. Bunlarin basinda da “sem’-yiiz” gelir. Sevgilinin yiizii bazen bir biitiin olarak ele
alimr ve daha ¢ok “sem’-i ¢ehre, sem’-i rily” olarak kullanilir. Mumun islevsel ve
goriintiisel ozellikleri, sevgilinin sahip oldugu vasiflarla tahayyiilde birlesince, hayal
giicline dayali “sem’-yiiz” iliskisi icerisinde ¢agrisim zenginligine dayali bir estetik
benzetme imgesi ortaya ¢ikar. Sevgili olmaksizin meclisin parlakligi, aydinligi olmaz.
Ciinkii  sevgilinin yiizii sebistin mumudur. Sair, sevgili olmaksizin meclisin
aydinlanmayacagimi one ¢tkarmis, sevgilinin yiizii ile mumun aydmlaticihigr 6zelligi
arasinda iligki kurmus ve sevgilinin yiiziinii muma benzetmistir:

g8 g ale ulaa
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“Sen olmaksizin bizim meclisimizin 15181 olmaz. Ciinkii senin yiiziin bizim
sebistanimizin mumudur” (s.43, g.80/b.2).

Mum islevsel olarak sabah olana dek yanar ve sabah olunca da séner. Bu dogal
bir ozelliktir. Fakat mecliste de eglence vardir. Sair, imgeleminde “gerag-i meclisiyan”
olarak betimledigi sevgiliye seslenir ve ondan “sem’-i ¢ehre ber-efriiz” olmasini yani
meclisi mum gibi parildayan yiizii ile yakip aydinlatmasini ister. Sair, mumun sdnmesine
ve giindiiziin aydinlik yiiziinii gostermesine ragmen, bu aydinligi begenmedigi icin
sevgiliye hitaben mum gibi parlak yiiziiyle daha aydmlik yapmasimi ister. Burada da
sevgilinin ylizii muma benzetilmistir. Ayrica ondan “dudak-seker” baglantisindan
hareketle meclise dudagindan ¢erez sagmasini da ister:

i Chadae a6 s gl Cuals
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“Seher mumu sondii. Ey meclisi aydinlatan/sevgili kalk! Sarap getir ve seher
zamamt kalkan/uyanan biilbiiliin sesini dinle! Sarhoslar meclisinin kandilini muma
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(benzeyen) yiiziinle yak/aydinlat. Dostlara da ¢erez niyetiyle dudaktan seker sa¢” (s.243,
g.526/b.8).

Sevgilinin ylizii aya benzeyince, onun yiiziindeki 151k ve parlaklik da muma
benzetilir. Asik da o 15181, o pariltiyr arzular. Géremeyince de goniil yangmi onu bir mum
gibi eritir, bitirir ve tiiketir. Burada da “mum-yiiz” arasinda parlaklik yoniiyle bir ilgi
kurulmustur:

25 Sk cale sa g5 el adip
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“Benim canim diin gece senin aya benzeyen yiiziiniin mumunu arzuladi. Géniil
atesinden dolayr da canim mum gibi eridi” (s.143, g.416/b.1).

Haci, sevgili ile mumu karsilastirir ve stlinliigii muma verir. Mecliste mum
sekil olarak dik durur. Sair, bunu ayakta bekleme, durma diye algilar. Bu da onun
meclisteki konumunun yiiksek oldugunu gosterir. Fakat sevgili meclise gelince durum
degisir. Sevgili, gelip meclise oturunca mumun bir degeri kalmaz. Zira mum siirgiin
edilir. Hact, bu imgesi soyle dile getirir:

b aadagaS Galads g9 i

“Senin yiiziintin huzurunda mumun ayakta olmasina ne gerek var. Ciinkii sen
mecliste oturunca onu stirgiin ederler” (s.252, g.552/b.6).

Sevgilinin yiizl ile meclisin mumu bir rekabet icerisinde oldugunda, sevgilinin
yiizii 6ne ¢ikar ve meclisin mumu sevgilinin yiizii karsisinda séner. Mumun dogal olarak
sOniisii de dogal olmayan yonden, giizel bir sebebe baglanarak sénmiis olur. Sair, “serv-i
sim-ten” ile sevgiliyi kastetmistir. Aslinda sair, giines dogunca sabah olur ve mum da
soner demek istemistir. Fakat bu eylemleri giizel sebeplere baglamis, mumun soniisiinde
baska nedenler aramustir:

oy (ff anne g o O 52 e i g 4
Gy andl aadi ) Caalla (L3

“Sabah vaktinde giimiis tenli servi oturdugunda meclisin mumu onun yiiziinii
kiskandigindan dolay: sondii” (s.72, g.145/b.1).

Sevgilinin yiiziinil 151kl1, parlak bir muma benzeten Seyhi, bu pariltidan gilinesin
pervane gibi nasip umdugunu “ne sem’ olur ki” diyerek hem sorgular hem de sasirir,
hayret eder:

Ne sem’ olur ki yiiziin pertevinden
Giineg pervdnevdr umar nasibi
(Seyhi 1990: 9.169/b.2).

Gece karanliktir. Ama sevgili mum olup yiiziinii gosterdiginde gece aydinlanir.
Aslinda karanlik gecede mum yakildiginda gece aydinlanmis olur. Ama sair bu imgeyi
zihninde degisik sekilde algillamis, gecenin risenligini sevgilinin muma benzettigi
yiiziiyle olustugunu vurgulamastir:

Seb-i riigen ki yiizin niiruni gésterdin idi

Yiizine ol gece ben sem -i gebistan dimisiim
(Nesimi 1990: g.283/b.8).
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Kadi Burhaneddin de sevgilinin yiiziinii muma benzetir:

Lebi mey gozi saki sem’ yiizi
Yine 6zi bize nedim gerek
(Kadi Burhaneddin 1980: g.1083/b.4).

7.2.2. Sem’-Yanak

Sevgilinin bir diger giizellik unsuru da yanaktir. Yanak ise “sem’-i ruh, sem’-i
ruhsar” olarak gecer. Daha ¢ok parlak ve beyaz olusu 6ne ¢ikar. Bu durumda da mum,
yanak igin bir imge olur. Sairlerde, mum olarak yanak tasavvuru oldukga gesitlidir. Asik
rolii Gistlenen sair, muma benzettigi sevgilinin yanagi karsisinda 6lmeyi ¢ok ister. Bunu
da ayip olarak goérmez. Ciinkii pervane de mumda O6lmek istedigi zaman kanadini
diisiinmez. Imge olarak mumun huzurunda 6lmek isteyen bir asik ve pervane imaji &ne
¢ikarlmistir. Asigm sevgilinin yanagmm karsisinda can verme ve pervane motifi ile
oliimii 6rneklendirme imgesi, sair tarafindan soyle ifade edilmistir:
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“Senin giizel yanaginin mumunun oniinde can verirsem ayip olmaz, zira pervine
de kanadim diisiinmedi” (s.152, g.323/b.5) .

Sevgilinin ziilfii sebistan olunca, o sebistan1 parlakligiyla aydmlatan da
sevgilinin gilizellik unsurlarindan muma benzeyen yanagidir. Ziilfiin sebistana yani
geceye benzetilmesi oldukca c¢oktur.”Ziilf-gebistan” iliskisinde gecenin karanligi
sOylenmek istenmistir. Yanagin muma benzetilmesi burada parlaklik ve aydmlik
yoniiyledir. Sevgilinin karanlik geceyi yanagiyla aydinlatmasi tasavvur edilmistir:

el s sl Glusad &l sl
Qg Ji g el 5 S

“Senin sagin gsebistan, yanagin da mumdur. Senin sekerin nukl, bademin
sarabtr” (s.27, g.50/b.7).

Sevgilinin giizellik unsurlarindan kakiil ile yanak arasindaki irtibat, goriintii
olarak onun yanak iizerine sarkmasi veya dokiilmesidir. Bu kivrimhi ziilfiin yanak
iizerindeki goriintiisli, karanlik geceyi aydinlatma yoniinden mum 1s1gmdan daha giizel
ve hos olur. Beyitte karanlik geceyi aydinlatan mum ile sevgilinin yanagi iizerine sarkan
kakiil mukayese edilmis ve {istiinliik yanaga verilmistir. Sairin hayal diinyasma bu imge
su sekilde yansir:
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“Senin yanagindaki biikliimlii siyah kakiiliin yansimasi, karanlik gecede mumun
isigindan daha giizeldir” (s.65, g.130/b.2).

Sevgili ay olunca onun parlatma ve aydinlatma 6zelligi 6ne ¢ikar. Bu 6zelligiyle
aya benzeyen sevgili meclise gelince asik/sair, onun yanaginin mumu Oniinde pervane
olmak ister. “Yanak-mum” iligkisi parlaklik ve aydmlik yoniiyledir. “Sem’-pervane”
baglantis1 asik ve masuk itibariyledir. Sair, kendini asik olma yoniiyle 6ne ¢ikan ve bir
sembol olan pervaneye benzetmistir. Dolayisiyla sevgilinin yanagt mum olunca, boyle
bir durumda bu yanagin etrafinda pervane olmak da kaginilmazdir:
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“Benim diinyayr yakan ve meclisi aydmmlatan ayim huzura gelince, onun
yanaginin mumu éniinde parvdne olmak gerek” (s.342, g.744/b.2).

Sevgilinin yanag1 parlaklik yoniiyle muma benzetilince, sair de imge diinyasinda
o parlak yanagi diinyay1 aydinlatan bir mum olarak goriir. Yanagin aydinlatic1 yoniine
dikkat cekilmis ve bu yon mum imgesiyle ifade edilmistir:
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“Senin yanagin kdinatin mumudur. Bitkideki cosku senin tathiligindan dolayidir”
(s.51, g.101/b.2).

Asagidaki Dbeyitte sevgilin yiizii ile kozmik unsurlardan ay ile giines
karsilagtirtlmigtir. Aym ve gilinesin dogal 6zelligi olan parlakligi giizel bir sebebe
baglanarak, sevgilinin ylizilyle iliskilendirilmis ve bu iki kozmik unsurun parlamalarinin
nedeni de sevgilinin yiiziiniin parlakligindan kaynaklandigi diigiiniilmiistiir. Dolayisiyla
istlinlik muma benzeyen sevgilinin yiiziine verilmistir. Ayrica mum, kisilestirilerek
sevgilinin yanagi karsisinda ac1 ¢eken asiga benzetilmistir. Sair, mumun 1stirap ¢ekisini
de pervane Ornegiyle gostermistir. Ciinkli pervane, agk yolunda aci ¢eken asigin
simgesidir. Burada mum, aligila gelmis sevilen degil de seven biri olarak da algilanmistr:
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“Glines, senin aya benzeyen yiiziinden ve sevginden dolay: parlamakta. Mum da
pervane gibi senin yanagin karsisinda aci ¢ekmekte” (Divan-1 Eg’ar-1 Hacl-y1 Kirnani
1369: 5.574, k./b.3).

Asagidaki beyitte de sabah vakti mumunun sevgilinin yanagi karsisinda
oturdugu hayal edilmistir. Sabah vakti mumundan maksat giinestir. Ciinkii sabah olunca
mum soner ve aydmlatma oOzelligini giines devralir. Giines, gokyiiziiniin kandiline
benzetilmis, bu kandil ile sevgilinin yanagi mukayese edilmis, istiinliik yanaga
verilmistir:
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“Gokyiizii kandilini gérmen i¢in kalk! Zira sabah vakti mumu, senin yanaginin
karsisinda oturmus” (s.368, g.801/b.4).

Goniil ehli, sevgilinin giizellik unsurlarimdan boyunu Tuba’ya, dudagini kevsere
benzettigi gibi, yanagimi da parildayan, 151k sagan muma benzetir. Bu benzetme mumun
islevsel 6zelligi olan aydinlatma, parlaklik yoniine dayanir:

Ehl-i dil yanaguna sem ’-i miinevver didiler
Boyuna tibi vii dudaguna Kevser didiler
(Ahmedi trs., : 9.142/b.1).

Yukaridaki hayallere benzer duygulari Zati de islemistir. Sair, sevgilinin
yanagmi1 mumun dogal hali olan yanma ve aydmlatma yoniiyle muma benzetir. Bu
sevgili “hab-alide” yani uykusuzdur. Bunu bilmesine ragmen bilmezlikten gelerek ona
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“yanagmim mumu ile hangi meclisi aydinlattin” sorusunu yoneltir. Siir geleneginde asigin
sevgiliyi sorgulamasi az goriilen bir olgu oldugunda orijinal bir imgedir:

Yine hab-dliide ancak ¢cesm-i hiin-hdrun sentin
Kanki bezmi itdi riisen sem -i ruhsdrun seniin
(Zati 1970: g.673/b.1).

Sair, “hararet-yanma” iligkisini mum iizerinden kurunca, mumun atesinin
yakicilig1 6ne ¢ikar ve sevgilisinin muma benzettigi yanaginin hararetinden yanar tutusur.
Tiim kazanci da gokler yiikselir:

Sem ’-i ruhun hardreti yandwrdi ey kamer bizi
Us bu cihetten oldi kim géklere ¢ikti hustidumuz
(Nesimi 1990: g.187/b.2).

Sevgilinin muma benzeyen yanagi parlak olunca, bakanin gozlerini giines gibi
kamastirir:

Ruhi bir sem i nuranidiir ol mah-1 ol mah-1 seb-ardanun
Bakilmaz riyma gozler kamasur dfidbasd
(Stiheyli 2007: g.1/b.3).

8. Sem’-Seven/Asik

Klasik Fars ve Tiirk edebiyatinda bir unsurun hem sevilen/masuk, hem de
seven/asik oldugu imge yok gibidir. Sem’ istisnadir. Sem’in beyitlerde asik olarak
diistiniilmesi iki boyutludur. Birinci boyutu, ask oyununda seven bir konumda olmasidir.
Bagka bir ifadeyle sem asiktir. Sem’in sevilen/masuk olarak diisiiniilmesini saglayan
unsurlar, sem’in seven/asik olarak disiiniilmesinde de gecerli olup, onun dogal
Ozelliklerinden kaynaklanir. Bu imgenin olusumu daha ¢ok “yanma-erime” ve onun
tiirevleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu tiirevler, asik tipinin niteliklerini yansitir ve sem’in
asik olarak algilanmasma neden olur. Asikhgin belirtisi sevenin gonliine ask atesinin
diismesidir. Alisilmamis benzetme olarak sevgili pervane olunca, mum da asik olur ve
pervanenin atesi mumun gonliine isler. Boylece pervane, sevilen bir sevgili olarak
tasavvur, imge olarak mum da seven olarak hayal edilir:

2088 gk o 0 Kol jsm
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“Pervdnenin atesini artik mumun gonliine attilar. Tahtin miihriinii de giines
gorkemli giil yiizliiye verdiler” (s.170, g.366/b.5).

As1in halini en iyi anlayan masuktur. Mum, asik olunca da onun goniil atesini
en iyi bilen masuk/pervanedir. Goniil yangmni asik olmanin niteliklerinden biridir. Asigin
bu vasfin1 masukuna sormak gerekir. Fanus, mumun alevinin sdnmesine engel olan bir
aygit, mumun koruyucusudur. Dolayisiyla da muma en yakin olandir. Onunla i¢li dighidur.
Mumun géniil yanginini en iyi bilen o olmasi gerekir. Fakat sair, mumun goniil yanginini
fanustan degil de pervaneden sorulmasini ister. Bunun nedeni de mum seven, pervane de
sevilen olarak algilanmasmdan dolayidir:

aad 0o gm0 ) a e
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“Mumun goniil atesini fanustan sormayin. Eger soracaksaniz, pervineye sorun”
(s.217,9.473/b.4).

Yiirek yangimi ve kederli bir goniil, asik olarak algilanan mumun en ¢ok one
¢ikan ozelliklerindendir. Asigin belirgin dzellikleri olan bu iki hal, asagidaki beyitte dile
getirilmistir. Dostlar meclisini aydmlatan mumun 1stirapli ve cigeri yanmig bir sekilde
geri gelme imgesini Hact soyle ifade eder:
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“Dostlar meclisini aydinlatan o mum, iizgiin bir goniil ve ciger atesiyle geri
geldi” (s.157, g.337/b.6).

Gozyas1 dokmek de asikligin belirtisidir. Bu gbzyast bazen de kanli olur. Kanlt
gbzyast dokmek de asik olmanin gereklerindendir. Mumun erimesi onun aglamasi olarak
her zaman algilana gelmistir. Asagidaki beyitte asik olarak tahayyiil edilen mum, en iist
seviyeden ac1 ¢ekmektedir. Onun bu acisi, sarhos olarak diisiiniilen sevgiliye etki
etmeyecektir. Asigin aglamasi onlar i¢in higbir anlam ifade etmez:
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“Ey mum! (gozlerinden) kanli gézyasi dokme. Aglamak, sarhoslara ne(yi)
ogretir.” (s.331, g.718/b.6).

Gondil atesi seven kisinin asik oldugunu gosterir. Mumda bu ates vardir. Hacq,
seven olarak mumun sahip oldugu goniil atesini, Leyla’nin karanlik gecesini aydinlatan
Mecnlin’a benzetir. Sair, mum ile Mecniin’u seven biri olarak gérmiis, mumun
aydmnlatma Ozelliginden hareket ederek, muma Mecnin’'un Leyld’nin yiiziini
gorebilmesi igin karanlik geceyi aydinlatma islevi de yliklemistir. Bu imge soyle ifade
edilmistir:
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“Goniil atesinden dolayr, ne mutlu o muma ki, mecnun gibi Leyla’nin yiiziinii
(gormek) arzusuyla karanlik geceyi aydmlatt” (s.35,g.63/b.2).

Hac(, asiktir. O, bu agk diinyasinda kendisinin yaninda mumu da asik olarak
gOrmiistiir. Mumun cigerinin yanmasi onun asik oldugunu gosterir. Hayal diinyasinda bu
iki asik, dostlar meclisinde sevgiliden dolay1 giin dogumuna kadar uyumazlar. Mum,
geceleyin uyumayan insana benzetilerek kisilestirmistir:
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“(Ey sevgili!) Diin gece dostlar meclisinde ben ve cigeri yanmis mum, giin
wwymncaya kadar wyumadigimizdan haberin var” (.24, 9.39/b.1).

Haci, yukaridaki benzer imgeye asagida da yer vermistir. Sair ve mum iki asik
olarak ask yolunda baslarmi vermelerine ragmen ayakta dimdik durmay1 basarmislardir.
Ask yolunda canini feda etmek, bu yolun gereklerindendir. Bir asik olarak cigeri yanmis
mum, bu 6zelligiyle 6ne ¢ikmustir. Bu tasavvur soyle ifade edilmistir:
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“Ben goniil vermigin/dsigin ve cigeri yanmis mumun disinda kim bagiyla oynar ve
ayakta durabilir” (5.158, 9.341/b.5).

Sevgili peri gehreli olup ona asik olunca, asi1gin 6zelliklerinden olan divane olma
kagmilmazdir. Bu durum asagida goriilmektedir. Asigim ayagmmn ve boynunun bagh
olusu da “asik-divane” iligkisine dayanir. Bunun temelinde de baskalarma zarar
vermemesi i¢in delilerin/divanelerin zincire vurulmasi yatar ve bu duruma gonderme
yapilir:

Geh ayagi baglu geh boynu nedendiir bilmezsem
Bir peri iskinda olmigdur meger divane sem’
(Fuzuli 1958: g.144/b.4).

Asigin vasiflarindan biri de askmni inkar etmemesidir. Ona eziyet edilse/basinda
odlar yakilsa da o, bu durumda bile heva-y1 aski gizlemez. Mum, askin gizlemeyen bir
asiga benzetilmistir:

Miiddeiler cem’ olup basina odlar yakdilar
Itmedi bir dem hevd-yr askuni inkdr sem’
(Rahimi 2004: 128/b.6).

Gergek asik, sevgilisini hayal edince artik ona uyku haram olur ve bu sartlar
icerisinde sabaha kadar ayakta durmak farz olur. Ayrica dil-ber hayaliyle de yanip
yakilma da gerekecektir. Biitiin bunlar da asik olmanin sartlarindandir:

Dil-ber haydli sevki ile yandi subha dek
Bir ayag iizre sem -i sebistdn gecen gice
(Mihri Hatun 2007: g.142/b.4).

Mumun bir agik olarak algilanmasi Nev’izade Atayi’de de goriiliir:

Hep ydr igiin degiil mi mecliste ey Atdyt
Hiin-1 deriimi camun siiz u giidazi sem ’iin
(Nev'izdde Atdyi 1994/9.132/b.5).

Ayni duygular imge olarak asagidaki beyitte de yer almistir. Mum, gdzyasini
sagan bir asik olarak diistiniilmiistiir:

Ussak gibi karsuna turmis boyun eger
Kilmak diler ayaguna yasin nisar sem’
(Amri 1979: g.48/b.3).

8.1. Sem’- Aslgln Benzetileni

Sem’in asik olarak ikinci boyutu, sairlerin kendilerini asik yerine koyarak sem’e
benzetmeleridir. Bagka bir ifade ile kendisini asik yerine koyan sair, asigin vasiflarini
sOylerken onunla ilgili benzetmelerde sem’, asik i¢in miisebbehiin bih olur.. Hach-y1
Kirméni, asitk konumundadir ve sevgilisine; ister beni yandirip yakarsin ister beni
eritirsin derken, kendini muma benzetir. Asigin sevgilinin 6niinde yanip yakilmasi bir
gelenektir. Bu yanma ve yakilma mum benzetmesiyle ifade edilmistir:
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“Senin yanminda mum gibi yanp yakilmam zorunluluktur. Ister beni mum gibi
yakar, ister 6d agact gibi eritirsin” (s.395, 2.859/b.4).

Fars ve Tiirk siirinde genellikle sair asiktir veya asik roliindedir. Bu durum siir
yazma geleneginin bir uzantis1 ve sartlarindan biridir. Agk yoluna girdiginde bu yolda
yapilmasi gereken eylem ve sdylemleri yapar, yasanmasi gereken duygulari, maddi ve
manevi halleri de yasar. Bundan dolay: asik, 1stirap ¢eken, gézyas1 doken, goniil yangini
ile yanip tutugan, viicudu ve bagn yaralar i¢inde zayif diigmiis ve benzeri 6zelliklere
sahip olarak goriiliir. Hacl, kendini asik yerine koydugu beyitlerde asigin tasidigi
ozelliklerin onda da var oldugunu gézlemleriz.

As1gim ask atesi gogalinca, bu atesin derecesini ifade etmek i¢in mum ile baglanti
kurulur. Mumun soniisii ag18in agk atesinin siddetinden kaynaklandigindan bu baglanti
ters yonde gergeklesir ve giizel bir nedene baglanir. Bagka bir ifadeyle mumun dogal
yonden eriyerek sonmesi, asik konumundaki sairin sahip oldugu ask atesi yoniiyledir:
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“Biilbiil, benim inleyisimden dolayr cosku icerisinde oldii. Mum da benim
atesimden dolayi eriyerek sondii” (s.241, .523/b.6).

As1gimn sevda atesine tutulmasinin bir diger nedeni de sevgilinin sagmm siyahligini
hatirlamasidir. Sag, renk itibariyle geceye benzer. Bu durumun mum ile iligkisi mumun
gece yanmasi yoniiyledir. Mum, yukaridan yani bagtan yanar ve bu yanma asagiya dogru
baska bir ifadeyle ayaga dogru eriyerek devam eder. Sair, bu durumu bastan ayaga kadar
ask atesiyle tutusmak, yanmak olarak tasavvur eder. Bu tasavvurun temelinde mum
vardir:
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“Senin gece rengi sagimin sevdasini hatiruna getirince, mum gibi bagtan ayaga
kadar sevda atesine tutuldum” (s.220, g.221/b.7).

Sair, asik roliinde olursa sevdiginin basucunda yanmak ve yakilmak ister. Bu
vasiflart mumu Ornek vererek veya muma benzeterek dile getirir. Bdylece sair, asik
olarak sevgilinin huzurunda mum gibi yanmak isteyecektir. Asik/sair, tam teslimiyet
icerisindedir. Kendi iradesi elinden gitmis, biitiin iradesini sevgilinin eline birakmistir.
Bundan dolay1 sevgilinin her tiirlii davranigim1 benimsemistir. Bunlar i¢inde yanma
yakilma ve erime de vardur:
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“Senin basinda mum gibi yanp yakilmam gerekiyor. Ister beni mum gibi yakar,
ister od agaci gibi eritirsin” (s.395, g.859/b.4).

Sevda atesiyle yanip tutusan agigin/sairin gonlii yanip erirken, bu durum gonlii
acilarla dolu, cigeri kederli muma benzetilir. Asigin gonliiniin yamsi oldukga ¢ok
kargilagilan bir olgudur. Bu olgu daha ¢ok mum imgesiyle ifade edilir. Zira mumun
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yakma 0zelligi vardir. Asagidaki beyitte ayrica mumun ciger yangini da dile getirilmistir.
Amag onun asik olmasimi belirtmek ve kendisi gibi mumun da bagrinin yandigimi
sOylemektir. Bu imge Hacl da soyle ifade edilmistir:
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“Benim ates dolu gonliim sevda atesinden dolayr cigeri yanmis mum gibi yanip
erimektedir” (s.68, g.138/b.6).
Sair, asik roliindeyken kendisini muma benzetir. Sairin/dgigin sevgilisi ise
giinestir. Asik, giinese benzettigi sevgilinin huzurunda 6lmek ister:
sl gk ) A g aradi (e
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“Ben mum, sen de giinessin! Gece rengindeki kakiiliinii yiiziinden kaldir. Ciinkii
yiiziintin huzurunda 6liiyorum!” (Divan-1 Es’ar-1 Hacl-y1 Kirméani 1369: 5.791, 1.93).
Asik olarak kendini géren sairin cigeri yarahdir. Ayrica sem’ de asiktir ve onun
da gonlii yanmaktadir. Yarali cigeri ve yanik gonlii kim yazarsa onun kaleminden kan
damlar. Kalemden kan damlamasi, ciger ile kan arasindaki renk iligkisine dayanir:
i 2 Jsm s 0e Gy S da
WS 055 o ) 2ngias p
“Benim yarali cigerimin ve mumun yanan gonliiniin halini, her kim yazarsa
kaleminden kan damlar” (s.159, g.341/b.8).
Benzer duygulart Ahmedi de dile getirir. “Derd-1 yar”
varligi sem’ gibi yanip yakilir:

kime ulagirsa, onun tiim

Yahildi sem’ bigi oda varligum temdam
Boéyle olur kime kim iristirse derd-i yar
(Ahmedi trs.,: 9.138/b.2).

Baki de asik roliinii iistlenirken, sevgilisine goéniil yangimindan bahseder. Sair,
mum nasil ki agktan dolay1 bagrinda yag kalmayincaya kadar yandiysa, ben de mum gibi
icimdeki yangini sana arz ediyorum derken, bunu sem 6rnegi ile agiklar:

Sem 'ves stiz-1 deriuni arz ider Baki sana
Yana yana kalmadi bi-¢dreniin bagrinda yag
(Baki 1994: g.227/h.5).

Hayreti, beld meclisinde geceden sabaha kadar yanar. Bu yanma siirecini sair,
ask atesi gibi giizel bir nedene baglar ve kendisini agsk odinda yanana muma benzetir:

Bir biriimiizle bela bezminde her seb subha dek
Isk odindan yanict sem i sebistdnlar biziiz
(Hayreti 1981: g.137/b.2).

8.2. Sem’-Asigin Gonlii

Asigim gonlii, ask olgusunun ve her gesit olumlu, daha ¢ok da olumsuz algmm
merkezidir. Sem’, yanma, yakilma ve erime 6zelligine sahip oldugu i¢in gercek bir
asiktir. Bundan dolayr goniil de ona benzetilir. Baska bir ifadeyle sem’, tasidigi
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ozelliklerinden dolay1 bir taraftan asik, diger taraftan da onun gonlii i¢in benzetilen yani
miisebbehiin bih olur. Bu olusum daha ¢ok “sem’-yanma/yakma” iliskisine dayanir.

Gonliin gidas1 gamdir ve onunla beslenir. Bundan dolay1 gam, asigin gonliinde
yer eden olumsuz bir olgudur. Sair, bazen bu olumsuz duygu ile dostluk kurar ve onunla
dost olur. Bunun gergeklesmesi i¢inde yapmasi gereken eylemler vardir. Bunun baginda
da gonliinii bir mum gibi yakmasi, alevlendirmesi gelir. Yanip yakilan goniil, artik gam
ile arkadas olabilir:

afidl () 55 350 atid g B Jo padi
sl o pi Ly ot 53 o2

“Goniil mumunu alevlendirdik, can agacim yaktik. Gam hazinesini attik, goniil
gamiyla (dost) olduk” (s.318, g.688/b.5).

Asigin gonlii 6lii sayilir. Onun dirilmesi canlanmasi gerekir. Bunun igin de
sevgilinin agk atesine ihtiya¢ vardir. Boyle bir hayalde sair, ask atesi ve asigin gonliiniin
dirilmesi ile mumun yanma/yakma 6zelligi arasinda bir iliski kurar. Mumun canlanmast
icin mumun yanmasi, s1gin gonliiniin canlanmasi igin de ask atesi gerekir. Bu ikisi yanip
canlanma olgusunda birlesmistir. Bu imge soyle ifade edilir:
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“Onun agk atesi, mum gibi génliimii canlandrir. Yoksa evde gonlii olmiis gibi
oturamam” (s.72, g.914/b.7).

Sevda atesine diisen asik, muma benzettigi gonliinli yakmasi gerekir. Eger o, agk
atesiyle gonil mumunu yakmigsa, canindan da vazgegmis sayilir. Asagidaki beyitte bu
tahayyiil dile getirilmistir:

\gyum)'\dq@;dms}}\)eﬁ
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“Eger sevda atesiyle goniil mumunu yakmissan, camndan vazgeg. Zira
pervdanenin kanadi kalmaz” (s.163, 2.351/b.5).

Asigin ask yolunda beklenmedik, hayret verici durumlarla karsilasmasi olasidir.
Bir gece asigin sevgilisi cekip gider. Asik, beklenmedik gecede giden sevgiyi 6zler ve
onun arzusuyla goniil mumunu yakar. Sevgili gittiginde veya onun olmadig1 gecede
asigm yanip yakilmasi ¢ok islenen bir tasavvurdur. Bu durumda muma benzetilen goniil
de mum gibi yanar, tutusur. Bu yanma isi dogal olarak degil de baska sebeplere baglanir.
Asagida da bu durum goniil mumunun yanmasi sevgiliyi arzulamaktan dolayidir:

Gl P e padaS e g
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“O, gittiginde benim goniil mumum hayret gecesinde, senin yiiziiniin arzusu ile
yanip yakilmakta idi” (s.189, g.409/b.3).

Yukaridaki benzer duygular asagidaki beyitte de yer almistir. Asigin sasirdigs,
hayretler igerisinde kaldig1 bir gecede, sevgilinin verdigi {iziintii ve gami anlatmanin bir
faydas1 yoktur. Zira gonli yanmig, mum da kendi atesinden habersizdir. Hact, ask
yolunda kendi gonliiniin yanisini, yanmasina ragmen neden yandigini bilmeyen muma
benzetmistir:

ﬁ\ﬁ&ﬁuﬂ))mccﬂMJAe
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“Ey Hdcii, hayret gecesinde senin gamni anlatmaya gerek yok. Gonlii yanmig
mum kendi atesinden habersizdir” (5.229, 9.499/b.8).
Gonil mumu yandiginda asik bazen kimseyi dinlemez. O, gece boyunca yanip
yakilir, yani baginda duran ¢ok sayidaki gam ¢ekmislerin soziine de ehemmiyet vermez
ve goniil gamini yakar:

Dil sem’i gice yandi yakildy hisabsuz
Dinlemedi yanunda gami bi-siimdrdur
(Enveri 2001: g.40/b.2).

Asik durumundaki sair, gonliinii bir ‘dil-ber’e kaptrmistir. Bunu ‘yandirmak’
eylemiyle dile getirir. Dil-ber ve yandirmak iligkisini pekistirmek i¢in de génliinii muma
benzetir. Bir taraftan giizel bir uygunluk/tenasiip ortaya koyarken diger taraftan da
mumun dogal 6zelliginden hareketle goniil yanginini ifade eder:

Yine ben dil gem ’ini bir dil-bere yandwmisam
Ol hevd ile ¢erdg-1 akl dinlendirmigem
(Zati 1970: g.936/b.1).

Mumun yanma O&zelliginden hareket eden sairin imge diinyasinda muma
benzettigi gonlil yanar:

Dil sem’i yanar iki goziim ciiy olup akar
Ya'ni kapuna geldi bu citydn-1 adalet
(Nev'izdde Atayi 1994: k.5/b.29)

9. Sem’-i Sebistin

Sebistan, (seb+istdn) Farsca bir kelimedir. Yatakhéne, yatak odasi, sultanin
haremi, halvethane, dervislerin ibadet ettikten sonra gece yattiklar1 oda, giindiiz vaktinin
bittigi ve gecenin baslayip bitisine kadar gecen zaman dilimi yani gece anlamlarina gelir
(Burhan-1 Katr® 1342: 11/1245; Afift 1372 : 11/1553). Sebistan, bazi1 kelimelerle birleserek
tamlama olusturur ve degisik anlamlar kazanir. Bunlardan bazilari sunlardir: (bl
JRImezar, mezarhane, s Jiwsi/karanlik gece, Juas Cliwdfhuzur ve mutluluk
yeri, glenl lend/gokylizil, e Mewdfgokyiizii, Jus bwsd /hayal ve tasavvur yeri.
Sebistdnin tamlama olusturdugu kelimelerden biri de sem’dir. (s el bir tamlama
olarak degisik anlamlar1 vardir. Beyitlerde goriilen anlamlar1 sunlardir:

9.1. Mum

Mum geceden sabaha kadar yanan bir aydinlatma aracidir. Sairler, mumun bu
islevselliginden hareket ederek, onu sem’-i gebistan ifadesiyle sabaha kadar yanarak 151k
veren bir ara¢ olarak algilamiglardir. Bagka bir ifade ile gece dilimi boyunca
aydmlatilmasi gereken her yerde yanan mum, “sem’-i gsebistan”dir. Bu alg1 ¢esitli imgeler
icerisinde yer almustir. Hacl-y1 Kirmani de asagidaki beyitte mumun sabah riizgarinin
etkisiyle sondiigiinii sdyler. Aslinda mum, dogal olarak sabahleyin soner. Sair, bu
durumu bilip bilmezlikten geldigi gibi riizgar unsurunu one ¢ikararak mumun soniis



Hacii-Y1 Kirmani'de Sem’ Imgesi ve Klasik Tiirk Siirine Yansimasi TAED® 89

nedenini riizgar gibi gilizel bir nedene baglamistir. Beyitte mum, sem’-i sebistan
terkibiyle ifade edilmistir:

Qs el (5 a2 oy
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“Sebistan mumu seher riizgdr ile sondii. Ey ben gamlimin mumu kalk!” (5.531,
g.532/b.3).

Sair, yakma 6zelliginden yola ¢ikarak muma benzettigi gonliinii gam meclisinde
yakar. Aynit mecliste mum da yanmaktadir. Fakat bu mumun yanis1 dogal bir yanistir ve
aydinlatma amaciyla kullanilan bir unsurdur. Sair, sabaha kadar kim daha fazla yanar
diye kendi yanisi ile mumun yanist arasinda bir bahse tutusur. Meclisi aydinlatmak i¢in
yakilan mum, sem’-i sebistandir. Bu imgenin ifadesi sdyledir:

Bende yakdum meclis-i gamda bu gonliim sem ’ini

Eylediim td subha dek sem -i sebistan ile bahs
(Muhibbi 1987: 9.258/b.3).

Sairin i¢i yandigindan biitiin gece feryat edip durur. Onun bu halini géren mum,
bu duruma gozyasi dokerek yana yana aglar. Aglayan mum, gece vakti yakilan bir
mumdur, yani sem’-i sebistandir:

Ici goyindi gice derd ile efgan eylediim
Yana yana haliime sem -i gebistan agladi
(Enveri 2001: g.267/b.4).

9.2. Mekan ve Zaman/Vakit
Mum, daha ¢ok mekénlarda ozellikle de kapali mekanlarda yakilir ve onun
yakildig1 mekanlara da oda denir. Biiyiik olabilecegi gibi kii¢lik de olabilir. Evin kiigiik
bir odas1 olabildigi gibi, sarayn biiyiik bir salonu da olabilir. Sair, agagidaki beyitte de
vuslat giili olmadan giil bahgesi olmaz dedikten sonra, sevgilinin giizelligini muma
benzeterek, cemalin mumu olmadan da sebistan olmaz der. Burada sebistan, vakit yani
zaman dilimidir. Beyitte gece olmasi i¢in muma ihtiya¢ var denilmistir:
250 58 R 4y cllea s K
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“Kavusma giilii olmadan giil bahgesi olamaz. Senin giizelligin mumu da
olmadan sebistan olamaz” (s.157, g. 337/b.6).

Hac(, sevgilinin saginin parlakligini bir unsura benzetmek isterken, her an
gordiigi, her mekanda karsilastig1 ve kendi odasinda da bulundurdugu muma benzetir ve
mum ile sa¢ arasindaki iligkiyi parlatma ve aydinlatma yoniiyle gerceklestirir:

PN U e
Olund )3 aad s o2ids

“Senin yanagindaki biikliimlii sag, sebistandaki mum gibi parlaktir” (s.331,
g.718/b.4).

Yukaridaki beyitte gegen sebistan, bir mekan olarak algilanabilecegi gibi bir
vakit yani zaman olarak da algilanabilir. Boyle burumda beyit: “senin yanagindaki
biiklimlii sag, gece vakti yanan mum gibi parlaktir” seklinde manalandirilabilir.
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Asagidaki beyitte de benzer duygular yer alir. Sairin hayal diinyasinda bir meclis
vardir ve bu meclis sarapgilara aittir. Bu meclisi, yiizii veya giizelligiyle aydinlatmasi i¢in
de sarhoslar meclisinin gilizeli/mumu gelir. Beyitte meclisin yapildig1 yer, ‘sebistan’dir
yani bir mekandir:

Oliasds 3 o) Ao lise pan el y
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“Ey sarhoglar meclisinin mumu! Saraba tapanlarm bezmini giizelliginle

aydinlatmak icin salina salina meclise/sebistina (gelirsin)” (s.399, g.863/b.4).

9.3. Masik/Sevgili

Beyitlerde sem’-1 sebistan, sevgili anlaminda da kullanilmistir. Sairler, gesitli
sekilde sevgililerine seslenirler. Bu seslenisten biri de ‘sem’-i sebistdn’dir. Nesimi,
sevgilisine bes ayri isim ve sifat olarak seslenir. Bunlar arasinda ‘sem’-i sebistdn’ da
vardir:

Ey giilistanum giiliim serv-i giil-enddmum beniim
Sdagarum sem i sebistanum meld 'ik-peykerum
(Nesimi1990: g.243/b.4).

Asig1 gonlii yarah oldugu zaman daha ¢ok goniil bir kusa benzetilir. Asigin
gOnliiniin yarali kus olmasi da bundan dolayidir. Bu yarali goniil kusu da kanadi yanmis
bir pervane gibidir. Ask yolunda canimi, bedeni yakmasina ragmen sem’-i sebistan yani
sevgiliden mahrumdur. Ciinkii sevgili onun bu durumuna karsilik vermemis, ilgi
gostermemistir:

e Uiy da g ye Kidils  saan
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“Pervdne gibi benim yaral géniil kusuma (bir) bak! Kolu kanadi yanmus, fakat
sevgiliden/sem -i sebistandan mahrum” (s.310/g.672/b.6).

Asik ile onun ahi arasinda bir baglanti vardir. Bu baglantinin ana nedeni de
sevgilidir. Asigmn ah1 sevgili lizerinedir. Asik, onun bu ahtan sakinmasmni ister. Sevgili ise
“sem’-1 sebistan”dir:

Ahum irisiir yil gibi bir giin hazer itsiin
Yardan varun ol sem -i sebistanuma eydiin
(Hayreti 1981: g.224/b.2).

Asagidaki imgede de sevgili, sem’-i sebistandir:

Ey hiirsid-i rahsanum ey sem -i sebistanum
Pervane-i pervdayum pervaligima rahm it
(Seyyid Nigari 2003: g.83/b.8).

10. Sem’-i Meclis

Sem’-i meclis, kelime olarak “meclisin mumu” anlamma gelir. Meclisler daha
cok gece yapilir ve yapildigi yerin aydinlanmasi gerekiyor. Meclisi aydinlatan araglardan
biri de mumdur. Bagka bir ifade ile mum, meclisin hem vazgeg¢ilmez hem de ¢ok 6nemli
dekorlarindan biridir. Sairler, dogal durumdan hareketle imge diinyalarinda sem’-i meclis
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tamlamasiyla degisik hayaller kurmuslardir. Bu degisik hayaller, daha ¢ok sevgili/giizel
merkezlidir. Ayrica mum, iglevsel 6zelligi olan yandiginda etrafin1 aydinlatan bir arag
oldugu igin bu yoniiyle de beyitlerde yer alir. Bir diger ifadeyle sem’-i meclis, tamlama
olarak ya sevgili/giizel ya da meclisi aydinlatan mum anlaminda kullanilmustir.

10.1. Sevgili

Sevgilinin 6zellikleri arasinda &as1g1 aglatmasi ve mecliste rakiplerle giiliip
eglenmesi One ¢ikar. Vefasiz sevgilinin baskalarma giilmesi, as18in geceler boyunca
aglamasina neden olur. Asig1 geceler boyunca iiziip aglatan sevgili, “meclisin mumu”dur.
Cemenlikte meclis kurulunca, o mecliste bir tek papagan gibi giizel konugan vardir. O da
meclisin mumu olan sevgilidir:

Lo oulas gad et Gan 2
G () ol s

“Cimende bizim meclisimizin giizeli gibi giizel dilli (bir) papagan gordiin mii?”
(s.341, 9.846/b.3).

Sair, sevgilisine bulugsma gecesinde bana ayrilig1 yasatacaksan birak yaninda
Oleyim dediginde, baska bir sevgili 6rnegi verir. Bu sevgili sem’-i meclistir. Diger bir
ifade ile sair, meclisteki sevgilinin yaptig1 gibi bana ayrilik gecesinde aci ¢ektirme, beni
kavusma giinii yanindan uzaklastirma demek ister:

Ol ad i (S (o0 ST ) s e 52
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“Meclisin mumu gibi eger bana ayrilik gecesinde aci ¢ektireceksen, senin
huzurunda olmek igin sabah vakti perdeyi at/kaldw” (s.301, g.653/b.5).

Sevgilinin oOzellikleri arasinda as181 aglatmasi ve mecliste rakiplerle giiliip
eglenmesi One ¢ikar. Vefasiz sevgilinin bagkalarma giilmesi, asigin geceler boyunca
aglamasina neden olur. Asig1 geceler boyunca iiziip aglatan sevgili, “meclisin mumu”dur.
Sair, bu imgeyi sOyle ifade eder:

Ol sem -i cem’ geceler aglatmaya beni
Meclislere rakib ile handan olup gider
(Ahmed Pasa 1992: g.80/b.5)

Asagidaki beyitte de aymi imge diinyast vardir. Sairin sevgilisi gilindiizleri
gOkyiiziindeki giines olurken, geceleri de ‘agyar’in sevgilisi olur. Bagkalarmin sevgilisi
“sem’-1 meclis”dir:

Her riiz afitab-1 sipihr-i guriiv iken
Her gice sem -i meclis-i agydr olur o yar
(Haleti 2003: g.137/b.6).

Fuzuli, asagidaki beyitte gece olunca yar ile vuslat yapar, giindiiz olunca da
sevgilinin ondan ayrildigini ifade eder. Daha sonra alemde benden bagka giindiizii gece,
gecesi giindiiz olan kimse yoktur der. Fuzuli’nin gece yaninda bulundugu yar, meclisin
mumudur:
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Subhu sam u sami subh olmis menem dlemde kim
Sam sem ’-i bezm olup ayrildi menden ydr subh
(Fuzuli 1958: g.54/b.4).

10.2. Mum

Giinliik hayatin bir pargasi olan mum, aydinlatma araci olarak ¢esitli mekanlarda
kullanilir. Bu mumun dogal bir islevidir. Bu iglev, siirlerde “sem’-i meclis” olarak
algilanir. Yani gece olunca aydinlanmak igin yakilan mum, bagka mekanlar gibi meclis
icin de gecerlidir. Aydmlatma araci olan mum, bu anlamda da degisik tahayyiiller
icerisinde ele almmigtir. Bu hayallerde mumun dogal ozellikleri olan yanmasi,
aydmlatmasi, erimesi, alevi, atesi, rengi sairlerin imge diinyalarinda farkli ele almmus,
degisik tasavvurlar icerisinde algilanmustir. Sairlere bu hayal ¢esitliligini saglayan sadece
mumdur.

Hacia-y1 Kirmani, Aska diigiince sinesinde bir ates yandigini ve o atesli goniilden
dumanlar ¢iktigini tahayyiil eder. Duman benzetmesini de “sem’-i meclis” {izerinden
yapar. Aslinda mecliste veya bagka bir mekanda yanan bir mumdan alevinin dumani
¢ikar. Bu ger¢ek durum Hacli’nun imge diinyasina sdyle yansir:
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“Yanik goniilden dolayr bagrimda bir ates var. Gitgide mecliste (vanan) mum
gibi basumdan duman ¢ikryor” (s.197, g.431/b.4).

Aksam olunca mum yakilir ve sabah vaktinde de sondiiriiliir. Genellikle meclis
gece diizenlenir. Meclisin aydinlanmasi i¢in de muma ihtiya¢ duyulur. Bu gereksinim
mumun mecliste yakilmasiyla giderilir. Gecenin sonu geldiginde de meclisteki mum
sondiiriiliir. Hact, bu gercegi tahayyiiliinde sevgilinin meclise gelip oturdugunda, mumun
onu kiskanarak sondiigii imgesiyle dile getirir ve de giizel bir sebebe baglar:

oy (ff anne g o O g2 e i g 4
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“Sabah vaktinde o beyaz tenli servi oturdugunda meclisin mumu onun
kiskanchigindan dolayr sondii” (s.72, g.145/b.1).

Asagi beyitte de dogal olarak mumun sénmesi ifade edilmistir. Sabah olunca mum
dogal olarak soner, ay da batar. Bu, sabah vakti i¢ilen sarabin igme zamani geldigi anlamma
da gelebilir. Bunu sohbet arkadasi kalk ve hizmetgi sarap getir ifadesinden anliyoruz:

P e (e ) 5 R4

“Meclisin mumu sondii. Ey nedim kalk! Ay da batti. Ey ¢ocuk sarap getir!”
(s.282, 9.614/b.9)

Ahmed Pasa, mecliste dogal 6zellikleriyle yanan mum imgesinden hareketle,
mecliste mumun zebanini yaktilar, pazarda astilar diyerek mumun cezalandirildigini
soyler. Burada cezalandirilan “sem’-i meclis” yani dogal halinde yanan siradan bir
mumdur. Bunu da giizel bir nedene baglar. Mum, sevgilinin yiiziine 6yklinmiistiir:

Sem ’-i meclis germ olup 6ykiindiigiiy¢iin yiiziine
Asdilar bazdarda sonra zebanin yaktilar
(Ahmed Pasa 1992: g.34/b.4).
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Mum, geceden sabaha kadar yanar. Bu da onun iglevsel 6zelligidir. Bu imge,
gece boyunca sairin sevgilisinin meclisinde aglamasi, gonliiniin yanmasi olarak algilanir.
Burada da diger beyitlerde oldugu gibi yanan, aglayan “sem’-i meclis” yani mecliste
yanan mumdur:

Sem -1 meclis gibi saha giceler td subha dek
Aglayan bezmiinde yana yana gonliimdiir beniim
(Hayreti 1981: g.297/b.5).

11. Sem’-Giines

Sem’in giines ile iliskisi, ikisinin dogal 6zelliklerine dayanir. Bu iki unsurun 1gik,
parilti, aydinlatma, hararet gibi ortak ozellikler tagimasi nedeniyle sairler, bu 6zelliklerden
hareket ederek degisik imgeler ortaya koymuslardir. Daha ¢ok da aym batmasi ve giinesin
dogma hali ¢ok degisik hayallerle ifade edilmistir. Sair, glines ve ay gibi iki kozmik
unsurdan hareket ederek hayalinde soguk nefesiyle ayr sondiiriir ve goniil atesiyle de
dogunun mumunu/giinesi de yakar. Asigin nefesi sert ve soguktur, Bu sert nefesiyle ay1
sondiiriir. Buna karsilik goniil yangmmm siddetli olusuyla da giinesi yakip sondiirebilir. Bu
tasavvur bir 45181 agktaki 1stirap yoniinii yansitir. Bu imge soyle ifade edilmistir:

LIS (on 5 83 s 3 4 de Jadia
PSS (o AR o ) A aad

“Ay 11811 soguk nefesimle sondiiriiyordum. Dogunun mumunu yanmis gonliimle
yakiyordum” (s.294, .939/b.8).

Felek bir madene benzetilince, renk yoniiyle giines bu madenden ¢ikan degerli
bir tas olur. Giinesin rengi ile madenden ¢ikan tas renk itibariyle iligkilendirilir. Dogunun
mumu olan giines de felegin samdanindan dlemi aydimnlatir. Felegi yani gokyiiziini
samdana benzeten sair, giinesin cihani1 buradan aydinlattigini tasavvur eder. Sair, imge
diinyasinda sem’ ile giinesin aydinlik vermesi, 151k sagmasi yoniinii bagka bir ifadeyle
dogusunu 6ne ¢ikarir:

Fon OS) el Al dal g sa
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“Kirmizi  giines felegin madeninden ¢ikinca, Dogunun mumu felegin
samdanindan (Glemi) aydinlatti” (Divan-1 Eg’ar-1 Hacl-y1 Kirmani 1369: s.18, k./b.1).

Benzer hayal asagidaki beyitte de dile getirilmigtir. Sair, evin hizmetgisine
seslenir ve kandili sondiirmesini ister. Sair, gokyliziinii ziimriit legene benzetir. Bu
tasavvur ile zlimriit legen i¢inde tahayyiil edilen mumun yani giinesin dogup ve yavas
yavas da yiikselmege baslandigi ifade edilir:

O (a3 0 ) g ) (a 4dly 5 450

“Lambayr sondiirmesi icin, eglence evinin hizmetgisi nerede? Ciinkii ziimriit
legendeki muma benzeyen giines, pard paril yiikseliyor” (s.347, g.755/b.2).

Sevgilinin bedeni “mehtab-1 bedr” olunca, yiizii de “sem’-i afitdb”olur. Burada
da ortak nokta aydinlatma, parlaklik, 151k sagmadir:

Didiim teniin nediir didi kim mdahtab-1 bedr
Didiim yiiziin nediir didi ki kim sem i afitab
(Ahmedi trs.,:g.58/b.2).
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Riizgar, mumu sondiiren en dnemli etkendir. Sairler “sem’-riizgar” iligkisini bu
olgu lizerine kurmuslardir. Fakat giinese benzeyen mumu riizgarin sondiirmeye giicii
yetmez. Mesihi, bu imgeyi soyle dile getirmistir:

Ne halel vire zamiriine dem-i berd-i ‘adii
Sem -i hiirside ziyan irgiire mi bdd-1 seher
(Mesthi 1995: k.15/b.12).

Bazen sem’ ile gilines karsilastirilir ve parlak giines ile yanak mumunun
mukayesesi sonucunda tistiinliik muma verilir:

Kagun hilalini meh-i tabana vermezem
Sem ’-i ruhunu mihr-i dirahsdna vermezem
(Hayali Bey 1992: g.343/b.1).

Ahmedi, 151k ve parlama yoniiyle sevgilinin muma benzettigi yiizii ile giinesi
degerlendirirken, gilinesin 151¢1m1 mumdan aldigmi sOyler ve Ustiinliigli sevgilinin
yanaginin mumuna verir:

Sem “iine yiiziintin ki gtines andan aldy niir
Pervaine bigi yanar oda ldleye bah
(Ahmedi trs., : g.117/b.5).

12. Sem’-Ay

Ay, her seyden 6nce geceyi aydinlatan, 151k sagan bir kozmik unsurdur. Sairler
daha ¢ok bu yonii 6ne ¢ikarmiglardir. Ayni 6zellikleri mum da tagimaktadir. Ayin bu
dogal ozelligi degisik hayallere neden olmustur. Asagidaki beyitte bunu gormekteyiz.
Asik, yildizlarin sondiigii bir gecede karanlikta kalmistir. Onu bu karanliktan kurtaracak
olan da gorkemli aym 1s181, pariltisidir. Bu goérkemli ay da asigin sevgilisidir.
Sairin/agigin gecesinin kararmast soénen hiiziin yildiz1 nedeniyledir. Gecenin yeniden
aydinlanmasi i¢in bir 1518a gereksinim duyulur. Bu 151k da gokylizii mumudur yani aydir.
Dolayisiyla asik/sair, bu 15181 aramadadir ve nerede oldugunu sorar:
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“Benim bu karanhk gecem hiiziin yildizindan dolayr karardi. Gékyiizii
mumunun/ayin gorkemli 15181 nerede?” (s.363, g.788/b.8).

Yiiz, sevgilinin giizellik unsurlarmdandir ve aya benzetilir. Buna ragmen felek
mumu yani ay, biitiin gece sevgilinin aya benzeyen yiiziiniin karsisinda dlecektir. Sagin
Hoten miski ile baglantist koku yoniiyledir. Yiiz ile ay arasindaki iligki de aydinlik ve
parlaklik yoniiyledir:

sl Saly e A Sia
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“Hoten miski her dem senin sacina asilir. Felek mumu/ay, her gece senin aya
(benzeyen yiiziiniin) yaminda oliir”” (5.139, 9.297/b.2).

Hact, bazen “sem’-i seher” terkibini ‘ay’ anlaminda kullanir ve onun
sonmesinden bahseder. Onun imge diinyasinda seher mumu sénmiis, gece bitmis, bundan
sonra giindiiz baglayacak ve ortaya da giines ¢ikacaktir:
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“Seher mumu séndii. Ey meclistekilerin kandili kalk! Sarap getir ve seher
kugunun sesini dinle” (s.243, g.526/b.8).
Asik, goniil viranesinin geceleri aydinlatilmasi i¢in muma ihtiyag duyar. Eger
sevgili ay ise asik, sevgilisinden goniil hanesini aydinlatmasini ister ve ay 1s1gmin bir
mum gibi viranesini aydinlatmasini umar:

Gonliimiin viranesin gel riisen it mahum beniim
Gicelerde sem’ olur viraneye ¢tin mahitib
(Muhibbi 1987: g.116/b.5).

Felek ile ah arasinda bir baglant1 vardir. Ah, gokyiiziine kadar uzanir ve her tarafi
yakar. Bu tasavvur baglaminda felek, korkudan dolay1 ondan korunmasi i¢in geceleri ay
mumunu siseden ser-pls yapar:

Sem ’-i mihr i mdha bim-i Qird-bdd-1 dhdan
Siseden ser-piis ider ¢carh-1 sitem-ger riz u seb
(Nesdti 1996:k.2/b.6).

Asagidaki imgede ay, gece dogan ve geceyi siisleyen bir mum olarak
diistiniilmiistiir. Sair, bu imgeyi sevgilinin yanaginin sevkiyle iliskilendirmistir:

Sevk-i ruhunla sem i seb-dradur kamer
Pervdne her taraf ana enciim felek legen
(Seyhiilislam Yahyd1990: g.264/b.4).

13. Cigil Mumu
Cigil, Dogu Tiirkistan’da bulunan bir sehir olup giizelleri ile tanmmustir.
Dolayisiyla sair, sem’-1 Cigil, terkiplerine ya giizel ya da sevgili anlami yiliklemistir. Bu
ifade gectigi beyitlerde glizel/sevgili anlaminda kullamildig1 i¢in sair, bir giizelde
bulunmasi gereken vasiflari Cigilli glizelde de bulmus ve ¢ok degisik imgeler igerisinde
ele almistir. Asagidaki beyitte Haca, Cigilli giizele seslenerek goniil saraymin ordularinin
senin semtine dogru yoneldiklerini ifade eder. Bu yonelmeyi Cigilli giizelin asiklari kan
denizinde 6ldiirmeye baglar:
Db S ) Ba g )y S 2d
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“Ey Cigil mumu! Goniil sarayimin can ordusu senin mahallene gitti. Zira sen,
dsiklarim kan denizinde boyle cevherleri oldiirtivorsun” (s.13, 9.13/b.13).
Cigilli sevgili giizel olunca geleneksel siir anlayisina uygun olarak da asik onu
kiskanir:
G548 Ol o Ui Bs e )
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“Ey Cigil mumu! Diin gece eyvanda kiminle idin? Ey uzun boylu servi! Diin
bahgeye kiminle gittin?” (s.390, g.845/b.1).
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14. Aglayan Sem’

Mum, dogal olarak yanar, yandik¢a da erir ve ortaya dokiilen damlalar ¢ikar.
Hach, mumun bu dogal hali ile gézden dokiilen gbzyasi arasinda bir iliski kurar ve bu
durumu mumun aglamasi seklinde diisiiniir veya hayal eder. Bu hayal iki sekilde tezahiir
eder. Mumun aglamasi ve asi@in ¢ektigi sikintilardan dolayr aglamasimm muma
benzetilmesidir. Asik/sair, bir gece vakti asktan dolay: oliirse, yaminda mumdan baska
kimse aglamaz. Hacti, mumun dogal hali olan erimesini mumun aglamasi olarak tahayyiil
eder:

348 ot S e ) Sa vz R
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“Eger bu gece oliirsem, ben hasta icin ategin basinda o aglayan mumdan baska
kimse yoktur” (s.31, g.53/b.2).

Hac(, yukaridaki imgeye benzer bir diger imgeyi de asagidaki beyitte dile
getirir. Asigin/sairin ask yolunda cektigi 1stirab1 kimse bilmez. Ask atesinde yanmanin ne
demek oldugunu bir kendisi bir de gozyasi doken mum bilir. Beyitte mumun dogal
0zelligi yani erimesi gozyasi dokme ve aglama olarak tasavvur edilmistir:
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“Biitiin gece bag tarafimda gézyasi doken mumdan baska kimse ben yanmisin
durumunu bilmez” (s.340, g.341/b.1)

Asik, goniil atesinden dolayr gozyas1 doker. Bu gozyasi, mumun erimesi sonucu
ortaya ¢ikan damlaya benzer ve sairin tahayyliiliine mumun aglamasi seklinde yerlesir.
Mum ile sarap renkli gézyas1 arasinda renk yoniiyle baglanti vardir. Yine goniil yangim
ile kadehin goziindeki kan arasinda da renk bakimindan iliski vardir:

s pnd O Fae Sl aadia 533 (0 4S G
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“Benim goziimden mum gibi sarap renkli gézyasi éyle ¢ok dokiiliir ki goniil
yangimindan dolayr kadehin goziinden kirmizi kan damlar” (s.153, g.327/b.5).

Sair, sevgilisine kavusmay1 arzu eder. Bu kavusmanin ardindan gelecek olan
ayrilik korkusu sairi/asig1 aglatir. Bu imgede asik/sair, aglayan mumdur, ona benzer:

Giceler iimmid-i vasl u bim-i hecriin Ca feri
Sem’ gibi gdh giryan gah handan eyledi
(Tdci-zdde Cafer Celebi 2018: g.237/b7)).

Béki de sabah vakti gelip cattiginda nese ve keyiften dolay1 hem giiler hem aglar.
Aglama imgesi mum ornegiyle ifade edilir:

Sem 'ves subh olimca sevkumdan
Gadh handan u gah giryanenem
(Baki 1994 g.330/b.3).

Asagidaki imgede de mumun aglamasi yer almaktadir. Asik/sair, asktan dolay1
gbzyast doker. Bunu goren mum da gam meclisinde asigm bu haline gozyas1 doker,
aglar:
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Sem’ ¢tin gordi goziim yasin deriinum dtegin
Bezm-i gamda akidur gozyasini her dem bana
(Avnitrs. : g.3/b.2).

Ayni imge Ahmed Pasa tarafindan da ifade edilmistir. Asik sevgiliyi hatirlayinca,
feryat ve figana baslar. mum onun durumuna iiziiliir ve aglar:

Yad-1 ruh u lebinle figan ettigimce ben
Sem’ agladi vii mey acidi nale kildi ney
(Ahmed Pagsa 1992: g.312/b.2).

Sonug¢

Mum bir aydinlanma aracidir. Bu aracin sekli ve islevselligi klasik Fars ve Tiirk
siirinin mecaz ve imgeler diinyasinda yer almig, hemen her sair tarafindan ele alinip
islenmigtir. Bu sairlerden biri de Hact-y1 Kirmani’dir. Adi gecen sairin Divani’ndan
tespit edilen sem’ imgesi ve bu imgenin Tiirk sairlerinin siirlerine yansimasi (bu
yansimada Tiirkce beyit seckisi ¢ok kisa tutulmus ve birkac drnekle yetinilmistir) baslikli
yazimizda elde ettigimiz sonug soyledir: Hacl ve 6rnek beyitlerini sundugumuz Tiirk
sairleri mumun islevsel ve sekilsel yonlerini ele alarak islemislerdir. Sairler, siirlerinde
mumun dogal 6zelligi olan, bagka bir ifadeyle islevsel yonii olan yanma aydinlatma,
erime ve sonme yonlerini imge diinyasina degisik benzetme ve tasavvurlar seklinde
yansitmistir.

Mumun yanmasi gesitlidir. Mum daha ¢ok ask ve sevgiliden dolay1 yanar. Ayrica
sevgiliden aynldigindan, asigm/sairin yams ve gamli haline acidigindan, pervaneyi
yakmaktan, kaderinden vb. duygulardan dolayr da yanar. Mumun aydinlatma
ozelliginden hareket eden Hacl, aydinlatma eylemini yansitan her kelime ve kelime
gruplarmi (ndr, piir-ndr, ziya, Enver, tab-dar, taban vb.) kullanarak 1sik sagma ve
aydmlatmayla ilgili her ¢esit imgeyi siirine tagimistir. Bu aydinlatma imgesine mumun
alevi, atesi ve yanmasi da katilarak daha 6zgilin, daha yaratici imge ortaya konulmustur.
Mumun erime eylemi de imge olarak sairane ve basarili bir sekilde yorumlanmis, ¢esitli
metaforlar igerisinde ele alimmigtir. Yanma igin Ongoériilen nedenler erime iginde
gegerlidir. Agirlikli olarak agktan ve sevgiliden dolayi erir. Bu durumda mum, asiktir. Bir
de sair/agik mum gibi erir. Bu durumda mum, as1gm bir benzetileni olur. Mumun sénme
eylemi daha ¢ok riizgr ile iligkilendirilmis ve sénme eylemi hiisn-i talil sanatiyla riizgar
nedenine baglanmustir. Ayn1 durum sabah vakti i¢in de gecerlidir. Sabah olunca mum
soner. Bu durum da dogal sebeplere degil de dogal olmayan, sabah yelinin esmesi, sabah
sarab1 igmenin vaktinin geldigi gibi giizel nedenlere baglanmistir. Ayn1 durumlar klasik
Tiirk sairleri de yansitmigtir.

Mumun gorsel yonil yani bicimsel 6zelligi de HacG’nun hayal diinyasinda yer
etmistir. Rengi, boyu, alevi ve duman1 mumun 6ne ¢ikan gorselleridir. Bu gorseller daha
cok sevgili ve onun giizellik unsurlar ifade edilirken kullanilir ve mum, benzetilen olarak
islevsellik kazanir. Renk yoniiyle daha ¢ok beyaz olarak algilanan mum, ¢ogu kez
sevgilidir. Mumun sevgilinin yanag1 veya yliizli ile iligkilendirilmesi daha ¢ok renk
yoniiyledir. Ince ve uzun olan mumun boyu, tek ayak iizere duran kisi olarak
yorumlanmug ve kisilestirilmistir. Mum, sevgilinin 6niinde sabaha kadar tek ayak lizere
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duran bazen de dniinde egilen bir asik imgesiyle karsimiza ¢ikar. Bu imgede one ¢ikan
ayrint1 ‘dil-ber’ hayalidir. Mumun alevi, rengi daha ¢ok da yakicilig1 yoniiyle 6ne ¢ikar
ve ‘ates-yanma’ olgusundan hareket edilerek, ya asigimi yakan bir sevgili ya da goniil
yangintyla yanip tutusan bir asik olarak diistiniiliir. Mumun dumani, 13 goniil atesine
benzetilir.

Mumun islevsel ve sekilsel dzelliklerinden olan yanmasi, aydinlatmasi, erimesi,
sonmesi, alevi, rengi, dumani, boyu gibi O6zellikler onun daha ¢ok sevgili olarak
tasavvurunda ve sevgiliye tesbih edilmesinde onemli etkenlerdir. Sevgili imgesi,
sevgilinin tagidig1 vasif ve dzellikler tizerine kurulmus ve sem’-i sebistan, sem’-i bezm-
ara, sem’-i meclis, sem’-i Cigil gibi tamlamalarla sevgili olarak algilanmig veya ona
bdyle seslenilmistir. Sevgili olarak karsimiza ¢ikan mum, sevgilinin benzetileni olarak da
karsimiza ¢ikmis ve ¢ok kere de mum ile sevgili karsilastirilmis, istiinlik sevgiliye
verilmigtir. Mumun rengi, parlakligi, aydinlatmasi, atesi ve alevi onun giizel olusunu ve
giizelligini de yansitmistir. Bu yansima daha ¢ok sem’-i cemal, sem’-i hiisn olarak ifade
edilmigtir. Ayrica sevgilinin giizelligini yaninda giizellik unsurlan (ylizli, yanagi,
giilmesi, sa¢1) da mum imgesiyle ortaya konulmustur.

Hact ve Tiirk sairlerinde sem imgesinin en ilging kullanimi siiphesiz onun bir asik
olarak tasavvur edilmesidir. Mumun hem asik hem masuk olma imgesi gerek Fars
gerekse Tirk siirinde ortak mazmun olarak kullanimi yok gibidir, yoktur. Dolayisiyla
mumun bu kullanim1 ve tasavvuru 6nem arz eder. Bu imgede 6ne ¢ikan husus mumun
dogal ozellikleri olan ‘yanma-erime-ates- olgusuna dayanir. Bu imge de diger imgeler
gibi iki sekilde kullanilmugtir. Biricisi mum asiktir ve asik olmanm tiim sartlarini tagir:
Yanar, yakilir, erir, aglar, atesler icerisinde kalir, inler, ah ceker. Ikincisi de ya asigin
benzetileni ya da sair, kendini asik olarak goriir ve kendini muma benzetir. Bagka bir
ifadeyle mum, hem sair hem de asik i¢in miisebbehiin bih olur. Askin merkezi ve algi
alan1 olarak asigin gonlii, ya yanar ya da atesler igerisinde kalir. Her iki durumda da
yanmis bir goniil, muma benzetilir.

Gerek Hacti’da gerekse Tirk sairleri hem ‘sem’-i sebistin’ hem de ‘sem’-i
meclis’e iki anlam yiiklemislerdir. Birincisi gece oldugunda her hangi bir mekanda
yakilan mum, ikincisi de glizelligiyle, 151l 1511 yanisiyla, yakic dzellikleriyle sebistani ve
meclisi siisleyen bir giizeldir.

Mum, kozmik unsurlardan giines ve ay ile de iligkilendirilmistir. Bu iki unsurla
mumun ortak noktasi 151k, parilti, parlaklik ve aydilatma yoniiyledir. Bu yoniiyle mum,
bazen sevgili bazen onun giizellik unsurlarindan yiiz ve yanak i¢cin benzetilen olur.
Ayrica mum ile ay ve glines mukayese edilir ve mumun ustiinligii ortaya konulur.
Gilinesin dogusunun yer aldigi beyitlerde mumun sénme zamanmin geldigi de ifade
edilir.

Mumun erimesi imge olarak onun aglamasi olarak diisiiniilmiistir. Mum, asik
oldugunda sevgilinin yaninda veya ondan ayri diistiigiinde, ask yolunda act ve 1stirap
cektiginde aglayan, gdzyas1 doken biri olarak tasavvur edilir. Bu imge iki sekilde tezahiir
eder. Mumun aglamasi ve asigmn cektigi sikintilardan dolayr aglamanin damla damla
eriyen muma benzetilmesidir.

Yukarida s6zii edilen mum imgesi Hacti’da ve Tiirk sairlerinde benzerlik arz eder.
Ortak noktalar ¢oktur. Tesbih, teshis, tecahtil-i arif, hiisn-i talil gibi sanatlar, bu benzer
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noktalarin baginda gelir. Ele almman mum imgesi ortak olsa da anlatim bigimi/sdylem-
iislup ve benzetmeler farklilik gosterir Hacli ve bazi Tiirk sairlerinde mum imgesi 6zgiin
ornekler olmasma ragmen, bu 6rneklerin ifadesinde kullanilan kelime ve tamlamalar
daha ¢ok yanma, yakma, parlama, 151k, alev, ates gibi kelimelerden secilmistir. Bunda
mumun iglevselligi ve goriintiisii etken olmustur. Kelime ve tamlamalar anlam darligina
neden olurken, bu durum birbirinden ¢ok farkli hayal zenginligi ile kapatilarak
genisletilmisti. Mum imgesi sairlerin imge diinyasmm hem zenginligini hem de
derinligini gdsterir. Bu zenginlik ve derinlik, ortak bir 6genin kullaniminda sairlerin kisir
bir dongili igerisine girmediklerinin ve beyitlerdeki anlamin aymi hayal zinciriyle
oriilmediginin de bir géstergesi olmustur. Haci’nun ve beyit seckisi yapilan Tiirk
sairlerinin imge, his ve duygu diinyasinda énemli bir yer tutan mum, bir aydinlatma
aracinin ¢ok Gtesine gegmis; ask, asik, masuk, giizel, gilizellik, gilizellik unsurlari, kozmik
unsurlar gibi ortak duygu ve diistincenin ortaya konulmasinda yiiklendigi anlam, tasavvur
ve tahayyiil ile estetik bir benzetme unsuru olarak énemli bir rol oynamustir.
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